


PRESENTACION

Larevista “Arte y Arqueologia”, 6rgano de difusion de la
asociacién cordobesa del mismo nombre, alcanza su ndime-
ro 2, querido lector, con éste que tienes en tus manos. Es ain
una cifra muy modesta, pero ya indica una vocacién de
continuidad.

Ensu primer nimero, larevistahalogrado un cariiioso
recibimiento por parte delos lectores, ya sean €stos personas
especializadas y profesionales de los campos a los que la
asociacion dirige su interés, ya sean simplemente ese
plblico culto que desearecibir, en tono divulgativo pero no
carente de rigor y profundidad, los dltimos avances en el
estudio de nuestro patrimonio cultural y artistico mas
cercano. Muchas gracias aquienes acogieron amablemente
la publicacién, asi como a los anunciantes que la hicieron
posible.

Paraeste nimero 2, ademas de un selecto florilegio de
temas y estudios que queremos que sean habituales, la
revista recoge no sélo algunas de las actividades y visitas
culturales organizadas a lo largo de 1994, sino también y
sobre todo la concesion del primer premio “Juan Bernier”
de Arte y Arqueologia, con el que nuestra asociacion desea
honrar la memoria del que fuera gran procer de nuestros
estudios arqueoldgicos, egregio poetay entrafiable hombre
del mundo de la cultura: y la mejor manera que tenemos de
honrar esta memoria es premiando de forma anual a las
personas o entidades que, por sus trabajos académicos o sus
labores de apoyo y fomento cultural, el jurado considere
que se han hecho acreedoras a tal distincién, un premio que
no tiene dotacion econémica pero que quiere reconocer la
labor de quienes trabajan en pro del Arte y la Arqueologia
de Cérdoba.

Sélo queda, antes de seguir con la revista, felicitar a
los galardonados y pedirte a ti, amable lector, que acojas
este segundo nidmero con el mismo interés y carifio que
dispensaste al primero.
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Diosa de la
Fortuna, en ltalica.

Memoria de
actividades

ILDEFONSO ROBLEDO CASANOVA

El dia 22 de enero de 1994 fue presentado en el
Cfrculo de la Amistad ef numero 1 de nuestra revista Arte
y Arqueolagia, gue ha sido muy bien recibida, tanto por los
especialistas en los termas de nuestro interés como porel
publico culto de nuestra ciudad y provincia en general.

Una semana més tarde, se celebraban asambleas gene-
rales ordinaria y extraordinaria, en fa que se modificaron
algunos puntos de los estatufos de nuestra Asociacion.
El 6 de marzo, tuvo lugar la excursién a ltélica
(Sevilla) en la que se realizé una detenida visita, bajo la
experta guia Constanza Romero, al conjunto arqueologi-

Arie y Arqueologia de Cérdoba, ndm. 2, 1995




La visita @ las
Ermitas fue
dirigida por

Manuel Pérez de
la Lastra.
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co de la ciudad romana. En ofro lugar de esta revista,
nuestro vocal de Arqueologia da cuenta detallada de la
historia y caracterfsticas de este yacimiento.

E! 11 de junio se procedié a la visita a las Ermitas de
Nuestra Sefiora de Belén de Cdrdoba, bajo Ja ilustrada
direccion de nuestro Vocal Manuel Pérez de fa Lastra y
Villasefior. EI 17 de mismo mes, una reunion del jurado
del Premio "“Juan Bernier” aprueba las bases porlas que
se ha de regir la concesion del citado galardén.

El 24 de septiembre, nuestra Asociacién giré visita a
las hermosas ciudades jiennenses de Ubeda y Baeza, de
lo que se informa con méas detalle en otro Jugar de esta
revista. £/ 4 de octubre, el jurado del Premio “Juan
Bernier” acuerda su fallo, el 12 de noviembre se visita la
exposicion “La Pasion de la Virgen”, celebrada en la
Catedral, y el 19 de noviembre se hace entrega de los
primeros Premios “Juan Bernier” de Arte y Arqueologia.

El director de fos Museos Municipales, Rafael Porti-
Ho, impartié el dia 16 de diciembre una conferencia sobre
“La obra inédita de Julio Romero de Torres", organizada
por nuestra Asociacién y celebrada en el salén de actos
de Cajasur. Ef conferenciante se dingié a los presentes
con su habitual brillantez y en un ambiente distendido,
apoyandose de forma muy didactica en la proyeccion de
diapositivas que permitieron recrear de manera adecua-
da la obra pictérica de Julio Romero. El conferenciante,
que expresamente quiso rehuir de una posible postura
meramente tedrica y academicista, hizo especial hincapié

Arte y Argueologia de Cordoba, niim. 2, 1995




Un grupo de
asociados en
Ubeda.

en la obra inédita o menos conocida del pinfor, en la que,
por ofro lado, se acusa una diversa influencia; de su
hermano Rafael (asi, en "Conciencia tranquila”™ y ofras
obras pertenecientes a su etapa de realismo social), de
Sorolla (cuyo colorismo trasiuce “Patio” o “Lasiesta”, ete.

Seria tras un viaje gue en 1903 y 1904 efectud por
diversos paises de Europa y Norte de Africa cuando el
artista, impresionado porel contactodirecto conlas tablas
renacentistas y flamencas, se consagraria con un estilo
propio, sinduda influenciado poresa relacion de contacto
gue habla tenido con la obra de los grandes genios del

.Cuatrocientos italiano. Fruto de la mezcolanza de esa

influencia del Renacimiento, junto con las propias ideas
regionalistas y e/ no siempre bier: conocido mundo interior
del pintor fueron sus obras de madurez, habitualmente
centradas en torno al estudic de la “mujer”, en cuya
mirada se reflejan, probablemente, las inquietudes y des-
asosiegos del propio artista.

E/ domingo dfa 18, tras una inicial visita al Museo
Taurino de Cordoba, (lo taurino y el flamenco siempre tan
presentes en Julio Romero de Torres), tuvimos oportuni-
dad de recrearnos en la contemplacion de la exposicion
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Ayuntamiento de
Baeza, de estilo
plateresco
italianizante.
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“Miniaturas de la Tauromaquia”, gue se estaba celebran-
do precisamente en esos dias. La palabra que se repetia
en fodos los asistentes era Ja misma -"jimposible!"-, af
encontrar reproducidas, por efemplo en cabezas de alfi-
ler, distintas recreaciones de diferentes suertes del toreo.
La admiracién hacia el autor de estas miniaturas fue
unanime.

Rafael Portillo, con su exquisita amabifidad, nos
mostro las diferentes salas del Museo Taurino. Posterior-
mente, nos trasladamos a la Plaza del Potro para visitar,
igualmente dirigidos por Portilfo, el propio Museo de Julio
Romero de Torres. Teniamos ahora la oportunidad de
cerrar este fin de semana consagrado al artista contemn-
plando, nuevamente, la obra del pintor. Ademéas de ello,
Rafael Portillo no dudé en extender sus explicaciones,
comentando en un tono de intimo contacto con los asis-
tentes las Ultimas novedades relacionadas con las refor-
mas que se vienen efectuando en este Museo para
conseguir, como de hecho ya se ha logrado, su adapta-
cién a los mas modernos criterios museograficos.
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I.a Campifia de Cordoba en
el I1I milenio a.J.C.

DOLORES RUIZ LARA

A Campifa de Cérdoba constituye una comarca

privilegiada de cara al poblamiento, ya que goza de
unasituacién geografica excepcional, enel corazén de Anda-
lucia, bien comunicada a través de una serie de pasos natu-
rales y con unimportante potencial de riqueza susceptible de
serexplotado. Esta recorrida poruna red fluvial formada por
afluentes del Guadalquivir y arroyos tributarios y, en la
época que nos ocupa, su vegetacién potencial permitia la
préctica de la caza y la recoleccion de frutos silvestres, asi
como la tala de arboles para la obtencién de madera y, sobre
todo, para la puesta en cultivo de las tierras, cuya fertilidad
fue conocida desde antiguo.

La economia de produccion se inicia en el Neolitico,

sin embargo, su desarrollo definitivo se produce durante el
Calcolitico. Este proceso se refleja en laCampifia mediante la
sistematica y paulatina ocupacion de las distintas zonas que
la conforman, generdndose un movimiento progresivo de
captacién de suelos fértiles cuyo germen se remonta al
Neolitico, como demuestran algunos lugares del valle medio
del Guadajoz (Carrilero y Martinez, 1985), pero serd durante
el Calcolitico cuando se consolide y adquiera personalidad.
Esta transformacion se puede rastrear a través de la propia
ubicacién de los asentamientos -controlando las tierras més
fértiles. yel progresivoaumento delos mismos, perfectamente
detectable al comparar el nimero de establecimientos
encuadrables en la fase inicial del periodo con los pertene-
clentes asusetapas plenay final, con una perduracion que en
algunos casos conecta con las fases protohistoricase historicas,
dibujando un poblamiento estable y continuado en la zona
(Ruiz Lara, 1993).

Las principales caracteristicas de este perfodo deno-
minado Calcolitico y que, de forma aproximada, se desarro-
llaa lo largo de todo el tercer milenio a.J.C., son la definitiva
implantacién delaagriculturay ganaderfa conlarecoleccion
de algunos frutos silvestres y la caza de animales salvajes,
précticas cuyamayor o menor incidencia vaadependerdela
oferta del ecosistema en que se desarrolla cada comunidad.
Otrapeculiaridad eslainstalacion deasentamientos estables,
circunstancia que se acenttia considerablemente conrespecto
al Neolitico, hasta el punto de que muchos poblados
calcoliticos contindan su ocupacion sin solucion de conti-
nuidad hasta época protohistorica.

La cultura material mantiene en buena medida la
tradicion neolitica, patente en la existencia de una industria
litica tallada (fig. 1), que utiliza como materia prima funda-
mental el silex, con un importante componente laminar y un
conjunto de ttiles formado por puntas de flecha de variada
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tipologfa -de base concava o recta, con pedanculo y aletas,
etc.-, taladros, muescas y algunos raspadores, ademas de los
dientesde hoz, cliya presenciaaumentade forma proporcional
al desarrollo delaagricultura, porloquea partir del Calcolitico
Pleno sedocumentan de forma masiva. La piedra pulida (fig.
2) se encuentra también vinculada al periodo anterior, aun-
que se observa un aumento en el ndmero de utiles y una
mayor diversificacion tipologica. Los més frecuentes son las
hachas y azuelas, a los que se suman molinos y molederas,
cinceles, manos de mortero y alguna gubia, utilizados tanto
en la molturacion del grano -molinos y molederas- como en
los trabajos relacionados con la madera -hachas, azuelas y
gubias-.

La alfarerfa constituye el elemento mejor conocido
por ser el mas abundante dentro de la cultura material del
Calcolitico. El porcentaje de cerdmica decorada disminuye
considerablemente con respecto al Neolitico, marcando una
linea descendente alo largo de todo el periodo. No obstante,
aparecen ejemplares decorados con distintas técnicas: incisa,
pintada, impresa (fig. 5), a la almagra, con aplicaciones
plésticas, etc., representando siempre una muestra minima

Seleccion de industria litica tallada.
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con respecto al grupo de cerdmica no decorada, que consti-
tuye el grueso de la alfarerfa. En términos generales, se trata
de cerdmicas de calidades medias, que no se caracterizan por
su cuidada factura y esmerado acabado, si bien en ocasiones
algunas piezas se apartan de estanorma. La tipologia es poco
amplia, predominando las formas derivadas delaesferay la
elipse -cuencos hemisféricos o de casquete (fig. 3), vasos de
borde entrante y perfil globular, platos de amplio didmetro
y escasa altura (fig. 4). etc.-, algunos vasos de perfilen Sy,
sobre todo en la fase inicial, las formas de carena baja,
denominadas por algunos autores “cazuelas carenadas” (fig.
4).

Alfinal del periodo seacusala presencia delacerdmica
campaniforme (fig. 5), documentada tanto en lugares de
hébitat como formando parte de los ajuares funerarios, yde
algunos objetos de metal -pufiales de lengiieta, puntas de
flecha tipo Palmela, punzones, sierras (fig. 5), etc.~. La préc-
ticadeactividades metal(irgicas se encuentra pocoextendida
por la comarca, y s6lo algtin poblado como Guta, localizado
en el valle del Guadajoz, ha proporcionado vestigios que
permiten inferir la existencia de trabajos relacionados con la
fundicion de metales y, posiblemente, el reciclado de piezas
fuera de uso (Carrilero y Martinez, 1985: Ruiz Lara, 1993). En
el resto de la Campifia, sélo se han constatado algunos
objetos dispersos, poco abundantes dentro de los ajuares
domésticos o funerarios, lo que unido a la ausencia de
materia prima en la comarca, permite considerarlos como
productos de intercambio con otras comunidades o proce-
dentes de algtin centro productor como el citado.

Con respecto al poblamiento, en el Calcolitico inicial
se establecen varias comunidades enla Campifia occidental,

O\

Diversos tipos de cuencos.
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Utiles de piedra trabajade.

mientras en la parte oriental se encuentran algunos niicleos
cuya ocupacién arranca del Neolitico, caso de Guta, Morales
y Vifia Boronato (Castro del Rio), localizados en el entorno
del valle del Guadajoz, pero conla peculiaridad de que todos
ellos ofrecen una secuencia que abarca cuanto menos hasta la
fase siguiente. Estas caracterfsticas son comunes a estos
asentamientos y a otros como La Minilla (La Rambla), Cerro
Triguillos, Cerro de Santa Maria y Potos{, éstos situados en
la Campina de Montilla. Todos estos poblados se ubican en
lugares llanos, en ocasiones ligeramente amesetados, o sua-
vemente ondulados. En ningtn caso contamos con infor-
macindirectaacercadesuorganizacion, sélolas deducciones
derivadas de los reconocimientos superficiales, a través de
los cuales hemos tenido ocasion de comprobar la existencia
de estructuras excavadas en el subsuelo similares a los silos y
Jfondos de cabafia, y documentadas en algunos yacimientos de
Montilla y del entorno del Guadajoz, asi como en La Minilla,
donde las excavaciones arqueoldgicas llevadas a cabo han
permitido documentar de forma parcial dos zanjus (Ruiz Lara,
1986 y 1989).

El proceso que conduce a esta lenta y progresiva
ocupacion de la comarca debe interpretarse en funcién de la
puesta en cultivo de nuevas tierras, probablemente a partir
de un nicleo de poblamiento inicial que a la luz de la
informacion disponible por el momento podria estar situado
en el valle medio del Guadajoz, aunque no descartamos la
presencia de pequefias comunidades en otros puntos de la
comarca que el desarrollo dela investigacion se encargard de
desvelar. Lo que si parece fuera de toda duda esla paulatina
colonizacion de la Campina, desencadenando un proceso
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"Cazuelas carenadas” y platos de borde engrosado.

que debe interpretarse en funcién de la puesta en cultivo de
nuevas tierras, una vez que la economia de produccién ha
atraigado en buena parte de los grupos humanos asentad os
en este sector.

Duranteel Calcolitico Pleno, la evolucién delascomu-
nidades calcoliticas de esta zona no s6lo se manifiesta en la
cultura material, sino en una transformacion de las pautas de
comportamiento con respecto a la fase anterior.

La distribucién del poblamiento ofrece una serie de
novedades, pues aunque permanecen ocupados todos los
asentamientos constatados en el inicio del perifodo, e incluso
los que cuentan con unas facies neolftica, se produce una
expansion territorial de los lugares del habitat, alcanzandola
margen derecha del Guadajoz y algunos puntos de la Cam-
pina oriental. Con esta expansién empieza a perfilarse una
linea de poblamiento que culminard el final del periodo con
la presencia del campaniforme y la metalurgia, perdurando
en muchos casos hasta enlazar con el Bronce Final-
Orientalizante.

Los patrones de asentamiento sufren una transforma-
cién con respecto a la etapa precedente, pues si bien per-
manecen los establecimientos ubicados en terrenos llanos,
ahora comienza un proceso de captacién de lugares algo més
elevados, generalmente pequefios cerros que por su orografia
sobresalen dentro de la monétona geografia campinesa,
brindando la posibilidad de controlar més estrechamente al
territorio circundante. Este proceso se observa sobre todo en
lazonalocalizadaal norte delalinea marcada porel Guadajoz,
y estd representado por yacimientos como Los Catambolos,
Loma del Cuadradillo (Castro del Rio), Cerro de Jesiis
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(Baena), Ategua y Pradena (Cérdoba), todos ellos con
inventarios materiales encuadrables en esta fase, y es posible
que otra serie de estaciones, cuyo registro superficial no
resulta demasiado explicito al respecto, arranquen también
de este momento; tal esel caso de Algarbes, Cortijo del Valle
(Baena), Pérez Estrella, Torreparedones y Cabezo de Cér-
doba (Castro del Rio).

Este cambio de comportamiento noséloesta condicio-
nado por el factor de control del territorio, sino por las
caracteristicas de las tierras, ya que en este sector de la
Campifia predominan los suelos con una excelente capaci-
dad de uso, por lo que del proceso de expansion y ocupacion
de zonas més orientales se deriva un afianzamiento y desa-
rrollo de la economia de produccién que conduce a la colo-
nizacién de terrenos que pueden aportar un mayor rendi-
miento agricola. La evolucitn serefleja también en la cultura
material a través de la presencia de artefactos vinculados con
las tareas de recoleccién, como son los dientes de hoz, muy
abundantes en los inventarios liticos a partir de esta etapa, lo
que se puede interpretar como una evidencia indirecta del
incremento de las labores, de siega, actividad que deja su
huella en los propios artefactos mediante una intensa patina
provocada en el silex a causa de su prolongado contacto con
el cereal.

La fase final del Calcolftico constituye una etapa de
fortalecimiento y arraigo del proceso de poblamiento que se
inici6 hacia lamitad del Ill milenio a.].C., e incluso es posible
que la verdadera expansion de estas comunidades haya que
situarla en estos momentos. Los elementos que permiten
identificar esta fase con la cerdmica campaniforme y la apa-
ricién delos primeros objetos metélicos,juntoala pervivencia

|
]
|
|
|
I
|
|

Cerdmica impresa y campaniforme.
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de formas cerdmicas de larga
tradicitn, como los platos de
borde engrosado, y de artefac-
tos relacionados con las prac-
ticas econdmicas, caso de los
dientes de hoz.

Los lugares de habitat
ofrecen unaclara continuidad
con respecto a la fase anterior,
de forma especial aquéllos que
5¢ Inauguraron en ese mo-
mento, y se instalan nuevos
establecimientos, entrelos que
seencuentran Tiflosa, Veletao,
Los Almiares (Castro del Rio),
La Sendilla y, posiblemente,
La Camorra (Santaella). Por
otra parte, se asiste al abando-
no de los asentamientos re-
presentativos del inicio del
perfodo y cuya ocupacién
perdurd en la etapa siguiente,
como Potosi, Cerro de Santa
Maria y Cerro Triguillos
(Montilla). El patrén de
asentamiento mantiene las
mismas pautassenaladas para
la etapa precedente, captando
colinas y cerros cuya moderada altitud destaca en la
monotonia tipica del paisaje campinés, permitiendo un ma-
yor control del territorio circundante.

Si bien la base econdmica de estas comunidades con-
tintia siendo eminentemente agricola, con el complemento
derivado de las practicas ganaderas y cinegéticas -de dificil
comprobacion en esta comarca debidoal cardcter de la infor-
maci6én disponible-, se empieza ahorala explotacién de otros
recursos en los que la Campina es deficitaria, como son los
mineros, y en concreto los relacionados con el cobre. Los
afloramientos de sulfuro de cobre localizados al sur del
Guadalquivir se reducen a varios puntos situados en el valle
del Guadajoz, aguas abajo de Espejo, y entre Montilla y
Aguilar (Ministerio de Industria, 1975). No contamos con

Objetos de metal.

indicios que permitan sos-
pechar la explotacién de es-
tos pobres recursos, e inclu-
50 ignoramos si sus
caracteristicas permitian el
beneficio del mineral que re-
sultara rentable. En conse-
cuencia, cabe la posibilidad
de que el cobre proceda de
ZOnas con més riqueza en
metales, como Sierra More-
na,defacilaccesoatravésde
lared fluvial formada por el
Guadajoz y Guadalquivir,
pero mientras no contemos
con andlisis metalogréaficos
que permitan determinar la
procedencia de la materia
prima, estas opiniones re-
sultan s6lo meras hipdtesis
de trabajo que pueden ser
transformadas en cualquier
momento en funcién de los
resultados de estudios més
puntuales y precisos.

Aunque nuestro nivel de
conocimiento ha avanzado
de forma considerable si lo comparamos con el estado que
presentaba la investigacion hace tan sélo una década, son
muchos los aspectos vinculados con esta parcela de la
Prehistoria que desconocemos o que estan afin poco claros.
Asi, por ejemplo, son escasos los datos acerca de la organiza-
cién de los poblados, el tipo de estructuras de habitat, la
posible existencia de construcciones de tipo defensivo... 0
con respecto a la economia, de la que desconocemos cuestio-
nes tan importantes como la composicion de la cabana gana-
dera, el porcentaje de animales domésticos y salvajes presen-
tes en la dieta, las especies vegetales cultivadas... y tantos
otros aspectos que constituyen pilares basicos para alcanzar
un 6ptimo nivel de conocimiento de estos grupos humanos
que nos precedieron.
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Italica: la “Nova Urbs” de
Adriano

ILDEFONSO ROBLEDO CASANOVA
Fotografias de Ildefonso Robledo y Rafael Mariscal

Panordrmica parcial de la Nova Urbs.

FEn Andalucia existen dos con junios arqueo-
[6gicos que tienen un cardcter emblemdtico: de un
lado, Madinat Al-Zahra, ciudad palatina del esplen-
dor de los califas; de otro, Itdlica, ciudad residencial
de la Bética romana en tiempos del emperador
Adriano.

Iidlica representa actualmente uno de los
mds importantes vestigios que se nos han conservado
de la antigua Hispania romana. Es preciso, sin em-
bargo, aclarar desde este primer momento que la
Itdlica excavada por el publico representa una mini-
ma proporcion en relacion con eltotal de la ciudad (al
igual que sucede con Madinat Al-Zahra).
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OMOuna primera aproximacién al conjunto

arqueologico que vamos a visitar, baste indicar que
se trata del yacimiento romano mas destacado de Andalu-
cia y que corresponde sdlo a una pequena parte del nuevo
barrio monumentaly residencial que en tiempos de Adriano
se construyd en la zona norle de la ya antes existente
ciudad de Italica.
Escipitn el Africano

Italica fue la primera ciudad que fundaron en
Espana los romanos. En el transcurso de la Segunda
Guerra Piinica el valle del Guadalquivir -llamado entonces
Betis- [ue testigo de los sangrientos enfrentamientos entre
las tropas romanas y los cartagineses, que peleaban por el
dominio de Hispania. En ese momento, los ptnicos se
encontraban ya en franca retirada.

En este contexto se produce la batalla de llipa, en la
que los cartagineses seran derrotados, suceso que marca-
rd el principio del fin de
su influencia en la ac-
tual Andalucia, Los res-

tos de los ejércitos
plnicos se irdn reple-

gando hacia Cadiz, de
donde también seran fi-

Debemos insistir en esie momento en que la ciudad
romana que nosotros vamos a visitar no guarda ninguna
relacion con la antigua ciudad que fundé Escipion, La
Italica que vamos a conocer son los vestigios de la amplia-
cion que electuaria posteriormente Adriano.

Marco Ulpio Trajano

Es generalmente conocido que el gran Trajano,
quizas el mejor emperador que tuvo Roma, nacid en
Italica. Bajo la mano de este César Roma consolida sus
fronterasy llega al momento de su méximo esplendor. Sus
victoriosas guerras tanto de conquista como de
aseguramiento de fronteras en Germania, Dacia, Arabia,
Mesopotamia, Asiria, Armenia... harian que posterior-
mente los romanos aforaran esos tiempos espléndidos en
que realmente sentian que eran los amos del mundo
conocido.

La Columna Trajana, situada en el foro de la
ciudad imperial, nos re-
lata en sus relieves las
exitosas campanas mi-
litares de este gran
emperador. Peroes que,
ademas, Trajano saneo

nalmente expulsados.
llipa es una loca-
lidad que tiende a identi-
ficarse, nosin algfin pro-
blema, con la actual
Alcala del Rio, en la pro-

la politica adminisirati-
va imperial e impulsd
un progreso sin prece-
dentesen las provincias,
eliminando la corrup-

vincia de Sevilla. Por el

cion y suprimiendo gas-
tos superfluos de la ha-
cienda puablica. Duran-

geogralo griego Esirabon
tenemos alguna referen-
cia de esta anligua po-
blacién, cuando nos in-
dica que “el ric Belis
puede remontarse navegando... hasta Hispalis, lo que
supone cerca de quinientos estadios, pueden subir navios
de gran tamano; hasta las ciudades de mas arriba, como
Ilipa, solo los pequerios. Para llegar a Corduba es preciso
usar ya de barcas de ribera”.

Pues bien, tras la matanza que supone la batalla de
llipa las tropas romanas necesitaban un lugar donde
pudicran reposar sus heridos y donde se asentasen algu-
nos de los veteranos licenciados tras la Segunda Guerra
Punica. Con este fin Escipion fundara Italica, que hemos
de insistir fue la primera ciudad romana en Hispania.
Posteriormente vendrian nuevas fundaciones, entre ellas
Corduba, que inicialmenie tuvo el caracter de un cuarlel
de invierno en el que se alojaban las legiones que en
primavera y verano se lanzaban a la conquista de las
tierras célticas del interior.

Esle Escipion, fundador de Italica en el ano 206
a.d.C., es el que pasaria a la posterioridad con el sobre-
nombre de “El Alricane”, que consiguid al vencer definiti-
vamente a los carlagineses en el afio 202 en la decisiva
batalla de Zama, que supuso el fin de la Segunda Guerra
Panica y del genio militar de Anibal. En las inmediaciones
de la nueva fundacion romana laarqueologia ha detectado
la presencia de anleriores poblados indigenas que se
remontarian a fines del siglo V a.J.C. (periodo turdetano).

A

te su reinado fue muy
importanie el impulso
sobre la vida economi-

ca, sobre todo la agri-
cultura y el comercio.

A su muerte accedio al trono Adriano, también
oriundo de Ttalica y a quien habia tomado como hijo
adoplivo,

Publio Elio Adriano

En lanto que Trajano fue un césar que dirigio con
fortuna y mano férrea los asuntos del estado romano,
sobre todo en el campo militar, la imagen que se nos ha
conservado de su sucesor, Adriano, es la de un hombre
profundamente enamorado por tode lo que significaban
los "viejos tiempos cldsicos”. Adriano, nacido el afio 76
d.J.C., anora un mundo que ya casi ha desaparecido, el de
los tiempos dorados en que el genio griego asombraba al
mundo.

Adriano sulfre una fascinacion por el mundo griego
antiguo y de alguna forma se le ha definido como un rey
helenistico, atraido por la fastuosidad de las cortes greco-
orientales.

Lasviejas crénicas romanas (Dion Casio) nos dicen
que “Adriano honro a su ciudad patria (Italica) con
magnificencia y la obsequid con muchos y espléndidos
dones”, es decir, existen testimonios literarios que nos
dicen que Adriano embellecid de forma importante la
ciudad conde habia nacido, lo que ha sido confirmado
materialmente por la Arqueologia.

Para ello se piensa que pudo tener dos motivos, el
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Plano general del conjunto arqueoldgico de Itdlica.

primero, como ya hemos mencionado, es que Itélica era su
lugar de origen; el segundo podria estar relacionado con la
intencion casi helenistica” de construir una nueva ciu-
dad, la “Nova Urbs”, que habria estado consagrada a su
padre adoptivo y fallecido, el divino Trajano. No hemos de
olvidar en este punto que los césares romanos tenian una
naturaleza divina, sobre todo a partir de su muerte, y que
precisamente las cenizas de Trajano, algo insélito, fueron
enterradas en el propio foro de Roma, bajo la Columna de
su mismo nombre, lo que era algo inusual en la cultura
romana, ya que las mas vicjas leyes (Ley de las Doce Ta-
blas) prohibian de forma tajante que dentro del perimetro
amurallado de la ciudad o pomerium se enterrara o inci-
nerara a los cadaveres.
Las excavaciones en Itdlica

Las primeras excavaciones realizadas en [talica
podrian ser las que efectud Francisco de Bruna en liempos
del rey ilustrado Carlos lIl y que pretendian, sobre todo,
conseguir obras de arte clasicas que ornamentaran los
salones de la corte. Los trabajos se llevaron a cabo en lo
que hoy es pueblo de Santiponce y algunas de las magni-
ficas piezas que se encontraron se exponen hoy en el
Museo Arqueologico de Sevilla,

En 1860 Demetrio de los Rios excavo el Anfiteatro
(zona norte, extramuros de loque hoy se llama Nova Urbs).
Desde ese momento los trabajos se encaminaron a descu-
brir la planta de la ciudad que se encuentra desde el
Anfiteatro y el pueblo de Santiponce, lo que se vino
haciendo de una forma poco sistematica, destacando los
trabajos que se hicieron en los afos veinte de este siglo por
el Conde de Aguilar. Posteriormente A. Parladé excavo casi
todo lo que hoy es recinto visitable, salvo dos casas de las
que luego hablaremos.

En 1971 se efecluaron excavaciones en la zona
denominada Pajar de Artillo, asi como en el Teatro, en-
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clavado dentro del casco de la antigua ciudad anterior a
Adrianc. Este Teatro debi6 de levantarse a principios del
siglold.J.C., siendo quizas luego embellecido por Adriano.

~ Siendo ya director del conjunto de Ilalica José
Maria Luzon, las acciones se encaminaron a la limpieza de
varias de las calles, para asi mejorar el conocimiento de la
planta de a Nova Urbs, asi como a la excavacion y estudio
de la planta de dos nuevas casas: la del Planetario y la de
la Cafiada Honda.

Posteriormente Pellicer excavd las cisternas y parle
del trazado norte de la muralla, en tanto que Pilar Leén
sacabaa la luzde la planta del Tralaneum, edificio de culto
imperial levantado sobre la cota mas alta de la ciudad, en
un afan helenistico de propagar las cualidades del divino
Trajano a los cuatro puntos cardinales. Es de lamentar
que la zona en donde se ubica, entre el cementerio actual
v el pueblo de Santliponce, no es visitable.

Con todos estos antecedenles pensamos que pode-
mos pasar a iniciar el recorrido por el actual recinto
visitable de Italica, enelque vamos a poder ver, fundamen-
talmente, el anfileatro y las planias de varias casas
seforiales cuyos mosaicos son con seguridad los vesligios
mas emblematicos que de este pasado esplendoroso se nos
ha conservado. También tendremos ocasion de conocer
otros aspectos relacionados con el urbanisma de la ciu-
dad, sus murallas, traida de aguas, alcantarillado, ete.
El Anfiteatro

Es obra de mediados del siglo II d.J.C. y llama la
atencion su proximidad a la muralla de la ciudad, lo que
hacia que ésta fuera especialmente vulnerable por esta
zona.

Se sitnia en una depresion nalural del terreno, que
en tiempo de lluvias era recorrida por un arroyo que fue
preciso canalizar por debajo del edificio, a través de una
gran cloaca. Cuando Italica fue abandonada la citada
cloaca termind obsiruyéndose y la tierra que el arroyo

ks



arrastraba en las estaciones lluviosas liegd a cubrir toda
esa zona donde se sittia el Anfiteatro. Actualmente y tras
la limpieza de ese colector se ha retirado también la tierra
que seacumulaba en la zona occidental, con el fin de evitar
que las lluvias volvieran nuevamente a cubrir el edificio,

En este coliseo destinado a juegos de gladiadores y
venationes (simulacros de caza), podemos distinguir la
arena, con la fosa bestiaria al aire libre una vez perdida la
cubierta de madera, y el graderio, que estuvo formado en
sumomento por Lras caveas: imma, mediay summacavea,
conservandose actualmente sélo el graderio inferior.

En su momento toda la masa de hormigén estuvo
recubierta de placas de marmol y piedra de Tarifa, esti-
mandose su aforo en 25.000 personas, Contaba con un
santuario junto a su puerta oriental (Porta Triumphalis)

Nuestra Asociacion visito el conjunto arquealigico el 6 de
marzo de 1994

que vendria a ser algo asi como nuestras “capillas de
toreros” y en donde se han econtrado diversos exvotos
dedicados a las dioas Caelestis y Némesis.

El alcantarillado

Cuando en el siglo Il d.J.C. Ttalica se amplia hacia
el norta (Nova Urbs), se ocupan una serie de colinas por las
que discurrian los arroyos. Ya hemos comentado antes el
arroyo del Anfiteatro; el otro atravesaba la zona que hoy se
denomina “Canada Honda", entre el cementerio actual y el
foro.

Fue, pues, preciso construir dos colectores que
recogieran las aguas de estos arroyos asicomo las futuras
aguas residuales de la ciudad y las dirigieran hacia el rio,
siluado al este. Se piensa que estas dos grandes cloacas
sumaban una longitud del orden de los cinco o seis
kilometros.

Estos colectores principales transcurrian en para-

S

lelo, siguiendo el trazado de la restante red de alcantarilla-
do un esquema de lineas perpendiculares. Las cloacas de
la Nova Urbs, construidas en ladrillo y mortero de cal,
discurren por debajo de las calles y su tamaiio permite que
puedan ser recorridas por un hombre encorvado. Es de
destacar que la cloaca colectiva de la ciudad desagua bajo
una de las puertas de la muralla. Ello obedece a razones
de seguridad, ya que era precisa su vigilancia en 1a medida
en que por ella podrian infiltrarse posibles enemigos.
Las murallas

Ya comentamos antericrmente su proximidad a la
mole supone el edificio del Anfiteatro, lo que hace que este
tramo de la muralla [uese especialmente vulnerable. Des-
conocemos los motivos de esta peligrosa proximidad.
Posiblemente se traté de aprovechar al maximo €l terreno
y las caracteristi-
cas especiales
que ofrecia el
mismo. Por otro
lado, nohemos de
olvidar que en el
momento de su
construceion (si-
glolld.J.C.), nin-
gan peligro po-
lencial amenaza-
ba realmenteala
Bélica romana.

La muralla
que hemos con-
lempladoy a tra-
vés de la cual he-
mos accedidoala
ciudad es unare-
construccidn re-
ciente, ya que los
sillares origina-
les, de piedra ca-
liza, se utilizaron
posteriormente
como malteria
prima para otros
edificios e incluso sirvieron para base del firma de la
carretera de Sevilla a Mérida. Se tiene constancia, incluso,
de que se llego a utilizar dinamita para demoler los propios
cimientos de la muralla y reutilizar el material.

Garcia y Bellido, cuyos estudios sobre Italica son la
base de las modernas investigaciones, pensaba que el
barrio residencial era anterior a la muralla, ya que parecia
que ésta se superponia, atravesandola, sobre una de las
casas residenciales. De hecho, la manzana contigua a la
Casa de la Exedra esta cortada diagonalmente por la
muralla.

Los trabajos arqueologicos realizados por José Ma-
ria Luzon han confirmado que esto no es asi. Ese espacio
triangular préximo a la muralla no es una casa sino restos
de una zona ajardinada. Esto se reproduce a lo largo de la
muralla en otras ocasiones. Es decir, se han planificado
“espacios libres” en la zona interna de la muralla norte,
evitando que las casas se adosaran a la propia muralla,

Queremos hacer mencidn, finalmente, a que el

Arte y Arqueologia de Cordoba, niim. 2, 1995



trazado de las
murallas  de
[ialica tiene una
inspiracion de
tipo helenistico
mas que propia-
mente romano.
En efecto, las
murallas roma-
nas tenian un
trazado que ten-
dia a ser regular,
con puertas si-
tuadas en los
cuatro puntos
cardinales. Las
murallas  de
Italica deslacan,
sin embargo, por
su adaptacion al
terreno, lo que
hace que no po-
sean esa tipica
regularidad ro-
mana, Teniendo
en cuenta las relaciones entre Adriano y el mundo hele-
nistico no debe causar extrafieza esta circunstancia.

El abastecimiento de agua a la ciudad: el Castellum
aguae

Para surtir de agua las diferentes fuentes publicas
que habrian de existir en la Nova Urbs , asi como para el
suministro de las termas fue preciso ampliar de forma
notable la capacidad que la vieja Italica ienia para el
abastecimiento del liquido elemenio. Se aumentd asi el
anlerior acueducto, que llegd a alcanzar un recorrido de 37
kilometros, de los que diecisiete tenian un trazado subte-
rraneo, llegando a alcanzar a veces hasta los 25 metros de
profundidad. La obra se iniciaba en el valle de Paterna
(cerca de las ruinas de Tejada la Nueval.

Unos cenienares de metros antes de llegar a Itélica
se separaba un ramal del acueducto, que llevaba sus
aguas al denominado castellum aguae, gran casamata de
cemento que todavia hoy en dia surte de agua a Santiponce.

Al excavar las diferentes casas senoriales de Italica
no se han enconirado restos de tuberias, que si se han
enconlrado en las zonas ptblicas. Ello no indica que las
residencias privadas no contaban con suministro de agua,
elemento del que se podian surtir sus habitanies en las
muy abundantes fuentes que se repartian por lodos los
rincones de la ciudad. Se han encontrado restos de
tuberias de plomo (fistulae) con el sello de IMPCHA, que
hace referencia a IMP(erator) Claesan Hladrianus)
Alugustus), y que nos confirman con claridad que fueron
colocadas en tiempos de Adriano. También se ha encon-
trado olra tuberia con la leyenda CAAL, es decir, C(olonia)
Alelia) Alugusta) I(talica).

El agua que rebosaba los pilones de las fuentes se
convertia en “agua caduca”, pasando a las cloacas por
donde discurria hasta abandonar la ciudad por alguno de
los colectores principales a los que antes nos referimos.
Los baiios de la reina mora: termas mayores

Un grupo de nuesiros asociados en la arena del Anfiteatro.

En Italica existian dos edificios destinados a bafios
publicos (termae). El mas antiguo, las denominadas ter-
mas menores, se situaba en el foro de la ciudad vieja
(actual Santiponce) y parece datarse en época de Trajano,
Con destino a la Nova Urbs se levanto un nuevo edificio
termal, conocido popularmente como “los bafios de la
reina mora” o termas mayores. Se siltia muy préximo al
castellumaguae, conobjetode facililar elaprovisionamiento
de aguas. En su interior albergaba una gran piscina
natatoria con diversas salas adosadas a sus lados.

Este edificio ha sido saqueado de forma sistematica
a lo largo de los siglos y sus marmoles han sido
reaprovechados en diferentes construcciones sevillanas.
El urbanismo de la Nova Urbs: calles y casas

La Nova Urbs se sitiia sobre un conjunto de varias
colinas suaves, que como sabemos estaban atravesadas
por dos arroyos que [ue preciso canalizar a través de un
sistema de cloacas y colectores. Esas colinas dan a la
nueva ciudad un aspecto caracteristico, con calles empi-
nadas, porticos escalonados y sus manzanas (insulae) en
terrazas a dilerentes alturas.

Las ealles tienen una anchura que oscila entre ocho
y seis metros, destacando que se adaptan perfectamente
al terreno (caracteristico del urbanismo helenistico). Su
superficie es abombada en su zona central, para facilitar
la evacuacion de las aguas de los sumideros que se
situaban en las inmediaciones de los bordillos. Las calles
estin pavimentadas con piedras poligonales, perfecla-
mente ensambladas.

Se piensa que en la Nova Urbs debian de exislir unas
cuarenla manzanas, con orientacion este-oesle, en las
cuales se sitian las casas senoriales. En cada manzana o
insula exislian dos casas, que se separaban mediante un
muro doble. Los materiales utilizados en su construccion
varian nolablemente: ladrillo, canlos rodados y morterode
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hormig6n, piedra, etc. Es frecuente que las habitaciones
externas de una domus se deslinen, como espacio
independiente, a tabernae (establecimientos dedicados al
comercio).

En su estudio sobre Itdlica y después de comentar
que la Nova Urbs comprenderia unas ochenta viviendas
(cuarenta manzanas), se pregunta José Maria Luzon si
ante esta cifra no nos ha de resultar desproporcionada la
construccion de quince kilometros de calles pavimentadas
de piedra, con sus correspondienies cloacas, unas termas
de enorme amplitud, una costosa reforma del acueducto,
el amurallamiento de mas de tres kilometros y un anfitea-
tro con capacidad para mas de 25.000 espectadores.
“Suponemos -prosigue José Maria Luzbn- gue en algtin
otro lugar de la ciudad deben existir lasinsulae o viviendas
colectivas (casas de vecinos, diriamos hoy) que permiliesen
la aglomeracion de un mayor numero de habitanies por
metro cuadrade. Si se tratase de acuarlelamientios atn
seria mas [acil de comprender esto que hoy no vemos con
claridad.

Casa de la Exedra

Una vez que hemos accedido al interior de la Nova
Urbs, traspasando la puerta norte de la ciudad, podemos
apreciar, a nuestra izquierda, los restos de la zona
ajardinada anexa a la muralla, a la que anles nos hemos
referido, e inmediatamenle después la planta de la casa
denominada “de la Exedra”, en la que habria que destacar
que aunque todas las mansiones de Ildlica son de gran
amplitud es precisamente ésta que estamos comentando
la que tiene mayor tamano. Tiene como las demas un patio
central porticado, que es el nticleo en torno al que gira la
vida de la casa. Al norte, protegido de los rigores del sol de
verano, hay un jardin alargado que lermina en una exedra
en la que caeria el agua por alguna forma de cascada.
Paraleloa este jardin se sitia un criptoportico con escalera
de acceso en cada uno de sus exiremos.

Se piensa que la mayoria de las casas de Italica
debian de tener al menos dos plantas, En la casa de la
Exedra ello esta confirmado arqueoclogicamente, ya que se
han encontrado restos del hundimienio del piso superior.

Esta casa estd construida sobre dos niveles, previa-
mente separados, en los que el nivel de cota mas bajo es
el de enirada a la casa desde el cardo. De esta forma se
consigue la adaptacion a la superficie del terreno, que es
irregular. En la casa de Hylas veremos que la solucion que
se apunta para este problema es distinta.

Casa de Nepiuno

Paseando por el cardo e inmediatamente después
de la casa de la Exedra accedemos a la casa de Neptuno,
en la que podremos observar un magnifico mosaico cuyo
tema central es el “Thiasos Marino”. Neptuno aparece en
el centro de la composicion llevando una biga de la que
tiran dos hipocampos. Acompafan al dios todo un nulrido
grupo de animales reales (delfines, peces, caracolas, etc.)
y faniasticos (lobo de mar, panlera de mar, camnero de
mar, ete.). Alrededor podemos ver una franja de un metro
de ancho con figuras que representan una escenade lucha
entre grullas y pigmeos en el Nilo, tema mitologico-burles-
co muy grato en la Antigtiedad.

El mosaico, que cubre una superficie total de sesen-
ta metros cuadrados, ofrece la particularidad de ser en
blanco y negro, con la excepcion policroma de la figura de
Neptuno. Se encontrd en el verano de 1970 y se fecha en
el siglo I d.J.C. Existen vestigios de que encima del
mosaico de Nepluno se levanto el techo de la casa. Mas
adelante comentaremos los motivos que originaron la
necesidad de ese “apuntalamiento”.

Casa de los Pajaros

Entire la casa de Neptuno y el cementerio de
Sanliponce se sitia la denominada casa de los Pajaros.
Desviandonos del cardo por el decumanum (hacia el este),
hastalaalturade
los mosaicos, po-
dremos disfrutar
de una buena
panoramica s0-
bre la planta de
la casa, distin-
guiendo asi las
habitaciones no-
bles de los servi-
cios y el palio
como elemento
agluti-nante y a
cuyoalrededorse
desarrollaba la
vida doméslica,
Este patio (peristi-
lum) de las casas
romanas sera el
[uluro germen de
las “casas de pa-
tin” andaluzas.

En el exte-
riordela casa po-

La visita a Itdlica permite contemplar la planta de magnificas casas sefioriales romanas (domus).
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Mosaico con representaciones de fipo geométrico.

demos reconocer una taberna dedicada a la fabricacion y
venta del pan. El mosaico de los Pajaros se excav0 hacia
1930, siendo de deslacar que su cuadro centiral, de
{amano mayor, esta casi totalmenle perdido, aunque bien
pudiera haberse fligurado en él el tema de Orfeo y los
animales. Alrededor hay 32 cuadros en los que seven otras
tanias aves de vistosos colores y en diversas aclitudes. Se
fecha en la segunda mitad del siglo Il d.J.C.

Casa de Hylas

La casa de Hylas se sitfia al este del cementerio de

Santiponce y habria que deslacar en ella como su cons-
truccién se adaplta a las cotas de cada parcela, con
habitaciones a dislintos niveles. Ya anteriormente comen-
tamos que la urbanizacion de la nueva Italica se amoldaba
alas caracterislicas del terreno, por lo que muchas de las
insulae donde se sitiian las casas presenlan un conside-
rable desnivel. En la casa de Hylas podemos apreciar c6mo
las habitaciones se encuentran a distintas alturas, preci-
sando por tanto de escaleras para comunicarse entre si,

La casa recibe el nombre de “Hylas” por el medallon
central de un mosaico, trasladado al Museo de Sevilla, que
nos habla del lema del rapto de Hylas por parte de las
ninfas.
Casa del Planetario

La casa del Planetario se sittia en un puntointerme-
dio enlre el cementerio de Santiponce y los restos de las
termas mayores (zona oesle del recinlo visitable). En ella
hemos de admirar un magnifico mosaico que da nombre
a la casa, en la que se aprecian lambién vestigios de
apuntalamiento del edificio. En concreto, senales de dos
soportes de seccion circular, posiblemente puntales de
madera. Es decir, en un momento concreto la casa hubo
de ser también apunlalada.

Cuando se excavo la casa del Planetario se encon-
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traron también
los cimientos de
unaescalerapara
subir a la parte
alta, lo que nos
confirma que el
edificio  tuvo
cormnominimodos
plantas.

En esta
casa, excavada
enfechasmasre-
cientes, (verano
de 1972), se ha
podido compro-
bar con especial
detalle la impor-
tanciadel saqueo
sistemalico de
maleriales desde
la misma Anti-
guedad: en elec-
lo, en algunas
habitaciones los
muros han des-
aparecido por completo y tinicamente se aprecia la huella
de donde los hubo por ladislinta tonalidad de la tierra. Ello
obligd a reconstruir algunos muros hasta una altura
prudencial para evilar que dentro de unos afios se hubiera
borrado totalmente la planta de la casa.

Enelmosaico de los planetas se reproducen en siete
medallones los buslos de las divinidades planetarias que
se utilizaban en el calendario romano para denominar a
los dias de la semana: dia de Saturno (sabado), del Sol
(domingo), de la Luna (lunes), de Marte (marles), de
Mercurio (miércoles), de Jipiler (jueves) y de Venus (vier-
nes). El mosaico de Venus, tiltimo dia de la semana, ocupa
el medallon central.

Vida efimera de la Nova Urbs

Con las anteriores explicaciones sobre la casa del
Planetario habriamos ya terminado el recorrido por lo que
es hoy el recinto visitable de Tlalica. No obslante, no
quisiéramos terminar estas consideraciones sin mencio-
nar, al menos, que los trabajos arqueologicos se han
seguido desarrollando y asi es imprescindible comentar
las excavaciones de Pilar Lebn en relacion con el Traianeum,
templo consagrado al divo Trajano, que debid de ser,
Ibgicamente, el centro espirilual de la ciudad, asi como los
trabajos de Alicia Maria Canto en la zona de la Canada
Honda, en los que descubri6é un magnifico mosaico con el
tema del nacimientode Venus. Estazona, situadamasalla
del cementerio de Santiponce, no es visilable por el
publico,

Para ullimar esle estudio divulgativo sobre Ialica,
vamos a referirnos finalmente a las circunstancias en que
se produjo el abandono y destruccion de Ia Nova Urbs.
Ulilizaremos para ello los estudios efectuados por José
Maria Luzdon y José Maria Rodriguez Hidalgo.

El primero de esos invesligadores indica que el
barrio norie de Italica (la Nova Urbs) es una obra fechable
en el siglo IT d.J.C. que se levanté sobre unos suelos de
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naturaleza especialmente movediza, formados por tierras
de bujeo, de una espantosa inestabilidad, que rompe,
quebranta y destruye cuanto se edifica sobre ellas, Estas
tierras de bujeo se contraen de forma considerable en el
verano produciendo en las estaciones lluviosas fuertes
movimientos expansivos que presionan y causan la des-
truccion de las edificaciones.

Esta seria la causa explicativa de los
“apuntalamientos” que la Arqueologia ha detectado en la
mayoria de las casas de Italica. Por esta causa los habitan-
tes del barrio residencial, viendo ¢como sus viviendas se
caian literalmente, se habrian visto forzados al abandono
de las mismas, llevandose previamente todo o que de ellas
se pudiera trasladar, tanto muebles como incluso
revestimienios de marmol, capiteles, columnas, ete. Es
decir, Italica habria sido saqueada en un primer momento
por sus propios habitantes, forzados al desalojo por la
mala calidad del terreno que estaba arruinando sus casas.

Desde ese momento la ciudad se convirtioé en una
inmensa cantera y solamente los mosaicos, dificiles de
recuperar y transporiar, permanecieron mas o menos
deteriorados en sus ugares. Ya comentamos que en alguna
casa, asi en la del Planelario, los muros habian llegado a
desaparecer por completo,

Rodriguez Hidalgo, por su parte, no admile que el
suelo de arcilla
expansiva sea el
principal agente
destructivo, al me-
nos en un primer
momentoe, ya que la
incidencia del suelo
debié quedar muy
mitigada unavezque
las calles de Itilica
quedaron selladas y
el sistema de sanea-
mientos operd a ple-
no funcionamiento.
Italica fue una ciu-
dad que nacié con
unes intereses muy
concretos: honrar y
dar culto al dios
Trajano. Unavez que
se alleraron los
condicionamientos
para los que [ue
creada, es decir,
cuando se instalé en
el poder la nueva di-
nastia de los Severos es I6gico pensar que se olvidaran las
ideas y personalidad de Trajano, que pertenecia a la
dinastia de los Antoninos.

Seria por tanto en ese momento cuando se haria
especialmente palpable el abandono de la Nova Urbs,
maxime si pensamos que las casas ya vendrian dando
especiales problemas a sus propietarios, que habrian
tenido que llegar a apuntalarlas.

En todo caso es de destacar que [tilica fue saquea-
da ya en época romana por sus mismos propietarios, lo

=08

que explica que en las excavaciones arqueoldgicas actua-
les praciticamente no aparezcan en las casas elementos
del mobiliario de las mismas. Pero es que, ademas, y como
ya antes comentabamos, se retiraron columnas, méarmo-
les, sillares, ete. Es decir, el material se trasladé siendo
utilizado en la construcecidn de viviendas en otro lugar,

Después de ese primer “saqueo”y desde la Antigiie-
dad los restos de Italica han venido surtiendo de materia-
les de construccién tanto a musulmanes como a cristia-
nos. En tiempos ya recientes tenemos constancia docu-
mental, por ejemplo, de cémo en 1827, siendo alcalde de
Santiponce Pascasio Reyes, recibio informacion de que “el
Anfiteatro de Itdlica lo estaban destruyendo con barrenos
y polvora, y poco después euvitaba tan grande barbarie,
pues en el acto se dirigié hacia el Anfiteatro y cuando llegd
vio amas de cien hombres trabgjando unos con picos, otros
dando barrenos, otros extrayendo la piedra que con bestias
acarreaban, para la construccion de la carretera de
Extremadura. El alcalde les suspendid los irabajos y ellos
le obedecieron, pues no estaba alli el contratista, al gue
fueron a avisar de lo ocurrido, el que se personé en el
Ayuntarniento diciendo que tha a hacer responsable al
alcalde de todo el perjuicio que le habia causado al levantar
a los trabajadores” (noticia recogida por Rodriguez Hidal-
go).

Mosaico de la casa del Planetario: en el medallon central, se
representa a la diosa Venus,

Elexpolio deItalica ha sido algo comiin en todas las
épocas. Ello no debe extrafiarnos si tenemos en cuenta
que todavia en 1983 se produjo el robo, por falta de medios
de vigilancia, del motivo central del llamado “mosaico de
Tellus”, situado en la casa de los Pajaros, lo que origind un
considerable revuelo al demostrar de forma tan contun-
dente la precariedad de los medios de proteccion del
Patrimonio Arqueologico.
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RODRIGO CARO

El tema de las ruinas como simbolo de la fugacidad de las glorias humanas ha sido utilizado por los poetas en
numerosas ocasiones a lo largo de los siglos. El autor sevillano Rodrigo Caro (15373-1647) ha pasado a la posteridad,

de forma exclusiva, por su Cancidn a las ruinas de itdlica.

Estos, Fabio, ay dolor, que ves ahora
campos de soledad, mustio collado
fueron un tempo Itdlica famosa.
Aquide Escipidn la vencedora
colonia fue: por tierra derribado
yace el temido honor de la espantosa
muralla, y lastimosa
reliquiaes solamente,
De suinvencible gente
s0lo quedan memorias funerales,
donde erraron ya sombras de alto ¢jemplo.
Este llano fue plaza, allf fue templo:
de todo apenas quedan las seiiales.
Del gimnasio y las termas regaladas
leves vuelan cenizas desdichadas.
Las torres que desprecio al aire fueron
a su gran pesadumbre 8¢ rindieron

e

Este despedazado anfiteatro,
impio honor de los dioses, cuya afrenta
publicael amarillo jaramago,
yarcducido a trdgico teatro,
joh fabula del tiempo! representa
cudnta fue su grandeza, y €8 su estrago.
(COmo en el cerco vago
de si desiertaarena
¢l gran pueblo no suena?

:;D6nde, pues, fieras hay, estd el desnudo
luchador, dénde estd el atleta fuerte?
Todo desaparecid: cambid 1a suerte
voces alegres en silencio mudo:

mas aun el tiempo da en estos despojos
espectdculos fieros alos 0jos:

y miran tan confusos 1o presente,

que voces de dolor el alma sicnte
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Aquf naci6 aquel rayo de la guerra,
gran padre de la patria, honor de Esparfia,
pfo, felice, triunfador Trajano,
ante quien muda se prostrd la ticrra
que ve del sol la cuna, y la que bafia
el mar también vencido gaditano.

Aqui de Elio Adriano

de Teodosio divino,

de Silio peregrino

rodaron de marfil y oro las cunas.
Aquf yade laurel, ya de jazmines
coronados los vieron los jardines
que ahora son zarzales y lagunas.
La casa para el César fabricada
jay! yace de lagartos vil morada.
Casas, jardines, césares muricron,
y aun las piedras que de ellos se escribicron.

Fabio, si td no loras, pon atenla
lavistaen luengas calles destruidas,
mira mdrmoles y arcos destrozados,
miraestatuas saberbias, que violenta
Némesis derrib6, yacer tendidas;

y yaenalto silencio sepultados
sus duciios celebrados.

Asfia Troya figuro,

asi a su antiguo muro.

Y a ti, Roma, a quien queda el nombre apenas,
oh patria de los dioses y los reyes:

y a ti, a quien no valieron justas leyes,

f4brica de Minerva, sabia Alenas.

Emulacién ayer de las edades,

hoy cenizas, hoy vaslas soledades;

que no os respet6 el hado, no la muerte
jay! ni por sabia a (i, ni a ti por fuerte.

Mas ;para qué la mente se derrama
en buscar al dolor nuevo argumento?
Basta ejemplo menor, basta el presente.
Que atin se ve el humo agui, atin se ve la llama,
atn se oyen llantos hoy, hoy ronco acento,
Tal genio, o religién fuerza lamente
de la vecina genle
gue reficre admirada
que en la noche callada
una voz lriste se oye que llorando
Cayé Irdlica dice; y lastimosa
Beo reclama ftdlica enlahojosa
selva, que se le opone resonando
Itdlica: y el caro nombre 0fdo
de Itdlica renugvan el gemido
mil sombras nobles a su gran ruina.

i Tanto, aun la plebe a su sentimiento inclina!

Esla corta piedad, que agradecido
huésped a tus sagrados manes debo,
les d6 y consagro, Itdlica famosa.

T, (silloroso don has admitido

las ingratas cenizas de que llevo

dulce nolicia asaz silastimosa)
pernmiteme piadosa

usura a tierno llanto

que vea el cuerpo santo

de Geroncio, tu mértir y prelado.
Muestra de su sepulcero algunas sefias,
y cavaré con ldgrimas las penias

que ocultan su sarcofago sagrado.
Pero mal pido el tnico consuelo

de todo el bien que airado quité el ciclo.
Gozacn las tuyas sus reliquias bellas,
parainvidia del mundo y las estrellas.
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Inminente restauracion de las
1glesias de San Pedro y la
Magdalena

GABRIEL DE CASAS

El inicio de las obras de restauracién de las
iglesias de San Pedro y la Magdalena, que segin
los planes previstos han de comenzaren las primeras
semanas de 1995, pueden servir de botén de
muestra de lo que no debe volver a ocurrir con el
patrimonio histérico-artistico de una ciudad como
Cérdoba. El acuerdo aque hanllegado la Consejeria
de Cultura, Caojasur, el Obispado y el Cabildo
pueden servir de botén de muestra para ofros casos
que puedan darse, sobre fodo en monumentos cuya
fitularidad privada no puede volver a ser ébice
para una intervencién poblica si la urgencia o la
necesidad lo requieren.

Los avatares de la iglesia de la Magdalena a
o largo de este siglo han sido numerosas, sufriendo
periodos de intermitencia en su apertura al culto,
alternados con otros de cierre por amenaza de
ruina. Suprimida como parroquia en 1890, ya
unos afios antes, concretamenteen 1873- Teodomiro
Ramirez de Arellano, vecino de este barrio, mani-
festaba en sus Paseos por Cérdoba que “tal vez no
eslé /e;'os sy desoparfcfc':n”. De hecho, la descrip-
cién que hace esfe autor de laiglesia, ol margen de
sus discutibles juicios artisticos, es seguramente lo
més completa que poseemos de lamismaen el siglo
pasado.

En 1929 fue cerrada al culto, y desde entonces
se sucedieron con rapidez numerosas etapas de
apertura y cierre. Y aunque el 23 de diciembre de
1955 un articulo publicado en el diaric Cérdobay
firmado por Francisco Navarro Calabuig, fitulaba
que “La iglesia de la Magdalena ha sido recobrada
para el culto”, y daba cuenta de que se habia vuelto
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a abrir el 13 de febrero de ese mismo aiio, lo cierto
esqueel 1 de abril de 1956, Domingo de Resurrec-
cién, la hermandad de la Misericordia, cuya proce-
sién hubiera debido salir cinco dias antes -no lo
hizo por la lluvia-, se trasladaba a San Pedro con
susimdgenes y enseres, abandenande la iglesiade
la Magdalena por cierre definitivo de la misma. En
lo sucesivo la hermandad, hasta 1976, sélo custo-
diaria uno de sus pasos en una nave construida en
1943, junto al ébside, por la propia cofradia.

Desde entonces, los esporadicos trabajos se
restauracién han quedado inconclusos y, en oca-
siones, han destruido algunas construcciones
afadidas a la iglesia a lo largo de los siglos.
Concretamente, una de los partes més valiosas era
la copilla del Sagrario, cuya fébrica atribuye el
historiador del Arte René Taylor al arquitecto
lucentino Francisco Hurlado Izquierdo (1669-1725),
y que disponia de un retablo tardobarroco fécil-
mente atribuible a Francisco Garcia Terrin, retablista
que fue vecino de la collacién y hermano mayor,
entre 1738 y 1753, de la hermandad sacramental
de la parroquia. La capilla fue destruida alrededor
de 1975, justificéndose entonces la accién en que
“se frataba de obras afiadidas alaiglesiay no eran
parte de su primitiva construccién”; un generalizado
rumor asegura que, con anferioridad, el retablo
habia sido trasladado al Pazo de Meirds, residencia
veraniega de Franco.

Desde entonces, la iglesia de la Magdalena
ha sido unfestigo mudoy pétreo de la incompetencia
de varias administraciones civiles y eclesiasticas.
Esperemos que su inminente recuperacién sirva,
por el contrario, de modelo a seguir en las actuacio-
nes sobre el patrimonio historico y arfislico.
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Torreones y

fortificaciones en

L pasado dia 24 de junio se
E presenté en el Centro Cultural
Cajasur de Cordoba la obra Torreones
y fortificaciones en el sur de Cérdo-
ba, de la que son autores el presidente
de la Asociacion “Arte y Arqueologia
de Cérdoba”, Alfonso Sanchez Rome-
ro, y vicepresidente de la misma, Julian
Hurtado de Molina y Delgado.

Esta obrafue premiadaen 1987,
en Madrid, en el IX Concurso Nacional
de Investigacién Histérico-Arqueolégica
sobre monumentos de arquitectura mili-
lar medieval espafiola de la Asociacion
“Amigos de los Castillos”.

Enirevistomos a Alfonso Sénchez,
uno de sus autores, que responde en
nombre de los dos. Deintensoy dilatado
historial en lainvestigacién arqueolégica
del sur de la provincia de Cérdobg,
Alfonso Sénchez comienza sus prime-
ros pasos a mediados de la década de
los afios cincuenta, con el GAMA de
Dofia Mencia, del que también forme-
ban parte los inseparables César
Sénchez, José Jiménez y ofros, con los

Cara NW de la Torre Barcas [Priego).
_78 -

el sur de Cordoba

que fundé el museo histérico-arqueolé-
gico de este pueblo, su lugar de naci-
miento. Ha sido colaborador de Juan

Bernier y Javier Fortea en sus prospec-

ciones arqueolégicas de la Campifia y
la Subbética cordobesas.

A mediodos de los afios sesenta,
participé en las excavaciones
arqueolégicas de Alegua, dirigidas por
Antonio Blanco Freijeiro, junto con el
actual director del Museo del Prado,
José Maria Luzén, entre ofros
arquedlogos espafioles y extranjeros.
Fue el autor de la mayoria de los planos
y dibujos publicados en 1970 en la
obra Recintos y fortificaciones ibéricas
en la Bética. También es coaulor, con
Juan Bernier, César Sanchez y José
Jiménez, del libro Nuevos yacimientos
arqueolégicos en Cérdoba y Jaén, pu-
blicado por Cajasur en 1981. Ha cur-
sado estudios de Historia en la Univer-
sidad de Cérdoba y de Antigiiedad en
la de Granada. Actualmente dirige el
Museo Histérico-Arqueolégicode Dofa
Mencia, es direclor de la Asociacién
ARTE Y ARQUEOLOGIA DE CORDO-
BAy es autor de numerosos trabajos de
investigacién y divulgacién arqueols-
gica en diversos revistas.

-;:Cudl es el origen de vuesiro
libro?

-En primer lugar, queremos
aclarar que nunca tuvimos una idea
clara de formar un libro con los distintos
trabaijos deinvestigacion que estdbamos
llevande a cabo de cada una de las
torres que estudiabamos, ya que algu-
nas de ellas ya las conociamos, desde
hacia afios, por separado y por distin-
tas vias de informacién.

Julian habia visitado ciertas to-
rres del Campo de Priego, en compaiiia
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Cara SE del Torredn del Monchén.

de unos amigos, a comienzos de los
afios ochenta y desde Cérdoba, y antes
de que nos conociéramos. Yo, por mi
parie, y aprovechondo las prospeccio-
nes arqueolégicas que estébamos rea-
lizando en compafiia de Bernier,
Sénchezy Jiménez, desde finales de los
cincuenta, sobre yacimientos pre y
profohistéricos por tierras del sur de
Cérdoba y limitrofes de Jaén, y que dio
como fruto el libro Nuevos yacimientos
arqueolégicos en Cérdeba y Joén, lo-
calizaba, catalogaba y planificaba
también algunas de ellas.

Andando el tiempo, fomamos
contacto por razones de estudios en la
Universidad de Cérdoba, y de esta
amistad y conocimiento surgi6 la idea
de confinuar con el estudio de estas
torres con el fin de organizar un libro.

-;Cuénto tiempo os ho llevado
la reclizacién de la obra? ; Qué dificul-
fades se os han presentado?

El fiempo que nos ha llevado el
estudio de este complejo de torreones
medievales esdificil de calcular, teniendo
en cuenta que, como ya te hemos dicho,
algunas de ellas las tenfomos ya datadas
desde antes de que nos conociéramos.
La primera, y por la particularided de
encontrarse ubicada en las proximide-
des del pueblo de mi nacimiento, la
“Torre de Plata”, que desde mi nifiez
formé parte de mi mundo y de mis
juegos. Mas tarde, vendrian “Torre




(Priego).

Vista desde el SW del torreén del Morchén y su hinterland en Campo Nubes

Morana” en Baena, “Torre del Puerto” a
caballo entre los términos de Castro del
Rio y Nueva Carteya, y nos torreones
del “Mochén”, “Alta” y otras del campo
de Priego. Sin embargo, el mayor pa-
quete de estos trabajos de investigacién
los realizamos conjuntamente a lo largo
de unos fres afios més o menos, entre
1984 y 1986, ya que en el 87 tuvimos
el libro preparado para presentarlo en
Madrid al Premio Nacional sobre In-
vestigacién de Arqueologia Medieval.

En cuanto a los problemas que se
nos fueron presentando a lo largo de la
realizacién de la obra, podriomos
fipificarlos en dos grupos: unos, mas
naturales y superables, propios de los
que pueden plantear en estos casos el
medio, como dificultades de acceso o
ciertas atalayas para realizar los medida
de rigor cientifico, obtencion de buenas
fotogratias... Los ofros, més enrevesados
y fortuosos, derivados de las actuacio-
nes con las instituciones que podrian
haber publicado el libro. Pese a todo
ello, la obra ha salide a la luz en el afio
1994 gracias a Cajasur, y por el especial
interés prestado por su presidente Mi-
guel Castillejo Gorraiz, que incluso nos
hizo la presentacién.

-Hemos visto en la infroduccién
que agradecéis a una lorga lista de
personas las ayudas recibidas para lo
consecucién de la obra, ;Nos podéi
aclarar lo clase de estas colaboracio-

nes?

-Por una parte, no podiamos ig-
norar en este apariado de reconoci-
mientos a cuanlos amigos, companeros
y en especial familiares que nos han
apoyado con su aliento y moral.

De igual manera, tampoco po-
demos dejar en olvido a cuantos profe-
sionales nos han asesorado y prestado
sus conocimientos tcnicos para el buen
fin dela obra. Muchos de ellos, inclusive,
nos han acompaiadoe en algunas de las
peligrosas salidas prospectorales en la
localizacién de estos torreones y
fortificaciones, otros nos han corregido
originales, en fin... era algo que no
c[joclﬁczmos ni debiamos dejar de agro-

ecer.

bro?

Ires grandes apartados o capitulos, una
introduccién, la documentacion gréfica
ylabibliografia general. Ademés, tengo
que destacar que la presentacién ha
sido escrita por Miguel Castillejo y,
como especial, lleva uno de los Gltimos
prélogos que redacié Juan Bemier.

En el primer capitulo, se recoge
un estudic histérico-geogréfico y socio-
econdmico de la zona, concretamente
de las Sierras Subbéficas, resefiando

sus caracteristicas geogrdficas, signifi-

-¢Como esta esiruciurado el li-

-El libro lo tenemos dividido en

haciendo una delimitacién de las casas
sefioriales con la inclusién de las torres
afectas a sus territorios.

El segundo apariado, es un estu-
dioexhaustivo de cadaunade las torres,
siempre respetando este encuadra-
miento dentro de sus sefiorios, desde un

unto de vista de su arquitectura, con-
Egumcién, estilo arfisfico... Y, por Glti-
mo, se exponen los condusiones deriva-
das del estudio de este complejo. El
apartado de documentacion gréfica
reproduce cerca de 80 fotografias de
panoramicos delterritorioy delas torres,
de sus alzados, detalles del aparejo,
efc. También el mapa del territorio es-
tudiado y la ubicacion de las distintas
torres en los sefiorios; y una coleccién
de dibujos y planos de las plantas,
alzados, perfiles y detalles de las mis-
mas, asf como croquis referenciales de
su situacion con respecto a ofras forres.

-¢Cémo obtuvisteis el premio
“Manuel Corchado™?

-Inmediatamente que tuvimos
conocimiento delaexistencia del Premio
Nacional sobre Invesfigacion de Ar-
queologia  Medieval “Manuel
Corchado”, organizado por la Asocia-
cién Espafiola de Amigos de los Casti-
llos, con sede en Madrid, nos pusimos a
organizar y a enfocar el trabajo con
miras a su presentacién en el mismo.
Remitimos el material exigido y, a los
pocos dias del fallo, celebrado el 24 de
mayo de 1987, recibimos la grata no-
ticia de la consecucion del Premio

cando los hechos histéricos més rele- b

vantes de la época que afecté a este
fenémeno de las torres -mediados del
siglo XIll al siglo XV- y, por dltimo,
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Antitesis de dos retablos de
Fernan Nunez

FRANCISCO CRESPIN CUESTA
Cronista Oficial de Fernan Nidficz

N el templo de Santa Marina de Aguas Santas de

Fernan Nufez el arte barroco alcanzé una de sus
mAs genuinas representaciones, no porque fuera guperior
a otros de nuestra provincia en grandiosas muestras repre-
sentativas de la interesante y curiosa tendencia artistica,
que las hay en muchas iglesias de nuestro ambito provin-
cial, sino porque ésta de Fernén Nifez, lograda por el
empefio de Marcelino Siuri Cebridn, obispo de Cérdoba,
Pedro Gutiérrez de los Rios y Zapata, IV conde de Fernan
Ntiiez, y Pedro de Luque Granadoe, doctor en Sagrada
Teologiay vicario de lamisma, fue concebida enla épocaen
que todavia imperaba el barroco y barroca fue desde sus
cimientos hasta casi la cipula del presbiterio, y digo casi
porque cuando scllegaba asu culmina-
¢ién, un elemento extraiio vino a rom-
per la armonia que habia prevalecido
desde su iniciacién, alternando el con-
cepto de “joya del barroco”, como ya se
le venia calificando, accidente surgido
por culpa de las luchas que se desarro-
Ilaron entre los “filos” y los “fobos”.

Edificése esta iglesia entre los
afios 1724 y 1740, sobre los restos dela
antigua, roménica, que se levant6 en
1385, bajo decreto del entonces obispo
de Cérdoba, Juan Ferndndez Pantoja,
cuyos restos tuvieron que ser demolidos, La ereccion dela
nueva fue iniciativa de Pedro de Luque, natural del vecino
pueblo de Montemayor,y del obrero delafabrica parroquial
Juan Antonio Cantella y Atencia, que lo era de Priego de
Cérdoba. El empefio constante de estos dos hombres, su
incesante lucha por dotar a la villa de un magnifico templo
parroquial, su incansable labor de concienciacién del pue-
blo, sus esfuerzos por atraer la atencién y ayuda del conde
de Fernén Niiiez y de otros miembros de la familia de los

 Rios, sus ruegos al obispo Siuri, que no necesitaba sefuelos
ni acicates para volcarse en favor de las iglesias necesita-
das, fueron elementos que revolucionaron el pensar y el
sentir de las gentes a quienes més de cerca tocaba la
cuestién y a otras alejadas, que se interesaron por la
piadosa, cristiana y necesaria obra.

Elresultado de estos esfuerzos, que fueron titanicos,
estuvo y est4 presente en esta iglesia que, por su poco
atrayente lugar de acceso, nadie, que no la conozca, puede
sospechar que en su interior guarde la expresién visual y
palpable de una realidad artistica que actualmente seria
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dificil de conseguir, no porque hoy faltasen genios creado-
res capaces de llevarla a cabo, sino por el coste que supon-
dria, pues esta maravillosa obra imports, en aquel tiempo,
la desorbitante suma de cuatro millones de reales, cuando
un peén de albadil que trabajaba en ella desde la salida
hasta la puesta del sol ganaba un real o real y medio.

No voy 2 hacer aquf una descripcion de esta iglesia,
porque esto ya lo hice en los Cursos de Verano de la
Universidad de Cérdoba que se celebraron en la ciudad de
Priego en los afios 80, con el trabajo “La iglesia de Santa
Marina de Aguas Santas de Fernén Nifiez en el Barroco
andaluz”, y en el libro Lo catedralicia iglesia de Santa
Marina de Aguas Santas, su historia y
su riqueza artistica, que lleva algin
tiempo esperando su publicacién enla
Obra Cultural de Cajasur. Porlotanto,
me voy a limitar a hacer la compara-
cién de dos retablos que en un tiempo
fueron motivo de polémica y aun hoy
hay sectores que parecen censurar 0
difamar al que tuvo peores o més par-
cos defensores. Me estoy refiriendo a

los del altar mayor y de Jesus Nazareno,
¢l primero neoclésico y el segundo ba-
rToco.

El segundo ocupa todo el testero del
crucero, del lado del Evangelio. José Valverde Madrid, en
su Ensayo socio-histérico deretablistas cordobeses del siglo
XVII1, dice de é1: “Uno de los mds bellos retablos barrocos
de la provincia de Cérdoba es el de la cofradia de Nuestro
Padre Jesiis Nazareno, en Ferndn Niifiez, en la iglesia de
Santa Marina de Aguas Santas. Su autor era Alonso
Gonzdlez, una gran figura del rococs”.

El lugar que ocupa este retablo es el testero de la
izquierda del crucero del templo, en el lado del Evangelioy
est realizado en madera de pino de Flandes. Para llevarlo
a la practica se hizo un disefio al cual se ajustaria su
ejecucién y en el contrato, firmado por el maestro tallistay
ensamblador, Alonso Gonzalez, y los diputados representa-
tivos de la cofradia de Nuestro Padre Jestis Nazareno, se
acordé que se haria ajustado al disefio confeccionado para
el caso, revistiendo el grueso de las paredes del camarin,
conde la imagen de Jesis estaria colocada, de la talla que
correspondiese, ejecutdndolo todo con pulcritud y esmero,
poniendo la figura de dos dngeles, simétricamente gituados
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en los sitios méas a propésito de la obra, particularidad ésta
que después seria suprimida, Se harian igualmente los
huecos o cajones donde se ocultasen las puertas correderas
que cerrarian el nicho donde estuviera depositada la ima-
gen, con su correspondiente adorno de madera. En el centro
del retablo iria un gran medallén con el paso de 1a Santa
Cena en figuras de medio relieve, bien resaltados y de
estatura que correspondiese al retablo y otros dos medallo-
nes pequeiios, a ambos lados del mismo, donde se pondrian
las figuras que sefialasen los miembros de la cofradia. Al
pie del altar, ante el banco del retablo, se labraria un nicho
en el que se colocarfa un Cristo yacente propiedad de la
iglesia, adornandolo tanto por el interior como por el
exterior, de forma que su decoracién fuese igual a la del
retablo y ejecutada con el mayor esmero.

Cumplidos tales requisitos, el retablo, que ocupa el
lugar indicado, puede describirse de la siguiente forma:
sepulcro de forma cuadrangular, ante el altar, con tres
cristaleras al costado izquierde que es el que se presenta de
frente, segn la posicién que ocupa la imagen del Cristo,
decorado con hojas de acanto y artisticas molduras labra-
das en madera, todo dorado y realizado primorosamente.
El tablero del retablo imita perfectamente la piedra de
jaspeyocupacasi todala anchura del frontal del crucero del
lado del evangelio, como queda dicho, estando el primer
cuerpo formado por dos estipites, a unoyotro lado, sobre los
cuales montan varios elementos o cuerpos, unos curvos y
otros rectangulares en forma de columnas, unidos por
véstagos, hasta acabar en su parte superior con capiteles
corintios. Dos columnas mixtas, que son estriadas en su
tercioinferior,salomdnicas en el centroylisasenel superior,
forman el intercolumnio en que se abre el camarin de Jests
Nazareno, terminadas por dos capiteles corintios iguales a
los antes citados. Estos sostienen un cornisamiento forma-
do por sendos tahleros colocados en forma escalonada, de
agradable vistosidad, que descansan sobre las citadas
columnas y estipites.

El cuerpo segundo del retablo presenta a sus lados
dos medallones en mediorrelieve, con figuras biblicas de
medio cuerpo magnificamente decoradas y policromadas v,
enelcentro, dos estipites enmarcan un hermoso altorrelieve
representativodela Ultima Cena, de maravillosa policromia
y figuras bellas y bien conseguidas. El cuerpo superior o
aticose muestra formando un medio punto, para adaptarse
a la forma de la béveda del crucero, enmarcado lateral-
mente por sendos cuerpos paralelepipédicos que se mues-
tran truncados por la curvatura de la béveda, presentando
en el centro una especie de gran placado, en forma de
gigantesco escudo, cuyos elementos son poco destacables
por su parte inferior, pero que engrosanotablemente porla
superior, sobresaliendo o avanzando hacia adelante, en un
magnifico y maravilloso alarde, como si estuviese suspen-
dido del centro de labdoveda. Todos los elementos sefialados
en este retablo estdn admirablemente exornados con hojas
de acanto, grandes y pequefias, sin demagiada profusién,
colocadas en agradable y perfecta simetria.

Este retablo se realizé el afio 1764 y por su belleza y
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Retablo de Nuestro Padre Jesits Nazareno.

grandiosidad agradéd a todos y tuve buena acogida en la
villa. A todos, menos al sexto conde de Fernan Nunez
Carlos José Gutiérrez de los Rios y Rohan, que lo calificé de
“obra farragose y de mal gusto”. La campana de los de-
tractores del barroco se desaté en la villa, orquestada por
los paniaguados de don Carlos. este, en sus viajes por el
extranjero, unas veces ejerciendo cargos diplomaticos y
otras sin ellos, se hallé pronto imbuido por las ideas del
Enciclopedismo, las cuales llevaban en su amalgama la
fohia hacia muchos usos, costumbres y obras del pasado,en
cuyo caso al barroco le toco ser uno de los elementos mas
combatidos, siendo defendido por muchos pero atacado por
muchisimos mis, con la adversa circunstancia de que el
proselitismo de los “contras” iba dejando en indefensa
inferioridad la fidelidad de los “pros”, cosa que testimonia
el gran ntimero de obras barrocas que fueron destruidas.

Llega un momento en que laiglesia de Santa Marina
decide adquirir un retablo para su altar mayor. El conde ge
ofrece a costearlo, con la condicién de que cuando disefio y
proyecto estuviesen ejecutados se sometiesen a su aproba-
cién. La iglesia se pone en contacto con el tallista cordobés
Alonso Gémez y envia a su ohrero y mayordomo Manuel
Jiménez Rubio a tratar las condiciones del mismo. Se
acuerda construir el retablo y silleria para ponerlo en el
testero de laiglesia (cabecera del presbiterio) con arreglo a
los disefios confeccionados. El cuerpo del mismo seria una
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Retablo del altar mayor de Santa Marina.

piramide que constaria de sagrario y manifiesto y se colo-
carfaencima del altar, con puerta frontal para uso en actos
de culto y puerta posterior para limpieza y uso ordinario. Al
manifestador se le colocarian dosvelos, anterior y posterior,
cubriendo ambas puertas, y encima de la pirdmide, por
remate, se colocaria un Santo Cristo demarfil que poseiala
iglesia y que, segin la tradicién, habia sido traido de las
primeras misiones del Japin, La sillerfa constaria de
diecinueve sillas y tres asientos en los alcotores, con altura
de tresvaras, todas ellasbajounamoldura de cornisamiento.
Sobre esta sentaria el retablo, con arquitectura de talla
limpia, sin més adornos que los indispensables, como
roeseles en las basas, tallas de laurel en los capiteles de
orden compuestoy frisos festoneados. Enlosintercolumnios
del primer cuerpo se pondrian dos nichos para lasiméagenes
de San Isidro Labrador y Santa Maria de la Cabeza que
posefalaiglesia. Enel cuerpotltimo, o superior, se colocaria
la imagen de Santa Marina de Aguas Santas en su nicho
correspondiente.

Sometido este proyecto al sefior conde, no fue de su
agrado y entregd al retablista Alonso Gémez uno hecho por
su propia mano, para que lo estudiase y realizase. La
iglesia no opuso objecion de ninguna especie porque, al fin
y al cabo, era el propio conde quien iba a desembolsar el
dinero para costearlo, poniendo el maestro manos a la obra
sin dilacidn.

B2

Las caracteristicas de este retablo son las siguien-
tes: Zécalo de marmol rosado yjaspeado; pedestales latera-
les sosteniendo cada uno su columna. Entre ellas y sobre el
banco hay mediorrelieves que representan el martirio de
Santa Marina de Aguas Santas. Sobre el banco, igualmen-
te, hay otros mediorrelieves, de mayor tamafio, represen-
tando el de la derecha del altar a San Isidro Labrados y el
de la izquierda a Santa Maria de la Cabeza. En la calle
central, gue es la de mayor amplitud, estd colocado el
hermoso Cristo de la Promesa, obra actual de Juan Polo, un
magnifico Crucificado tallado en madera. En los laterales
se ven las efigies de los apdstoles San Pedro y San Pablo.
Estas columnas y otras dos centrales, que son de iguales
caracteristicas, terminan en capiteles corintios sobre log
cuales hay elementos de soporte que sustentan una cornisa
escalonada, cuya primera placa estd maravillosamente
calada. el atico lo forman dos columnas menores, colocadas
encorrespondencia con las dos grandes centrales, coronado
su intercolumnio por una especie de arco triunfal, bajo el
que se abre la hornacina en que esta colocada laimagen de
Santa Marina de Aguas Santas, en altorrelieve. Los
capitelitos que se superponen a estas dos columnitas estan
sobremontados por otra cornisa acabada en fronton parti-
do, enrollado en espirales haciael espaciointerior,en el que
ge enmarca un hermoso sol dorado. A los lados del atico y
en correspondencia con las columnas exteriores, hay un
San Pedro Apéstol a la derecha y un San Pablo a la
izquierda, de menor tamano que los anteriores y labrados
en altorrelieve.

Este retablo es el elemento que rompe la armonia
enteramente barroca de la iglesia de Fernan Nianez. El
conde, sus partidarios y prosélitos lo aplaudieron. Los
sacerdotes de laiglesialo admitieron aregafnadientes, pero
alabaron a sus detractores. Los “filog” y los “fobos” estuvie-
ron largo tiempo zahiriéndose e insultdndose, tachando
unos el del Nazareno de “podrida hojarasca” y los
barroquistas al neoclasico de “parche indecente”. No hubo
piedad ni consideracién, por parte de unos y otros, para
unas obras que por su estado y cometido debieron ser
respetadas. Ambas son hermosas y dignas de encomio,
cadauna dentro de suestilo. En muchasiglesias vemos que
hay variedad en sus altares y no sabemos de ninguna en la
que haya habido luchas y apasionamientos.

Luego vienen los tiempos en que el barroco vuelve a
abrirse paso. Se reconoce la necesidad que hube de su
presencia en el mundo cristiano, cuando hizo su aparicién,
se aprecia el mérito de su ejecucidn, la belleza de sus
formas, la emocién de su mensaje: en Ferndn Nunez se
muestra la iglesia al forastero con gusto y orgullo pero a
veces, al pasar ante el altar mayor que fue quien perdié la
partida, alguien dice, quiza sin conocimiento de causa:
“Este es un pegote qize nos metieron de penalty”.

Pero no es asi. el retablo mayor de Fernan Nifiez es
una hermosa obra de caracteristicas neocldsicas, digna de
elogio y alabanza, sin otro defecto que el de haber tenido la
desgracia de recibir un marco inadecuado.
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El Museo Historico
Municipal de Canete de las

Torres

JOSE ANTONIO MORENA LOPEZ
Director del Museo

Relieve iberorromano de Torreparedonees.

La localidad de Caiiete de las Torres estd situada en la

zona oriental de la provincia, dista de la capital 49 kilo-
metros por la CN-324 de Cordoba a Almeria por Jaén, y
tiene una altitud de 320 metros sobre el nivel del mar. El
término municipal forma parte de la Campifia Baja con
una extension de 104,2 kilometros cuadrados. Su pobla-
cion asciende a 3.541 habitantes. Forma parte de la co-
marca del Alto Guadalguivir y pertenece al partido judi-

cial de Montoro.
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L Museo Histérico Municipal se encuentra ubicado en la
E planta boja de la casa de la Culfura, en la Plaza de
Espaiia frente al edificio del Ayuntamiento. Cuenta con fondos
de Paleontologia y Arqueoclogia principalmente, aunque tam-
bién guarda piezas més recientes. El horario de visitas es:
marfes y jueves de 10 a 12 cualquier ofro dia de la semana
previa peficién de hora en el Ayuntamiento.

Breve historia del Museo

Lo situacién del término municipal de Cafiete de las
Torres, a caballo entre la vega del Guadalquivir y la Campifia
Baja, en unos ferrenos miocénicos, especialmente aplos para el
cultivo de ceredles, ha constitvido la base de la riqueza
arqueolégica de la zona. Por otro lado, la cercania de im-
porfantes enclaves arqueolégicos, caso de los oppida de
Torreparedones {Castro del Rio-Baena) y Obulco (Porcuna) ha
sido decisiva para comprender €l intenso poblomiento de su
territorio.

Como puede sospecharse fue esta riquezala que origind
el germen del Museo Histérico Municipal de Cariete de las
Torres. este fue creado, por acuerdo plenario municipal, cele-
brado en sesion ordinaria de 29 de junio de 1983 y su
Reglamento en sesién extraordinaria del dia 17 de noviembre
del mismo afio, si bien quedé aprobado definitivamente el 22
de octubre del afio siguiente.

En su fundacion jugaron un destacado papel diversas
personalidades del mundo de la cultura y la arqueclogia, que
examinaron los restos existentes y dieron su folal apoyo y
respaldo ala creacién de un Museo donde exponery conservar
esa parte de nuestra més ancestral historia, investigadores y
personas destacadas de la Universidad, de la Comisién Provin-
cial del Pafrimonio Histérico y de otras instituciones tuvieron
ocasion de conocer parte de los futuros fondos del Museo y
apoyaron desde un primer momento su creacién. En este
proceso jugd un papel decisivo la aportacién econdmica, no
s6lo del llustre Ayuntamiento, sino también de la Caja Rural
"Nuestra Sefiora del Campo”, que se tradujo en la adquisicion
de varias vitrinas.

Inicialmente queds instalado en la planta colta de las
Casas Consistoriales, siendo su lote fundacional no excesiva-
mente voluminoso pero si muy completo ya que contaba con
restos que abarcaban desde la Prehistoria hasta nuestros dias.
En 1986 el Museo fue trasladado a un local especifico de la
Casa de la Cullura que es el lugar que ahora ocupa. Pese a
trafarse de una Gnica sala, ubicada en la planta baja, resulia
por el momenio suficiente para exponer decorosamente los
distintos restos conservados. Recientemente ha sido elaborade
por Juan Serranc el proyecto para el reconocimiento oficial del
Museo por parte de la Consejeria de Cultura y Medio Ambiente
de la Junta de Andalucia, con el objeto de que éste pueda
integrarse en la red que conforma el Sistema Andaluz de
Museos. En dicho proyecio se incluye un ambicioso Proyecio
Museografico que esperamos pueda hacerse realided en un
futuro préximo. Ademds se ha llevade a cabo una reestructu-
racién de los fondos en lo que se refiere a su exposicion, de
manera que sea més acorde a efectos didécticos, siguiendo un
orden cronolégico y cultural légico.
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Fésiles bivalvos de lo era cenozoica.

Fondos

El Museo se encuentre en una sala nica y en ella se
exponen piezas que abarcan un amplio espectro cronolégico y
cultural. Ademas de las once vilrinas ofros restos se exponen en
grandes marcos de madera ubicados en las paredes. Hay que
resallar también la presencia de paneles fotograficos relativos
adiversas edificaciones distribuidas porel término y la comarca
que testimonian la imporiancia de la arquitectura en el medio
rural, con fines militares, agricolas, etc. Otras fotografias
muestran diversos edificios notables del casco histérico. El
Museo guarda resios procedentes no sélo del término de
Cafiefe, sino que lambién se exhiben muy diversos testimonios
del pasado de toda la comarca e incluso de parte de la
provincia de Joén. Hay piezas procedentes de Castro del Rio,
Bujalance, Baena, Cordoba y también de Porcuna.

La coleccién fundacional del Museo, consistente princi-
palmente en piezas arqueolégicas, se ha visto incrementada
paulatinamente con la aportacién a través de depdsitos o
donaciones, bien por parficulares de lalocalidad o mediante la
colaboracién desinteresada de alguna institucién, caso del
Colegio Piblico San Francisco Solane de Montoro que median-
fe sus profesores Santiago Cano y José Antonio Padilla hizo
llegar al Museo una magnifica coleccién de Paleontologia, con
lo que cubriomos asi una importonte laguna. Por lo tanto el
ambito cultural que cubre el Museo va desde los tiempos
geoldgicos hasta nuesiros dias, con fondos paleontolégicos,
arqueolégicos, estando también representadas las arfes de-
corativas.

En las dos primeras vitrinas se expone el material
paleontolégico que procede de disfintos yacimientos de la
geografia peninsular. En la vitrina nimero 1 nos encontramos
con fosiles animales y vegetales correspondientes a la era
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primaria o Paleozoica. Se exponen arqueociélidos, trilobites,
orthoceras, crinoideos y fambién huellas de curciana. Entre los
vegelales se encuentran helechos, madera fésil y carbén. En la
vitrina nimero 2 estdn representadas las eras secundaria y
ferciaria. Al Mesozoico corresponden disfintos fésiles animales
como cefaldpodos (belemnites y anmonites), gasterépodos
[nerineas) y braquiépodos (pygope y ferebratulas). Del
Cenozoico existen distintas especies de bivalves {ostrea,
amusium] algunos recogidos en el yacimiento de Belvis (Cafiete).
También gasterépodos (potamides, malanopsis) y equinodermos
(erizos). Aunque més escasos lambién estan presentes algunos
fosiles cuaternarios: osatras, sedimento con restos de huesos de
aves y caracoles (helix).

Los restos arqueoldgicos constituyen el grueso del Museo
y se reparten por casi fodas los vitrinas y a través de los
diferentes paneles, Abarcan un periode de fiempo muy dilata-
do aunque existen algunas lagunas, caso del Neolilico. Los
festimonios més anfiguos que denotan al Poleolitico inferior,
hace unos 500.000 afos. La actividad de estos recolectores y
cazadores estd atestiguada por sus utensilios pétreos tallados a
modo de hachas y mor‘tiﬁos con tecnicas muy primitivas
encuadrables en lo cultura de los cantos trabajados y en el
Achelense, que se exponen en el primer panel. En la vitrina
nimero 3 pueden verse otros ufiles liticos del paleclitico més
evolucionados, correspondientes al Musteriense tales como
raderas, puntas, cuchillos de dorso, buriles, efe.

Del paleolitico medio hay que dar un salto imporiante
para encontrar nuevas huellas de la presencia y de la actividad
humana, hecho que ocurre durante F:u primera fase de la Eded
de los Metales o Edad del Cobre. Durante esta época que se
inicia a partir del 3.000 a.J.C. se produce la expansién de la
economia de produccion con un especial desarrollo de la
agricultura y también de la gonaderia. Como novedad cabe
resaltar la metalurgia. También hay evidencias de la industria
litica y de la alfareria. Durante este periodo, conocide también
como Calcolitico, se produce en la Campifia un verdadero
incremento demografico direciomente relacionado con la pues-
ta en cultivo de nuevas tierras. La mayor parte del material de
la vitrina nimero 3 corresponde a la Edad del Cobre, cunque
hay también muestras en lasnimeros 4y 5. enlavitrina nimero
3 hay elementos de hoz fabricados ensilex, con algunos de los
cuales se ha reconstruido una hoz ideal; hachas bien pulidas,
colgantes, laminas y puntas de flecha, también en silex, asi
como placas de arquero que ponen de relieve la acfividad
cinegética. Sobre esta vilrina existe un panel dedicodo exclusi-
vamente a uno de los instrumentos més representativos del
periodo: las flechas.

La vitrina nimero 4 cuenta con maleriales cerémicos
entre los que destacan los conocidos campaniformes, ofras
cerGmicas més comunes como las fuentes o platos de borde
engrosado y las fusayolas que son piezas relacionadas con la
actividad textil. La gran innovacién del Calcolitico esta
representada por distintas piezas metdlicas: pufiales delengte-
fa, cinceles, puntas de Palmela, etc. De la acfividad agricola se
conservan varios molinos de mano de tipo barquiforme con sus
correspondientes piezas aclivas. Resaltar igualmente la presen-
cia de varios idolos antropomorfos, sefial palmaria de las
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creencias religiosas de estas comunidades.

La Edad del Bronce esta representada aunque sélo en
sus momentos finales, cuando se producen los contactos entre
las poblaciones autéclonas y colenizadores del Mediterréneo
oriental. El material més abundante es el ceramico, en sus dos
variantes: @ mano y @ fomo. Junto a las piezas modeladas a
mano de superficies toscas, que a veces suelen llevar una
decoracién muy bésica de tipo inciso o impreso en la zona del
hombro [vitrina ndmero 5), encontramos por primero vez
ceramicas eloboradas atorno como consecuencia de una de las
principales aporfaciones de los colonos semitas, el tomo del
alfarero. Estas cerémicas, que surgen a principios del siglo VII
a.).C., dorante el periodo orientalizante, se pueden englobar
en dos grandes grupos: las grises, cuyos acabados resultan en
ocasiones excepcionales, y las pintadas con diversos motivos
geométricos, empleéndose distintos colores y fonos {vitrina
nomero 4). Asentamientos con este fipo de cerémicas son m
abundantes en esta zona, reflejo de unnuevo auge pob|0cion:?:,
Rabanera, Pantoja o Fueneasnera en Cafiete; El Baile, Cerrillo
Colorado o Cortijo de Julian Garcia en Baena.

La cultura ibero-turdetana es el resultado de la transfor-
macién que experimentaron las poblaciones indigenas como
consecuencia de las influencias de los pueblos mediterréneos.
Tras lo caida de Tarfessos surge un mosaico de monarquias
locales dirigidas por pequefios reyezuelos enfrentados entre si.

Durante esta fase ya se ha consolidado la red primaria
de poblomiento en la Campifia articulada en forno a grandes
nicleos de poblacién que pueden considerarse auténticas
urbes: Cerro Boyero {Valenzuela), Obulco (Porcuna), Ategua,
Cerro de los Molinillos o Torreparedones. Hacia los siglos VII-
Vi estos poblados erigen fuertes lineas de muralla {panel] y en
su hinferfand se levantan un sinfin de recintos fortificados para

Denticulados de silex.
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su mayor seguridad (paneles). Estas torres que se encuentran
dispersas por buena parte de la Campiia y Sierras Subbéficas
consfituyen un fenémeno arqueclégico muy atractive pero muy
problemético también pues son muchos los inlerrogantes sobre
su funcionalidady cronologia. Algunos delos més significativos
que se exponen a fravés de fotografias son Las Saladillas
{Valenzuela) completamente destruido en la actualidad, Huerta
del Comendador {Porcunal,
Piedras del Hospital (Baena) y
El Real (Cafiete). Estas torres,
ubicadas sobre puntos estra-
tégicos, se consiruyeron con
un objelivo prioritario de de-
fensa y control de los nicleos
urbanos y de las vias de co-
municacion, aunque debieron
de tener multiplicidad de fun-
ciones. La fecha de su cons-
truccion se centra en época
ibérica pero algunos se estan
fechando en el periodo
augusteo.

Unodelos oppidamés

Otras piezas halladas en este yacimiento son unos
pequefios exvolos redlizados en piedra caliza que, pese a su
tosquedad e insignificancia desde el punto de vista técnico,
constituyen un vivo testimonio de la religiosidad popular primi-
tiva. Eslos exvotos que reproducen figuras humanas completas
y miembros del cuerpo se depositaban en el santuario recien-
temente en Torreparedones, de igual manera que atn hoy se
hace en mulfitud de lugares de
culio marianos y con idéntica
intencién: para pedir un favor
divino o en cumplimiento de
una promesa, normalmente la
curacién de una enfermedad.
Junto a estos exvotos, coloca-
dos en la vitrina nimero 6, hay
diversas muestras de cerémica
griega de figuras rojas. Asi-
mismo se exponen en la vitrina
cerémicas iberorromanas y
oiras romanas de época repu-
blicana  {lucernas vy
campaniense); varios proyec-
files de piedra para maquinas

imporlantes que merece olgu-
nos comentarios es el de
Torreparedones (Castro del
Rio-Baena), de donde proceden algunas de las piezas més
interesantes del Museo. Este lugar pudo albergar un centro de
control politico como han puesto de manifiesto los estudios de
arqueologia espacial realizados al efecto. Alli se ha centrado
un proyecfo de investigacion arqueoldgica en el que participan
las universidades de Cérdoba, Complutense de Madrid y la
britanica de Oxford, cuyos resultados van a ser de especial
relevancia para conocer la dindmica del poblamiento desde el
Calcolitico hasta el Medioevo, y en especial las ideas religiosas
del mundo ibérico de la zona. De él procede un magnifico sillar
que ofrece una rica decoracién en una de sus caras y que
constituye un hapax dentro dela plastica ibérica en piedra. Dos
figuras femeninas ataviadas con tinica y manto cefiido con
cinturén se presentan en aclitud oferente, porfando ambas un
mismo vaso ritual de tipo calciforme. A su lado €l artista ha
tallado un elemento arquitecténico compuesto por basa de fipo
&lico, fuste estriado y capitel zoomorfo. Coronando la escena
vemos una franja salpicada con roleos y palmetas, a modo de
arquitrabe. La pieza, que puede pertenecer a un menumento
funerario, debe fecharse hacia los siglos Il a.J.C.

Dirhems de plata califales.
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Inscripeién de un pilar hermaico.

deguenra, balasde plomo para
honda, y una muestra de
numismética iberorro-mana
[Obuleo, Castu-lo), denarios de plata y ases de bronce con Jano
bifronte.

Con la llegada de los romanos el ferritorio campifiés
vuelve a ser objeto de una ocupacion intensa, directamente
relacionada con el potencicl agricola. Los restos de construccio-
nes y materiales menores aparecen por doquier. En las vitrinas
nomeros 7 y 8 todo lo expuesto es romano. En la primera de
ellas hay varias terracotas funerarias femeninas, mascarones
infantiles y una paloma. Herramientas de labranza de hierro
(azadas), cuentas de collar de pasta vitrea y distinfos fipos de
cerémica: de paredes finas, tapaderas, lucernas y ferra sigillata
decoraday con estampilla. En los paneles fotograficos aparecen
diferentes construcciones rurales que debieronservir de cisternas.
Estan realizadas en opus caementicium y presentan en su in-
terior un enlucido impermeabilizante en opus signinum con
medios cafias en as aristas. Estos depésitos hidraulicos se
localizan por toda la Compifia y estén asociados con el
fenémeno de las villoe: Los Ranales y Torre Macha (Cafiete),
Cortijo de la Torre del Moro, La Caseria, El Zambudio, Marin
Sobrino (Baena), eic. '

Como piezas exentas enconiramos un relieve en mérmol
acéfalo, tuberias de plomo y diversos molinos desfinados a la
triluracién de granos. En el gran panel situado sobre los molinos
tenemos pesas de te|0r, asas de anfora con marca de u[Furero,
ladrillos de variada fipologia y dos fegulae o tejas planas que
junio con los imbrices (lejos curvas) se vtilizaban en las cubier-
tas de las casas e induso de las tumbas. En la vitrina ntmero 8
hay un sinfin de pequefios elementos metélicos: agujas, dado
de plomo, cubo, jarra, asas dessitulas, fibulas, botones, pondus,
efc. Destaca el material numismatico con piezas (ases, semis,
sestercios...) perfenecientes a distintos emperadores.
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La epigrafia latina esta presente en un pilar hermaico
hallado casualmente en Vieco (Cafete) que conserva muy bien
la inscripcion fechoda a mediados del sigle 1d.J.C. Enella se
alude a un individuo llamado Princeps cuya funcién era la de
mayordomo (Dispens), quien dedica la pieza a su duefio de
nombre Rufus. Estos pilares estaban coronados por el refraio
del personaje homenajeado, en bronce o mérmol, y sesituaban
enlos patios delas casas. Otroimportante testimonio epigréfico
hu“ocf; en Cafiefe, hoy perdido, lo constiluye una fa la de
bronce que tenia dos inscripciones, una en cada cara. En un
panel se presenta copia de ambas y su traduccién. La primera
inscripcion alude a un tratodo o pacio de hospitium entre lo
colonia Claritas llia Ucubi (Espejo) y Baxo, cuya ubicacion se
desconoce, aunque algunos piensan que estuvo en Cafiete, Este
acverdo de hospitalidad esté fechado en el afio 34 d.J.C.
Posteriormente, cuando el acuerdo referido habia perdido
vigencia, se grabé en la ofra cara ofro acverdo de patronatus,
por el que la corporacién de fa-bri sube-diani de Cor-duba
decidia elegir
como patrono
a Bellus
Licinionus. Esle
epigrafe se
realizd en el
247d.J.C.,dv-
rante el reina-
do de Filipo el
Arabe.

El mun-
do visigodo es-
& representa-
do en un panel
con ladrillos
decoradosy otros con inscripciones sobre sus bordes, una jarra
piriforme hallada en la necrépolis de Los Beneficios (Cafiete),
asf como varios broches de cinturén.

La laguna mas significativa del Museo es la relativa a la
época musulmana, si bien en la vitrina ndmero 11 -sitvada en
el centro del Museo- hay Fragmenfos de ceréimicas califales
decoradas con frazos de pintura, varios atifles, un candil, un
ladrillo con inscripcién procedente del castillo y parte de un
tesorillo de dirhems de plata acufiados durante el califato, que
se enconird cerca de Fuentiduefia (Baena); en esta vitrina se
exponen olras piezas més modernas. A la época cristiana
corresponden las torres de Abolafia (Cérdobal, Torre Mocha
(Cadete) ilustrada a través de fotografias, y el castillo de Cariete
del que se ofrece una sugestiva interpretacion elaborada por
Francisco Garcla lvitrina nimero 10} que generosamente doné
al Museo.

En el Museo puede verse una muestra fotogréfica de los
monumentos més emblematicos de la localidad: casas sefioria-
les, ermita Madre de Dios, iglesia parroquidl, antigua ermita de
Santa Cruz, edificio de la Tercia, asi como algunos elementos
arquitectonicos herdldicos pertenecientes a varias fachadas del
siglo XVIII. La vilrina nomero 9 recoge una muestra de
numismatica modemay contempordnea, asi como del billetario
espaiiol.
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Tres piezas conservadas
en el Museo Histérico de
Cariete: sobre estas lineas,
fragmento de terra sigillata
aretina decorada; a la
izquierda, hebilla de
cinturén visigodo; abajo,
escudo nobiliario del ario




Primera edicion de los
Premios “Juan Bernier” de
Arte y Arqueologia

JULIAN HURTADO DE MOLINA Y DELGADO
Vicepresidente de la Asociacién y presidente del Jurado

El pasado 19 de noviembre, en un acto celebrado en el Palacio de
Congresos de nuestra ciudad, se hizo entrega de los galardones de la
primera edicién del premio "Juan Bernier” de Arte y Arqueologia,
instituidos por nuestra Asociacion. El vicepresidente de la misma
y presidente del Jurado pronuncié estas palabras:

ESEO aprovechar esta
D oportunidad para expresar,
ennombre del.Jurado que ha fallado
el premio “Juan Bernier”, en esta su
primera edicién, nuestrafelicitacion
a aquellas personalidades e institu-
ciones que han resultadogalardona-
das.

Desde que se constituyé esta
Asociacién de Arte y Arqueologia,
uno de los proyectos que con mayor
ilusién se contemplé fue el de la
creacion de este premio “Juan
Bernier” de Arte y Arqueologia, y
tras varios anos de estudio y
pormenorizada elaboracién de sus
bases, en este curso se ha procedido
a su convocatoria; viniendo a ocupar
asi un espacio de vital importancia
para la vida cultural de nuestra ciu-
dad e incluso yo diria que de la pro-
vincia, y que hasta ahora se encon-
traba en cierto modo vacio, en cam-
pos tan relevantes como el de la
Arqueologia o el Arte en sus mads
diversas facetas.

En efecto este premio, com-
pletamente inédito, es fruto del en-
torno en quenos encontramos; no en
vano, Cérdoba es una de las ciuda-
des con un mayor acervo arqueologi-
co y artistico de la Peninsula. Por

ello, el premio “Juan Bernier” de
Arte no es un galardén mads, sino
gueresponde aunanecesidad social
y cultural de primer orden, en una
tierra donde cada dia y a cada paso
se descubren nueves yacimientos
arqueoldgicos, vestigios de multi-
seculares civilizaciones y culturas,
v asimismo aparecen con inusitado
vigor nuevos artistas y autores que
prosiguen una vocacién en el Arte,
comentada a través de los siglos. El
arte es como el naranjo, precisa de
un suelo y un clima adecuados para
florecer y dar fruto. Lindsay Kemp
dijoen una ocasion con cierto humor

que en Andalucia se vive el arte, en -

Estados Unidos se cuelga de las
paredes.

Cuando se convoced el premio
quedé patente que su denomina-
cién habria de ir en sintonia con la
envergadura y relevancia del mis-
mo, y por ello nada mejor que otor-
garle el nombre de una de las figu-
rasmads sefieras de la cultura cordo-
besa de nuestro tiempo, como es el
de “Juan Bernier”,

Juan Bernier, un auténtico
humanista del siglo XX, reunié en
su persona un bagaje de conoci-
mientos y experiencia dificilmente
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igualable. Sus obrasy aportaciones,
que seria prolijo e innecesario enu-
merar, son de sobre y por todoes cono-
cidas, pero quisieraresaltarlafigura
de Juan Bernier como arqueélogo y
artista, continuador de la obra de
Antonio Carbonell o Veldzquez
Bosco, entre otros, compafero de
Blanco Freijeiro y Javier Fortea,
arquetlogos de s¢lidareputacién. Su
experiencia era eminentemente de
arqueologia de campo, su trabajo a
piedeyacimiento; sencilloy vitalista,
se sabia rodear de la gente del pue-
blo, con la que compartia largas ho-
ras de trabajo buscando nuevos ya-
cimientos, fortificaciones o restos de
antiguas obras arquitecténicas de
indudable valor artistico e histérico.
Con gran rigor cientifico supo llegar
al fondo de las cosas, de forma que
ciencia y humanismo fuesen un
abrazo y no un muro que separe
razén y sentimiento. Por todo ello, la
Asociacion “Arte y Arqueologia”, que
desde sus comienzos ha dejado ex-
presada su vocacion esencialmente
divulgativa, no pedia denominar a
este premio con otro nombre que no
fuese el de Juan Bernier, una de las
personalidades de mayor relevancia
de nuestra tierra.
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Por 1ltimo, deseo expresar la
gatisfaccién del jurado al otorgar
este premio a eminentes figuras cor-
dobesas, como son la Obra Social y
Cultural de CajaSur, el Museo Ar-
queoldgico de Santaellay la persona
de don Francisco Crespin Cuesta,
cronista de Ferndn Nufiez.

La Obra Cultural de CajaSur
tieneunatrayectoria demuchos afios
colaborando, participande y apor-
tando suesfuerzoenprodela cultura
de Cérdoba, que ha sido reconocida
en diversos foros de alto nivel y por
todala sociedad cordobesa, v en esta
ocasién, la Asociacién “Arte y Ar-
queologia” ha querido otorgar su
galardén a
Cordubensis”, magna exposicion de
orfebreria y plateria artistica reli-
giosa de nuestra tierra, organizada
y patrocinada por la Obra Social y
Cultural de CajaSur, apoyadacon la
mayor ilusién por su presidente don
Miguel Castillejo, quien puso a dis-
posicion de los comisarios, don Fer-
nando Moreno Cuadroy don Manuel
Nieto Cumplido un despliegue de
medios y gestién sin precedentes.
Obras de Arfe, Damian de Castro, el
Vandalino, Sdnchez de Luque, Pe-
dro de Bares y tantos orfebres y
plateros fueron vistas, en algunos
casos por primera vez, por el pueblo
de Cérdoba, con motivo del Congre-
so Bucaristico Internacional. Esta
exposicién constituyd sin duda un
inolvidable acontecimiento. El es-
fuerzo se vio ampliamente recom-
pensado por la inusitada asistencia
de publico que pudo contemplarla.

En relacién con el Museo Ar-
queolégico de Santaella, no pode-
mos menos que expresar el orgullo
gue como cordobeses sentimos por el
esfuerzo de donJoaquin Palmaysus
eompafieros -don Juan Manuel Pal-
ma y don Francisco José del Moral-
han dedicado desinteresadamente a
estamagnifica labor de inventarioy
catalogacién depiezas arqueoldgicas
dela zona de Santaella, que ha dado
lugar a la creacion del Museo de esta
poblacién, del que podemos afirmar
que constituye une de los mejor or-
ganizados y con un mas amplio con-
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“Bucharistica

tenido de la provincia, v por qué no
decirlo, también pioneroen el trabajo
callado, ilusionado y directo, que sin
practicamente apoyo de otras insti-
tuciones de fuera del municipio ha
sabido abrir sus puertas, con piezas
de alto valor cientifico para los es-
tudiosos y amantes de la Arqueolo-
giay de la Historia. El loable esfuer-
zo y meritoria labor de este equipo
de personas tenia que verse recom-
pengado publicamente.

En cuanto ala persona de don
Francisco Crespin Cuesta, suintensa
labor de cronista de Ferndn Nuiiez
ha quedado magistralmente plas-
mada en su trabajo “Antitesis de dos
retablos de Ferndn Niifiez” (1), que
aporta un interesante estudio sobre
los altares de la iglesia de Santa

&

Marina de Aguas Santas de esta
poblacion cordeobesa, y que con verbo
fluido y ameno nos ofrece una pano-
ramica artistica e histérica del reta-
blo de Jesis Nazareno y de los
avatares de su talla, que llegd a con-
vertirse en motivo de apasionada
pugna entre partidarios y detracto-
res del mismo.

Para este jurado ha constitui-
do un verdadero honor otorgar estos
premios a las entidades y personali-
dades que han resultado galardona-
das.

(1) Estetrabajoaparece publicadoen
este mismo niimerode la revista Arte
y Arqueologia.

Miguel Castiilejo recibe of galardén de "Eucherstica Condulrensls™.

La asodiacién “Arte y Arqueologia”
otorga los premios “Juan Bernier”

AV,

La msoclacion “Afe y Arquedio-
gia de Cordoba” entregd el pasa-
do sabado, en el Palaclo de Con-
gresos, los premios “Juan Ber
nier" en su primera ediclon, que
han correspondido respectiva-
mente, en la seccitn de Arqueo-
logia, al Museo Argueoldglco
Local de Santaela, por su lebor

un dnlco accésht a Francisco
Crespin Cussta, cronista oficial de
Faman Nofiez, por un irabajo

El diario CORDOBA daba cuenta de la concesion de los premios en su

nimero del 21 de noviembre.
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Una vuelta por Ubeda y

Baeza

FRANCISCO SANCHEZ ROMERO

MANECIA octubre, fbamos al encuentro de una cul-

tura muy definida. Andalucia también se pinta asf,
algo castellana. Por aqui una ciudad con soportales por
donde se escuchan los latidos de una “soled”. Por alla otra,
con un palacio de lineas graves y severas, como si fuese del
misma Herrera, en cuyo interior te sorprendes con un patio
de geranios y claveles con arcos califales. Pinturas rupestres
con bailarinas como la de Gades 0 monjes como los de
Zurbaréan. Restos de una basilica visigoda alld en un entorno
boscose, quizds de antepasados de mozérabes. Parques na-
turalescanrincones olvidadosno sabemos por cudnto tiempo
més... Una mezquita dandose la mano con un templo
roménico. Palacios, castillos y torres, muchas torres vigias
repartidas por muchos cerros de
toda Andalucia. E innumerables
ciudades, pueblos, y aldeas que
fueron grandes en su tiempo carga-
das con el peso de su historia y
preparadasa saltar al siglo XXI,alo
macho,conlo quese tiene, sinmés...

biertas por Colén y se habia convertido en el centro febril del
comercio mundial, el concepto de poder medieval habia
cambiadoaestadosnacionales ylos sefiores feudalesrendian
pleitesiay adulacionareyes y emperadores que centraban su
esfuerzo en ampliar las fronteras de sus reinos. Los en otro
tiempo poderosos sefiores ya no tenfan que reforzar sus
castillos, ni atrincherarse contra ataques de sus vecinos, Los
castillos fueron, unos demolidos y otros transformados por
sus propietarios; los condes, marqueses y otros nobles no
tuvieronmasremedio quedirigirlainversion de susinmensas
fortunas en patrocinar expediciones a las Indias y en cons-
truirse viviendas-palaciossiguiendolascorrientesdelaépoca,
loquediotrabajoeinspiracion a tantosartistas del momento.

En Espana reinaba primero Car-
los 1 (1516-1556), y después su hijo
Felipe TI (1556-1598). Copérnico
(1530), con su tratado De
revolutionibus orbium coelestiunt se
habia cargado la teorfa oficial de la

e

Pero ir al encuentro del Re-

nacimiento en Andalucia es visitar

tierra como centro del Universo, y

Galileo (1564-1642) estaba apren-

diendo de aquellos innovadores

Ubeda y Baeza, esrecibir unaleccién
magistral el recorrer sus calles,
plazas y edificios, donde se puede
uno encontrar con todas las variantes que produjo el choque
de los nuevos conceptos con los ya establecidos: como la
decoracién isabelina de la capilla de las Mercedes, en la
iglesia de San Pablo, resultado de las nuevas modas con el
gbtico; o la plateresca fachada de la Casa de las Torres,
resultado de un recargamiento de motivos decorativos como
interpretacion espafiola y andaluza de estas nuevas modas;
o el Hospital de Santiago, ejemplo de un sobrio estilo caste-
llano en su concepcidn, ancestral quizds, del nuevo orden,
recorddandonos el mismo Escorial.

Eramosconscientes de quefbamosadar unsaltoatrds,
de cuatrocientos o quinientos afios en el tiempo, y encon-
trarnos en poco més de una hora, en dos ciudades que en
Andalucia representaban uno de esos cambios significativos
que han marcado a la humanidad. El tiempo es claro y
luminoso como predmbulo preparatorio de lo que fue el
“resurgimiento” en relacién al periodo medieval, “esa densa
noche gotica” como diria Rabelais. Pero por mucho que ¢l
visitante quiera situarse, el encuentro serd siempreimpaciente
con la realidad si noes conocida o hace tiempo que se dejé en
el recuerdo, por eso estan ahi Ubeda y Baeza.

Andalucia vivia la fiebre de las Indias recién descu-

=
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heterodoxos de su época, funda-
mentos para luego “no bajarse del
burro” y machacar con su célebre
“eppur si muove”. Ignacio de Loyola (1540) ya comenzaba a
lanzar sus “soldados” de la Compaiifa a luchar contra la
Reformade Lutero, Zwinglio y Calvino. Y Trento (1545-1563)
estaba marcandolos puntos quelalglesianoestaba dispuesta
a dejar transgredir. En la corte buscaban su suerte con la
pluma Fernando de Herrera en Sevilla (1534-1497) y Fray
Luis de Le6n en Salamanca (1528-1591); Lope de Vega (1562-
1635) intentaba ganarse a los poderosos de su tiempo con su
sobrado ingenio, y Miguel de Cervantes (1547-1616), desen-
ganado, se burlaba de la hipocresia y falsedad de la sociedad
delaépocacon sulngenioso legado ala posteridad. Al mismo
tiempo, y de muy distinta forma, Teresa de Jests (1515-1582)
pretendia ganarse dos mundos, el divino y el humano,
recorriendo los caminos de Espana einyectando savia nueva
en viejas instituciones eclesiales; en tanto Juan de la Cruz
(1542-1591), contagiado por la mistica reformadora comien-
za su calvario de abandonoes y persecuciones que le harfa
terminar sus dfas en esta ciudad, donde habfa llegado per
“obediencia” y donde fue tratado con poca consideracion
por un superior que no le era afecto.

Entantoenla plaza de Ubeda, la que hoy se denomina
de Vazquez de Molina, el que fuera “Seor de Payo, co-
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Ciipula de la capilla del Salvaor en Ubeda.

mendador de Guadalcanal, Trece de la Orden de Santiago y
secretario de estado de Carlos I y de Felipe I1”, que todos
estos ttulos y algunos més tenia este ilustre hijo de Ubeda,
vivia un trajinar de maestros canteros, arquitectos, pintores,
escultores... Andrés de Vandelvira, Diego de Siloé, Alonso
Ruiz, Esteban Jamete, Pedro Orostiaga, AlonsoBarba, Herndn
Ruiz, etc... trabajaban febrilmente a solicitud de aquellos
sefiores y con sus caudales para que ahora nosotros y todas
las generaciones nos embelesdramos con tan grandioso
conjunto. Dejandonos en su derredor el parador del Con-
destable Davalos, edificio que no tuvo nada que ver coneste
personaje, pues fue residencia de Fernando Ortega Salido,
primer capelldn de la capilla del Salvador, y asi lo atestigua
el escudo de los Ortega en su fachada. El palacio de las
Cadenas, de Vandelvira, para residencia de Juan Vazquezde
Molina, el que, como hemaos dicho,danombre ala plaza, y en
donde se estableci6 el Ayuntaimiento desde 1868. La que fue
colegiata desde 1259 hasta 1582 y quizés el edificio mas
antiguo del conjunto, Santa Marfa de los Reales Alcazares,
edificada sobre la que fue mezquita principal de la ciudad y
en la que hoy podemos encontrar todos los estilos arquitec-
ténicos desde 1234, y enla que trabajaron en el Renacimiento
la portada y los exteriores Luis de Zayas, Pedro de Vera y
Pedro del Cabo entre otros. Seguimos con la Carcel del
Obispo o “Emparedamiento de Sancho Tniguez”, de la que
algo nos narra Antonio Mufioz Molina en su novela El jinete
polaco sobre el descubrimiento de la momia de una mujer
joven entre dos paredes. El palacio del marqués de Mancera,
bello ejemplo de alcazar urbano de un Renacimiento ya
maduro. El edificio del antiguo posito. Y la sacra capilla del
Salvador... aqui habfa que entrar. Es una de las joyas mds
maravillosas del Renacimiento en Espaiia, fue un empeno
del secretario de Estade de Carlos | yadelantado de Cazorla,

Francisco de los Cobos y Molina.
La capilla del Salvador

Proyecta la obra Diego de Siloé en 1536, ejecutdndola
yornamentdndola Andrés de Vandelvira con lacolaboracion
de Alonso Ruiz y Esteban Jamete entre otros, como muy bien
nosempez0 narrando la sefiora que estd asucuidado, ya que
es propiedad particular. La fachada principal consta de dos
cuerpos en los que pudimos admirar, en el primero la puerta
de medio punto y magnificos relieves de dioses mitologicos,
columnas pareadas de orden corintio y demds elementos
propios del plateresco; y en el segundo su ornamentacion
difiere totalmente, siendo el tema principal un gran relieve
con la Transfiguracion y dos esculturas a los lados de San
Pedro y San Andrés. Pero si de las portadas podriamos estar
hablando y admirando sin fin, su interior es de una belleza
tan deslumbrante y Ginica que s6lo por visitarla yajustifica el
ir a Ubeda: admiramos la original puerta de ingreso a la
sacristfa, en la que el arquitecto resuelve con ingenio la
interseccion de dos murosal querer ampliarla, y adornandola
condosgracilescaritides. Enlanave, bovedasdecrucerfade
nervios combados, atin goticas, y en el retablo del altar
mayor, la Transfiguracion de Alonso de Berrugueteendonde
seconservaainlafiguradel Salvadorcomola Gnicaauténtica.
Separando la nave del coro de la capilla mayor, la reja de
hierro forjado que se atribuye a Villalpando... y cada época
fue agregando: un baldaquino que cubre todo el retablo de
Garcia de Pantaledn en el siglo XVIII, los evangelistas a los
lados del altar mayor de Luis de Zayas en el XVII, o los
apostoles del tambor de la cipula de Antonio Medina de
1770,10s dorados y pinturas de Ginés Navarro del XVIIL etc...

Para descansar de tantoesplendor y grandiosidad nos
recogimos en ¢l oratorio de San Juan de la Cruz, antiguo
convento deSan Miguel decarmelitas descalzos, fundado en
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En la foto superior, plaza de Santa Marta, de Baeza, con la torre de la Catedral en el centro; en la foto inferior, grabudo
conservado en el convento cannelita de San Miguel de Ubeda, que representa la muerte de San Juan de la Cruz
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1587. Los carmelitas actuales lo exhiben al turismo con guia
propio yconmuybuen gusto; misicabarrocacomoel retablo
de la Gnica nave donde se encuentra el sepulcro en el que
estuvo enterrado el Santo y en donde admiramos las monu-
mentales pinturas con temas del mismo del pintor mala-
guefio Palma Burgos, como la escultura yacente. Es conocido
el rapto nocturno del cuerpo por gente de Segovia... hoy s6lo
tienen unos dedos y un hueso de una pierna en una artistica
arqueta de plata del orfebre sevillano Seco Velasco.

No sé, ni recuerdo ahora, si existen en el mundo dos
ciudades como Ubeda y Baeza. Dos ciudades que tengan las
mismas caracteristicas en el espacio y en el tiempo, pero que
sean tan distintas: grandiosas ambas, pero una abierta y otra
cerrada; una de cara al tiempo y ala época, gitana..., y la otra
mirando a su historia, como sefiora recatada.

Laromana Baetia yaeraalguien enla Edad del Bronce,
como su hermana. Cabeza de reino de Taifas y sede episcopal
desde el 6792 1248, nos recibi6 en suplaza delos Leones: todo
un conjunto hist6rico en donde sdlo debieran hollar las
piedras de su pavimento espuelas y cascos de caballo, con
ruidos de sables y chasquidos de herraduras...

Esta ya noes la gran plaza de Ubeda; es como si fuera
una plaza-recibidor coqueto a la entrada de la ciudad, con
dos puertas, lade Jaén yla de Villalar... {Qué tendria que ver
Baeza con los de Villalar? son cosas de la época..., hay que
pagar las infidelidades con gestos de sometimiento al poder.
El Emperador podia estar ofendido y vuelven los signos, en
sefial de reconocimiento y lealtad, con el escudo de Carlos V
en la fachada de la antigua Carnicerfa, alguna cabeza parece
que cay6. También de entonces es la Audiencia Civil y
Escribanias, o “Casa del Populo” con su magnifica portada
plateresca, y por este segundo nombre también se conoce la
plaza, debido a que entre la fachada y la puerta de Jaén hay
un balconcillo volado donde existia una Virgen [lamada del
Pépulo, muy venerada en los siglos XIIT y XIV. Hoy la plaza
se conoce como de los Leones, por la fuente que existe en su
centro con cuatro leones ibéricos al igual que el idolo feme-
nino central, todos procedentes de la ciudad romana de
Céstulo.

EntrelaCada del Pépuloylade laantigua Carnicerfa,
al fondo a la izquierda hay una escalera que nos lleva a la
Baeza de solera. Por la puerta del Arco del Barbudo parece
comosi pasdramosa otro mundo, como si fuera unaméquina
deltiempo..., unacalle empedrada y angosta nosllevaa pasar
por la que fue Universidad de 1542, y que por entonces
ensenarfa el “Apdstol de Andalucia”, Juan de Avila, también
muchos afios después Antonio Machado darfa clases de
francés. El Palacio de Jabalquinto que si su fachada es de un
original gotico hispano-flamenco, sobre ella se alza una
galerfa renacentista. Frenteaeste palaciolaiglesiadelaSanta
Cruz, del romanico tardio, y seguidamente salimosa la plaza
de Santa Maria. Nonos reponemos de tanta impresién en tan
poco tiempo, ya sélo escuchamos y miramos: seguido al
palacio de Jabalquinto, el Seminario de San Felipe Neri del
siglo XVII; las Casas Consistoriales Altas, la Catedral y en el
centro de esta plaza la fuente de Santa Marfa con arco de
triunfo y coronando el escudo de Felipe 11, jtodavia lo de
Villalar?

A4 -

Balcdn esquinado en Baeza.

En la Catedral, primitiva mezquita dedicada al culto
cristianc ya en el siglo XTIT y que luego la transformaron en
iglesia gotica. Hacia el tiempo que nos ocupa, serfa sobre el
1567, Vandelvira y sus discipulos entraron con sus modas y
su magia y la convirtieron al Renacimiento, en todas sus
variantes conocidas en bévedas, capillas, rejas... Mezclando
lo antiguo con lo moderno, barroco y estiloitalianizante; con
gltico primitivo, mudéjar, arcos de herradura y yeserfa
morisca... La puertaoccidental, delaLuna, conarcolobulado
de herradura (siglo XIII)..., la puerta gotica del Perddn, en
una calleja tipica (siglo XVI). Y en su interior una preciosa
custodia atribuida al “Cellini espafiol”: Arfe.

Es imposible quererlo ver todo en un dfa... Pero me
resisto a callarme la visita al edificio que ocupa hoy el
Ayuntamiento, desde 1867, dedicado en principio a carcel y
Casa de Justicia, una de las joyas méas valiosas del plateresco
andaluz. Y las ruinas impresionantes del convento de San
Francisco que atin hablan de quién fue el prolifico y genial
Vandelvira.

Volvamos otra vez, otro dia cualquiera, a la ciudad
moruna, “tras las murallas viejas”, como decia Antonio
Machado.
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LLa joyeria cordobesa en la
época musulmana

MANUEL PEREZ DE LA LASTRA Y VILLASENOR

Cronista Oficial de Montalbdn

ESDE la mdsremota antigiiedad, tanto hombres

como mujeres utilizaron para su adorno perso-
nal collares, anillos, pendientes, pulseras y brazaletes
fabricados con colmillos de animales, bronee, vidrio,
plata y oro.

No vamos a mencionar la época en que se
utilizaron dichos materiales, sélo harcmos referencia
a las joyas que se elaboraron en Cérdoba durante la
dominacién musulmana, cuyos artifices creemos se-
rian los mismos que labraban marfiles, ya que ambas
labores tienen gran similitud, pues éstos cborarios
hacfan también los herrajes de plata paralas piczas de
marfil, incluso trabajaron la arqueta de plata que se
conserva en la Catedral de Gerona.

La plata fue el material preferido por estos
artesanos, debido a su blancura y ductilidad, pero por
su oxidacién en contacto con el aire la mayor parte de
las piezas las doraban o matizaban mediante el nielado
(producto de un sulfuro de plata y plomo, que al
fundirse toma el aspecto de azabache). Muchas fue-
ron las piezas salidas de sus manos: arquetas, pomos,
ajorcas, brazaletes, pendientes, etc. Algunas se con-
servan, pero la mayor parte desaparecieron o fueron
fundidas en tiempos cristianos para hacer objetos de
culto.

Sélo una gran obrade plateria califal ha llegado
a nosolros; se trata de la arqueta de la Catedral de

Gerona, posiblemente robada en Cérdoba por los

catalanes cuando la ciudad
fue saqueadaenel afio 1010.
Es de madera enchapada,
repujada y dorada; pero
conservando en blanco y
micladas las dobles hojitas
que la adornan en compo-
sicién sencilla de hojas y
flores; rodea su tapa una
inscripeién en bellos ca-
racteres cificos en la que
dice que la mandé labrar
Alhaken II por conducto
de su oficial Gaudar, para
su hijo y heredero Hixen,
probablemente en el afio
359 de la Héjira, 970 de
nuestra era. Conserva bi-

Arqueta de plata de la Catedral de Gerona

Los joyeros cordobeses perfeccionaron esta
manufactura heredada de otros pueblos, sobre todo
los orientales, ya que constantemente llegaban a la
ciudad mercaderes procedentes de Bagdag o Damas-
co, trayendo joyas para los magnates, cuyas ticndas
instalaban en la calle principal del Zoco, pero al
comprobar que las alhajas aqui fabricadas eran de
mejor disefio y calidad, se ausentaron definitivamen-
Le.

sagras, pasador d cierre y
asas primorosamente decorados. Su estilo, dentro del
califal cordobés, tiene pequefios] detalles que reve-
lan cierta originalidad en el artifice; es una obra
netamente cordobesa sin influencia oriental alguna,
mide en su base 39x23 centimetros.

Aparte de la rescfiada, existe otra arqueta de
plata de lamafio mds pequeiio en el Museo Arqueold-
gico de Madrid y varias piezas de menor tamaiio, que
detallamos a continuacién:
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metros de ancho, tam-
bién acharnelados y con
el cierre igual a las pul-
seras de Loja. Su deco-
racién, repujada, forma
cogollitos nielados y
dorados; laschapitasque
cubren el cierre tienen
las mismas palabras de
la ajorca, en elegantes
caracteres  cificos
nielados.

* Completan la parte

Joyas de oro procedentes de Madinat Al--Zahra en el
Metropolitan Museum de Nueva York

* Un pomo en forma de redoma, con su tapadera y
cadenilla que servirfa para perfumes, tiene bellos
repujados, arquitos de herradura, un cordén ondulado
y hojitas. Fue descubierto en Cérdoba junto con
fragmentos de plata, monedas califales y fatimics de
hasta el afio 1003. Se conserva en ¢l Museo Arqueo-
16gico Provincial.

* Un lote de tres cajitas, utilizadas como relicarios en
San Isidoro de Ledn. Una, de base rectangular, mide
8x6 centimetros; las otras pequenisimas de forma
acorazonada, contienen reliquias de San Pelayo,
martirizado durante el reinado de Abderramén ITT
posiblemente llevadas desde Cérdoba en tiempos de
Fernando IIL. Su decoracién es uniforme, grabada,
nielada y dorada, con hojas y flores; la mayor tiene
una inscripeién cdfica que dice “para su suefio”.

* Cabe destacar las procedentes del tesorillo de Loja,
compuesto por una parcjade pulseras de plata, forma-
das por cinco alambres enrollados en espiral y retor-
cidos-formando aro, de 6 centimetros de didmetro
interior; en sus extremos ticne soldadas dos cabecitas
de ciervos, rcalzadas sus lacciones con alambres y
prendido de sus bocas un pasador como cierre.

* De otro tesorillo, ¢l de Garrucha (Almerfa) sobre-
sale una, ajorca cilindrica de 60x42 milimetros, lor-
mada pordos piezas acharneladas y compuestade dos
chapas; la interior tiene grabadaen caracteres cilicos
las palabras “bendicién perfecta”; la exterior estd
adornada con orlas de botones repujados, dejando
unos huecos donde campean varias parejitas de lie-
bres corriendo también repujadas, y zonas con finos
roleos vegetales niclados sobre blanco, estando ¢l
resto dorada.

* Un par de brazaletes con (écnica igual a la anterior,
formadas por un semicilindro arqueado de 12 mili-

— conservada de este

tesorillo, varias cuentas
para collar, globulares, de chapa finfsima repujada y
nielada sobre fondo dorado, con figurillas de leones,
pavos reales, ciervos y liebres que lienen unas hojitas
en su boca o pico, dentro de aritos enlazados en la
misma simetrfa que los broches expuestos.

Sobre las joyas de oro, diremos que su técnica
es uniforme y sencilla como si todas hubiesen sido
hechas en el mismo taller; tienen como base una
chapa finfsima pocas veces repujada, sobre las que
van soldados unos alambritos y retorcidos disefiando
contornos y otros como relleno, sin retorcer y corta-
dos en espiral doble, como adorno tienen botones
semiesféricos, lisos, calados y estriados, en los cen-
tros engarces para pedreria, la que en estas joyas son
vidrios redondos u ovalados, de tonos blancos, ama-
rillos y verdes. Aparte, collares formados con cilin-
dros de vidrio verde o aljéfar menudo, entre cuentas
de oro muy pequeiias.

Los elementos de estas joyas aparecen
desengarzados; peralas mayores, en rectdngulode 54
milimetros de largo, estdn acharnelados y con peque-
fias anillas en los extremos, sirviendo para cinturén o
diadema siendo sus adornos aristas repujadas entre
arquitos de herradura. Otras ovales y reclangulares,
alternando, se prendian con piececitas taladradas
llevando en medio cabujones.

El conjunto mds rico es de piezas con tres peces
juntos, rellenos de [iligrana y un grano de alj6far por
0jo, entre otras mds estrechas con botones calados,las
que se prendian mediante alambres ensus bordes y un
trontil con remates acorazonados.

Esinteresante sefialarlorutinario deestas piezas
en oro, frente a la inventiva artistica de la platerfa,
como si se intentara darle valor al material mds barato
y recrearse con el oro; estas piezas procedenies de
Madinat Al-Zahra se encuentran en el Metropolitan
Musceum de Nueva York. '
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