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Memoria de actividades realizadas

El dia 27 de enero nuestra Asociacién celebrd en el
salén Zahira del hotel Alfaros 1la Asamblea General de

asociados, dindose lectura al acta de la asamblea del
afio anterior, asi como informacion sobre los presupuestos
gcondmicos y presentacion de las actividades a realizar por
las distintas vocalias a lo largo del afio 2001.

Posteriormente, el 24 de febrero tuvo lugar la elec-

cion del presidente de la Asociacion en Asamblea

extraordinaria, cargo que recayd de nuevo en la per-
sona de Alfonso Sanchez Romero.

VISITA A JAEN

De acuerdo con la programacion establecida para el
afio 2001, las dos primeras visitas culturales organizadas
por la Asociacién ARTE-ARQUEOLOGIA E HISTORTA
tuvieron como destine la vecina provincia de Jaén.

El primer viaje, realizado el 25 de marzo, fue a la
capital de la provincia. La falta de tiempo obligd a conden-
sar las muchas riquezas culturales con que cuenta en los
puntos de mayor interés para la Asociacién, de modo que
la actividad se centré en la Catedral, Los Bafios Arabes y
el Museo Provincial.

Comenzamos visitando la Catedral, el mayor legado
del Renacimiento en esta ciudad. A ella llegamos desde la
Plaza de las Batallas, punto de encuentro con Eva de Dios,
nuestra gufa en estos dos primeros viajes. Avanzamos por
Ia Avenida de la Estacion hasta la plaza de San Francisco.
El acceso a la Catedral fue a través de una popular calle
conocida como “de las campanas™ o “de los vientos”,

Aungue en su inicio la construccion de este edificio
del siglo XVII estuvo bajo la direccién de Vandelvira, va-

Plaza Vaquez de Molina, Ubeda.

Andrea Soler Jiménez
Cronisia

rios arquitectos le sucedieron hasta su terminacion. Tiene
la peculiaridad de estar rodeado por balcones tanto hacia
el exterior, como hacia el interior del templo. Estos corres-
ponden a distintas dependencias de uso civil que actual-
mente albergan el archivo diocesano. Nuestra visita al in-
terior nos permitio disfrutar de un amplio espacio formado
por tres naves de igual altura, lo que le otorga gran lumino-
sidad; el coro, de longitud y altura excesiva para las di-
mensiones del edificio, es uno de los pocos elementos que
alteran la arquitectura renacentista. En cuanto al Museo,
sefialar que la pintura es el capitulo mejor representado en
cuanto a la cantidad. Los cuadros estdn fechados entre fi-
nales del siglo XV y XIX, aunque el periodo con mayor
representacion es el barroco; en cambio, la escultura es més
prodiga en obras renacentistas. De indudable valor es la
representacién de las mal consideradas artes menores con
obras realizadas en alabastro, coral, bronce, forja y orfe-
breria. '

Tras visitar la Catedral, nos dirigimos al Centro Cul-
tural establecido en el Palacio renacentista de
Villadompardo que alberga diversas exposiciones de arte
contemporaneo, asi como el Museo de artes y costumbres
populares, el Museo internacional D’ art naif y una de las
jovas de la ciudad: los Bafios Arabes del siglo XT, sobre
los que se construy6 el edificio utilizando sus elementos
arquitecténicos como cimientos. Destacar la brillante la-
bor de recuperacion y restauracion realizada por el arqui-
tecto local Luis Berges Rolddn, merecedora de la medalla
de oro Buropa Nostra en 1984, El buen hacer de Berges ha
permitido recuperar un conjunto arquitecténico tnico en
Europa, respetando el palacio renacentista que se constru-
y6 sobre €l. El resultado es un armonioso espacio en el que
conviven construcciones de diferente influencia cultural.

A la salida, paseamos por el barrio de la Magdalena,
origen de la popular leyenda del “lagarto de Jaén”, que
curiosamente guarda cierta similitud con la de nuestro “cai-
min de la Fuensanta™. En este Ingar puede apreciarse la
canalizacion del agua llevada a cabo por los romanos en el
siglo T'y que abastecid a la ciudad hasta mediados del siglo
pasado.

Nuestro siguiente destino, el Museo Provincial, estd
ubicado en la parte moderna de la ciudad. Este centro con-
serva y expone el importante patrimonio arqueolégico que
dejaron los fberos en la provincia de Jaén, donde se ha ha-
Ilado el conjunto més rico y diverso de restos arqueoldgi-
cos existentes en el drea que ocupd la cultura ibera. Tam-
bién son de interés los restos dejados en 1a zona por otros
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pueblos, principalmente romano, paleocristiano, visigodo
o hispano musulmén.

Dentro del viaje al mundo ibero que propone el mu-
seo, destacar el conjunto escultdrico procedente del yaci-
miento del Cerrillo Blanco (Porcuna), tanto por la calidad
artistica de las piezas, como por su contribucion al mejor
conocimiento de esta cultura. Otro conjunto escultdrico
destacable es el encontrado en el yacimiento de E] Pajarillo
(Huelma) donde se representa la lucha de entre el bien y ¢l
mal encarnados en un héroe y un lobo. La cabeza de lobo
conservada ha sido elegida por el patronato de Promocién
y Turismo de la Diputacion Provincial de Jaén como
logotipo en una reciente campafa de promocién de la ciu-
dad.

Tras el almuerzo celebrado en la ”Casa de Cordoba”,
finalizamos la jornada desde el punto mas alto de la ciu-
dad: El Castillo de Santa Catalina, parte del cual fue re-
construido como Parador Nacicnal de Turismo respetando
su origen medieval. Emplazado en un elevado y puntiagu-
do cerro rodeado de pinares, constituye un excelente mira-
dor desde el que contemplar la campifia. Un hermoso pai-
saje con el que despedir esta ciudad, tan desconocida como
interesante,

UBEDA Y BAEZA

En el segundo viaje, organizado el dia 28 de abril,
pudimos seguir admirando el importante legado de arte
renacentista con que cuenta esta provincia en las ciudades
de Ubeda y Baeza.

La ciudad de Ubeda fue el primer destino de la jorna-
da. Destacar la parte antigua de la ciudad, donde comenza-
mos la visita. En la Plaza Vizquez de Molina, sintesis y
expresion del mejor arte renacentista, pudimos admirar
notables obras del arquitecto Vandelvira, como el Palacio
de las Cadenas, actual Ayuntamiento, en el que este autor
gjecuta con maestria las reglas de los autores italianos en
una fachada con gran sentido ritmico. En frente, el templo
de Santa Marfa de los Reales Alcdzares, actualmente en
restauracion; el Palacio del marqués de Nancera, y el Para-
dor Nacional del Condestable Ddvalos. Junto a €1, desta-
cando sobre todo el conjunto, La Sacra Capilla del Salva-
dor, mandada levantar como panteén familiar por D. Fran-
cisco de los Cobos y Molina, secretario de Estado del Em-
perador Carlos V. En el altar mayor se encuentra El Cristo
de la Transfiguracion del Monte Tabor, tinica pieza origi-
nal del gran retablo tallado por Berruguete. Fue en esta
Capilla donde se celebré el proceso de canonizacion de
San Juan de la Cruz. Completan el excepcional conjunto
historico-artistico la Cércel del Obispo, asi llamada por-
que en ella cumplian las monjas las penas canénicas im-
puestas por el Obispo; el Antiguo Posito construido en el
siglo XVT, actualmente comisaria de policia, y La Casa del
Regidor, situada entre ¢l templo de Santa Marfa y la Cércel
del Obispo.

De interés son las distintas casas seforiales que se
conservan, como una situada en la puerta de San Miguel
en la que aparece el escudo de la familia sostenido por dos
figuras conocidas como “Los Salvajes”. La Plaza del Mer-
cado, también llamada Plaza de San Pablo por la iglesia
del mismo nombre, ha sido tradicionalmente el centro vi-
tal de la ciudad.

Mencién aparte merece el Museo de San Juan de la
Cruz, ubicado en el mismo edificio donde murid y fue en-
terrado. La visita de la celda donde escribi6 algunos de sus
versos produce una sensacion extraia y acogedora. El con-
traste entre la belleza de su produccidn poética y la reali-
dad en que fue escrita es algo que volvimos a constatar en
la cercana ciudad de Baeza, a la que nos dirigimos tras el
almuerzo, en la que residio otro poeta de nuestra lengua:
Antonio Machado. En el edificio renacentista de la Anti-
gua Universidad, donde ejercié como profesor, se ha con-
servado una de sus aulas tal y como estaba en la época en
que ensenaba gramdtica francesa. Hoy se ubica en este lu-
gar el Instituto de Ensefianza secundaria de Baeza y la Uni-
versidad de verano, adscrita a los cursos internacionales
de la Universidad de Granada. Aunque no siempre es posi-
ble, tuvimos ocasion de visitar E] Aula Magna de esta Uni-
versidad.

Laentrada a esta ciudad de marcada influencia caste-
llana estd presidida por un interesante conjunto monumen-
tal: Ta plaza de los Leones, también llamada Plaza del
Populo. Enmarcada por el edificio de la Antigua Camice-
ria del siglo XVI, el de la Audiencia Civil y Escribanias
Piblicas, conocida como Casa del Populo,, Esta dltima
constituye una bonita muestra del plateresco donde actual-
mente se ubica la sede de la oficina de Turismo. El conjun-
to destaca no sélo por su belleza arquitecténica, sino tam-
bién por el elevado sentido de la dignidad con que fueron
construidos, independientemente del fin al que fueron des-
tinados. De interés el Arco de Villalar, erigido en memoria
de la victoria imperial sobre las comunidades de Castilla,
asf como la Fuente de los Leones, que podria proceder de
la villa romana de Céstulo.

Aungue Baeza es una ciudad bdsicamente
renacentista, alberga una amplia gama de estilos arquitec-
tonicos, como la Tglesia de Santa Cruz, de un romédnico
tardio, o el Palacio de Jabalguinto, bella muestra de la ar-
quitectura civil del gético flamigero. En su interior, un
bonito patio renacentista con columnas de marmol y la
monumental escalinata de abundante decoracion barroca.

En la cercana plaza de Santa Maria se alzan una serie
de importantes monumentos que hablan de una Baeza flo-
reciente, rica y culta: la original Fuente de Santa Marfa, el
sobrio Seminario de San Felipe Neri, la Casa Solariega de
los Cabrera, con los escudos reales de dofia Juana y don
Felipe: y al frente, como presidiendo esta plaza y comple-
tando el conjunto histérico-artistico, la Catedral. Construi-
da sobre la antigua mezquita aljama, ha sufride numerosas
transformaciones, siendo la mds importante la realizada



durante el siglo XVI, determinante del estilo renacentista
que presenta en su fachada principal. En su interior desta-
can las tres naves con bévedas bafdas, el retablo barroco,
la bellisima reja obra del maestro Bartolomé y la Custodia,

El buen estado de conservacion del entorno de la Ca-
tedral invita a pasear por sus calles empedradas y silencio-
sas.

CONJUNTO ARQUEOLOGICO BAELO CLAUDIA

El dia 16 de junio nos desplazamos a la provincia de
Cédiz, concretamente a la ciudad romana Baelo Claudia,
situada en la Ensefiada de Bolonia, perteneciente al térmi-
no municipal de Tarifa, en un paraje de gran belleza dada
su privilegiada situacion entre el Océano Atlantico y las
Sierras de la Plata y San Bartolomé.

El Director del Conjunto arqueol6gico nos acompa-
fi6 durante todo el recorrido, comenzando la visita por las
calles principales de la ciudad, las cuales se articulan en un
trazado perfectamente regular, siguiendo con exactitud los
modelos urbanisticos de Roma. Sentados en la escalinata
del Templo de Juipiter pudimos escuchar la excelente ex-
posicion que el Director hizo de todo el conjunto mientras
contemplibamos los restos de lo que en otro tiempo fue
una prospera ciudad.

Baelo Claudia nace a finales del siglo IT a.c.. Dado el
estratégico lugar donde se ubica. su origen y posterior de-
sarrollo est4n muy ligados al comercio con el norte de Afri-
ca, siendo puerto de unién con la actual Tanger. Fue la
industria de salazoén del pescado y de las salsas derivadas
del mismo, “garum™, de extraordinario valor culinario en
Roma, sus principales fuentes de riqueza. Estas circuns-
tancias hacen que la ciudad alcanzara cierta pujanza, sobre
todo bajo el emperador Claudio que le otorga el rango de
municipio romano. Fue en los siglos I a V de nuestra era
cuando se produce un periodo de decadencia, debido a in-
vasiones procedentes del norte de r’ifrica, sagqueos, movi-
mientos sismicos y la lejania con respecto a las vias princi-
pales de comunicacién de la época.

Como pudimos comprobar, en este conjunto arqueo-
légico se encuentran todos los elementos representativos
que forman parte de una ciudad romana: el foro, Triada
capitalina (Templos de Juno, Jipiter y Minerva), templos
de cardcter oriental como el dedicado a Isis; basilica, edifi-
cios de cardcter administrative como la curia o el archivo
municipal, mercado, teatro (actualmente en fase de conso-
lidacion y reconstrucci6n debido a que se encuentra en es-
tado bastante ruinoso), termas en la puerta occidental de la
ciudad, zona industrial (factorfas de salazén), una muralla
completa con sus puertas principales, calles (destacan las
dos principales, el “decumanus maximus” orientada de este
aoesle, y el “cardo maximus” de norte a sur) etc. Su planta
se encuentra pricticamente intacta, al no haberse construi-
do sobre ella ningiin nuevo niicleo urbano. Unicamente
existen algunas construcciones en la linea de playa, que no
impedirdn en el futuro reconstruir el urbanismo completo
de la ciudad.

6

Finalizamos degustando el “pescaito” fresco en los
chiringuitos de la zona. A pesar del calor y del largo viaje
mereci6 la pena tan interesante visita.

EL ESPLENDOR DE LOS OMEYAS

Con motiveo de la exposicién “El Esplendor de los
Omeyas™ en Medina Azahara, la Asociacion organizé una
visita guiada por un arquedlogo el dia 2 de junio. Debido
al gran niimero de asociados interesados en la muestra fue
necesario dividirnos en dos grupos.

En primer lugar visitamos el Edificio Basilical Supe-
rior, donde se exhibian los elementos arquitecténicos més
representativos. En este conjunto constituido por una sala
transversal y otras cinco naves perpendiculares que con-
venia visitar de derecha a izquierda (de este a oeste) para
poder apreciar la evolucidn de la fusién del arte isldmico
original con elementos de las culturas que este pueblo en-
contré a medida que se extendfan hacia occidente, pudi-
mos contemplar, entre otros, el capitel de marmol del Mu-
seo Nacional de Damasco, Capitel con inscripcién del
Museo Arqueolégico Nacional de Madrid y el venido de
Kuwal, estucos originales de palacios del desierto, las Fi-
guras escultdricas procedentes de Qasr al-Hayr al-Garbi
que recordaban a las esculturas de Palmira, basas proce-
dentes de la propia Madinat al-Zahra. tableros de marmol,
una coleccién de pilas hasta ahora nunca reunidas, etc.

El segundo espacio expositivo se encontraba en el
denominado Salén Rico o de Abd Al-Rahman 111, centro
geométrico de la ciudad de Madinat Al-Zahra, destinado a
albergar una cuidada seleccién de las llamadas “artes me-
nores”. La agrupacién de piezas se hize atendiendo a los
materiales y téenicas empleadas en su realizacion: cerdmi-
ca, metales, marfil, madera, vidrio, tela y papel. Muchas
de ellas fueron manufacturadas en los talleres reales de
Madinat al-Zahra. Pudimos ver entre otras piezas el cerva-
tillo de bronce de Cérdoba, €l bote de marfil de Braga, €l
tesorillo de Loja, el tratado de cirugia de al-Zahrawi, una
copia del collar de la paloma de Ibn Hazm, el astrolabio
“carolingio”, jarros, aguamaniles, surtidores, etc. Contem-
plarlos precisamente en Madinat Al-Zahra, capital del Es-
tado califal y sede de los soberanos Omeyas desde su fun-
dacion, suponia un acontecimiento tnico e irrepetible.

LA RUTA DE LOS MONASTERIOS

Por primera vez la Asociacién organizé un viaje cul-
tural de varios dfas de duracién en el mes de agosto. Con
gran interés por parte de los asociados, familiares y ami-
208 que tuvimos la suerte de asistir al mismo, partimos la
madrugada del dia 15 rumbo al monasterio benedictino de
Santo Domingo de Silos para asistir a la misa gregoriana
celebrada con motivo de la festividad de la Ascension. En
el camino hicimos una breve parada en Aranda del Durero,
donde nos sorprendid el frio y la amenaza de lluvia.

Poco antes del almuerzo llegamos a Burgos donde
visitamos la Catedral, obra cumbre del gético espafiol. Des-
de el exterior llama la atencion las impresionantes torres




MEMORIA

caladas de Juan de Colonia, el rosetdn de la puerta princi-
pal y los relieves de las puertas del Sarmental y de la
Coroneria. El interior sobrecoge por su grandiosidad. Pu-
dimos admirar la Capilla del Condestable, que incluye obras
de Vigamny y Diego de Silog; el museo Catedralicio, con el
Cristo a la columna de Siloé v los restos del Cid Campea-
dor y su esposa dofia Jimena situados bajo el crucero, asi
como el cimborrio recientemente restaurado. Terminamos
la jornada en el Cartuja de Miraflores, a pocos kilometros
de Burgos, que ofrece su excepcional valor artistico en un
ambiente de fe v sosiego. En su iglesia, de una nave con-
forme al estilo cartujano, sobresale el retablo que, a prime-
ra vista, desorienta por su apretada composicién. Gil de
Siloé lo ided y tallo, mientras que Diego de 1a Cruz realizé
el dorado. En una capilla interior, la de San Bruno, se en-
cuenira una escultura del fundador de la Orden, en madera
policromada, que impresiona por su extraordinario realis-
mo,

Comenzamos la segunda jornada con un privilegiado
viaje en el tiempo, trasladindonos a los Yacimientos de la
Sierra de Atapuerca. Partimos de Tbeas de Juarros, peque-
na localidad a pocos kilémetros de Burgos, donde se en-
cuentra el Aula Arqueopaleontolégica Emiliano Aguirre.
De marcado contenido didéctico, este pequefio espacio re-
ine una extraordinaria magueta de la zona que a continua-
cién visitamos, paneles explicativos, la reproduccidn de
diverso material encontrado y un video divulgativo; todo
ello inmejorablemente mostrado por un miembro del equi-
po que trabaja en los yacimientos, que nos acompafié du-
rante todo el recorrido. Una vez en la trinchera pudimos
observar de cerca los distintos frentes de excavacién, em-
pezando en la Sima del Elefante, para seguiren la Galeria—
Tres Simas y la Gran Dolina. En esta dltima es donde se
han descubierto los restos fosiles de al menos seis
hominidos. Son los que han dado lugar a la determinacién
de una nueva especie humana el “Homo Antecessor”,

Volviendo al presente, pusimos rumbo a Santo Do-
mingo de la Calzada, una de las ciudades més relevantes
del Camino de Santiago. Visitamos la Catedral, de estruc-
tura gotica, con elementos renacentistas afiadidos. Destaca
el sepulcro de Sante Domingo, cubierto por baldaquino, y
un curioso gallinero habitado por un gallo vy una gallina
blancos que evoca uno de los milagros més populares de la
Edad Media. Sorprende que la torre esté separada del edi-
ficio de la Catedral.

Tras pasear por sus estrechas calles, visitar el Alber-
gue del peregrino y almorzar en este pueblo medieval, nos
desplazamos a Nédjera para conocer el edificio mas emble-
matico de la cindad: el Monasterio de Santa Maria 1a Real,
fundado por el rey Garefa en el siglo XI, aunque de su
construccién apenas quedan vestigios. Destacar la sillerfa
del coro alto y el Pantedn Real que retine varias sepulturas
de los reyes de Navarra, Leon y Castilla, de entre los que
sobresale el sepulcro de dofia Blanca de Navarra. El ori-
gen de este monasterio incrustado en la montafa estd en
una cueva donde al rey Garcfa se le aparecid la Virgen con
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Santo Domingo
de la Calzada, Catedral Gallinero. La Rioja.

un ramo de azucenas. Dicho recinto ocupa un lugar privi-
legiado en el edificio y es ocupado por una talla de origen
romanico.

Continuamos camino de Logrofio, donde pernocta-
rfamos tres noches en uno de los mejores hoteles de la ca-
pital riojana. A nuestra llegada, tuvimos ocasion de reali-
zar un breve recorrido por su casco antiguo, visitando al-
gunas de las iglesias mas representatiavas, como la de Santa
Maria de Palacio, la de San Bartolomé y la de Santiago el
Real, la mds antigua de todas y que cuenta con una monu-
mental portada en la que destaca una estatua ecuestre del
Apostol. En la Plaza del Mercado se encuentra la Catedral,
llamada “de la Redonda”. Sobresale la fachada, enmarcada
por dos esbeltas torres casi gemelas concluidas en el siglo
XVIII por Martin de Beratida. Finalizamos en el Paseo del
Espolén, el espacio mds emblematico de la cindad. Presi-
dido por la estatua ecuestre del General Espartero, viene a
determinar el punto de unién entre el casco antiguo y la
zona de mas reciente construccidn,

El tercer dia de viaje lo dedicamos a visitar la Comu-
nidad Floral de Navarra acompafiados de una simpética
guia de origen aleméin, pero pamplonica de adopcion.
Pamplona fue nuestro primer destino. Tras la fachada
neocldsica de su Catedral se esconde una estructura gotica.
Merece especial atencién el magnifico claustro, con la puer-
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ta del Amparo que lo comunica con el templo, la capilla
Barbazana y la Puerta Preciosa, de entrada al dormitorio
medieval y ofras dependencias. Anejos a este claustro se
edificaron el refectorio, la cocina y la Silleria, espacios
ocupados actualmente por el museo Catedralicio-
diocesano. En el interior del edifico puede admirarse el
mousoleo real con las estatuas yacentes de los Reyes de
Navarra, Carlos III el Noble y Leonor de Trastdmara, su
esposa. El prebisterio, bajo un baldaquino neogdtico. estd
presidido por la talla roménica de Santa Maria la Real.
Completamos 1a visita a la capital navarra con un paseo
por los lugares mds tipicos de la ciudad, como la calle
Estafeta, la Plaza Consistorial, presidida por el Ayunta-
miento de fachada barroca; Plaza del Castillo, centro neu-
rdlgico de la ciudad, etc.

Después de hacer un alto en el camino para almor-
zar, llegamos al Monasterio de Leyre, enclavado en el im-
presionante paisaje de la Sierra de Errando. Comenzamos
la visita por la Plaza de los absides y a continuacion baja-
mos 4 la cripta. La entrada de luz natural, algo inusual en
este tipo de recintos, confiere cierta ligereza a una estruc-
tura angosta dominada por la rebustez y rusticidad de los
elementos que componen el bosque de columnas designa-
les y coronadas con grandes capiteles, algunos de los cua-
les llevan enormes cimacios. Dicha estructura sirve de
apoyo 4 la cabecera de la iglesia construida sobre ella y
gue a continuacion visitamos. Presidida por la imagen de
Santa Marfa de Leyre, sorprende por las estrechas y des-
iguales naves laterales, asi como el tamafio, irregularidad
y aparente rudeza de los sillares, muy en consonancia con
el conjunto. Después pasamos al patio del Monasterio an-
tiguo, no sin antes admirar la imagen del legendario San
Virila, colocada al fondo del tinel existente a los pies de
la cripta. De dicho Monasterio medieval se conserva el
lienzo Nerte, y en €l la primitiva portada, de un roméanico
muy sencillo. Salimos a la plazoleta de 1a fachada princi-

pal de la iglesia, donde contemplamos un hermoso portico
del siglo XII, excelente muestra del arte que jalona el Ca-
mino de Santiago.

Dejamos este Monasterio para visitar el Castillo Me-
dieval de Javier, donde nacié San Francisco Javier, patro-
no de Navarra. Se remonta al siglo X1 y fue restaurade en
profundidad a mediados del siglo XX. En una capilla del
Castillo se venera una curiosa imagen de un Crucificado
sonriente.

Al dia siguiente nos desplazamos a San Milldn de la
Cogolla para visitar los Monasterios de Suso y Yuso. Ha-
ciendo honor al arigen latino de sus nombres, el primitive
monasterio de Suso se encuentra a mayor altitud, enclava-
do en un privilegiado entorno natural. Una sencilla indica-
c16n de madera con el nombre de Gonzalo de Berceo re-
cuerda que en este lugar nacié la poesia en castellano. De-
bido a que actualmente se encuentra en fase de restaura-
cion, no pudimos acceder al interior de este edificio. En
cambio, si pudimos visitar el Monasterio de Yuso, de pos-
terior construccién, y donde se hallaron las Glosas
Emilinenses, primer documenta escrito de las lenguas cas-
tellana y euskera. El peculiar caricter metddico y pragma-
tico de la orden benedictina queda patente en las ingenio-
sas maneras de conservar las pinturas de la lujosa sacristia
o su valiosa coleccion de cantorales. Pudimos distrutar de
las explicaciones dadas por al guia acerca de su importante
biblioteca, auténtico depdsito de libros antiguos ¢
incunables, la sala capitular, la iglesia, donde sobresale el
coro renacentista y su trascoro churrigueresco, ete. Sali-
mos con la grata sensacion de haber visitado uno de los
centros culturales mis importantes a lo largo de muchos
siglos.

A continuacién nos desplazamos a Haro, donde se
encuentran las principales bodegas con denominacién de
origen Rioja. Tuvimos oportunidad de visitar una de ellas,
concretamente “Vifias Olabarri”. Después de explicarnos
el proceso de elaboracion de este
vino, y resolver cuantas dudas
plantearon algunos de los asocia-
dos interesados en el tema,
degustamos una copa de vino
acompanada de una ricas tapas.
Completamos la jornada visitan-
do Enciso, punto de partida de la
Illamada “Ruta de los
Dinosaurios™. Como ocurriera en
el yacimiento de Atapuerca, vol-
vimos a realizar un abismal via-
je através del tiempo, trasladdn-

Yacimientos
de la Sierra de Atapuerca,
Burgos.
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Monasterio de Leyre,
Navarra. Cripta.

donos a las Eras Prehistoricas en
que los dinosaurios poblaban la
tierra,

El dia 19 abandonamos la
comunidad riojana y partimos
hacia la Sierra de Teruel. Nues-
tro destino; Albarracin, pequefio
pueblo medieval de belleza ex-
traordinaria. Rodeado por una
muralla, €l color rojizo de sus
edificios, similar al de la piedra
de la montaiia donde se enclava,
le camufla discretamente en el
paisaje, dando la sensacién de estar esculpido en él. Entre
el laberinto de calles estrechas y empinadas nos encontra-
mos con la plaza Mayor, presidida por el Ayuntamiento, la
catedral y varias casas nobles.

El dltimo dia de excursion hicimos una parada en
Cuenca. Esta singular ciudad se articula en dos zonas bien
diferenciadas, la alta o antigua donde se encuentra la cate-
dral, las pintorescas casas colgantes, el entramado de ca-
Tlejas, ete. v la zona baja o moderna producto de la expan-
816n de la cindad. Comenzamos la visita en la Hoz del
Huécar donde los fendmenos kirsticos han tallado curio-
sas formas en las rocas. Con un poco de imaginacidn se
podia ver a una dama con su perro, una rana, ete. Intere-
sante el antiguo Convento de las Carmelitas, hoy sede de
la Universidad Internacional Menéndez Pelayo v Centro
de exposiciones de Arte Abstracto. Este estilo tiene tal arrai-
go en la ciudad que estd presente incluso en las vidrieras
de la Catedral, restauradas siguiendo el proceso artesano
original pero con disefios conlemporaneos. Después del
almuerzo, emprendimos el regreso a Cordoba satisfechos
de haber realizado un bonito e interesante viaje, y con la
esperanza de que el afio proximo se repita la experiencia.

VISITA A SANTAELLA

Tras el verano, la primera actividad organizada fue
una visita a la localidad de Santaella, durante la cual se
celebro la reunién anual de sus Corresponsales en la pro-
vincial.

La excursion se realizo el dia 22 de septiembre. Los
miembios del equipo del museo local, ostentando la repre-
sentacién del Alcalde y del Concejal de Cultura del muni-
cipio, que no pudieron asistir por compromisos contraidos
con anterioridad, recibieron a los asistentes.

Acompaifiados por el equipo del museo, en primer lu-

gar visitamos la parroquia de Santa Marfa de la Asuncidn,
magnifico temple que ha sido denominado como “la cate-
dral de la Campina”, en cuyo subsuelo se hayan vestigios
de asentamientos humanos desde 800 afios a.c. Su interior
retine una curiosa amalgama de estilos arquitectonicos, re-
sultado de sucesivas reedificaciones, Destacar una capilla
con cubierta de artesonado mudéjar y otra de estilo gético
florido. El altar mayor y el crucere son renacentistas y en
ellos trabajaron los Herndn Ruiz T, T0, TIT, siendo conclui-
do por Juan de Ochoa debido a la larga duracién de las
obras. Las naves del templo, el cancel exterior y la torre
pertenecen al barroco, asi como la decoracién de los alta-
res y el drgano.

A continuacidn nos dirigimos al santuario de Nuesira
Sefiora del Valle, Patrona de la localidad, De estilo barro-
co, destaca el altar mayor, asi como el camerin de la Patro-
na, antigua imagen datada entre los siglos XIIT y XTIV, pero
muy alterada en su aspecto primitivo por desafortunadas
restauraciones.

La vltima actividad cultural se desarrollé en el mu-
seo arqueologico, excelente tanto por la calidad de sus pie-
zas como por el buen montaje expositivo y aprovechamien-
to del local. Sefialar “las leonas de Santaella™. En el saldn
de actos del mismo tuvimos el encuentro anual con los Co-
rresponsales. En dicho acto se acordd, a propuesta del Co-
rresponsal Francisco Serrano Rico, que la proxima reunin
anual se celebre en La Rambla con motivo del centenario
del titulo de ciudad que recibié el municipio. Se cerrd el
acto con una copa ofrecida a los Corresponsales.

Termind nuestra estancia en Santaella con un almuer-
70 servide en el restaurante de la piscina municipal.

IMAGENES DE LUZ. EL ARTE DE LA VIDRIERA
Organizada por la vocalfa de Arte, el dia 8 de no-
viembre tuvimos oportunidad de asistir en el Centro Cul-



tural San Hipdlito a la conferencia que el especialista D.
Victor Nieto Alcaide, profesor de la UN.E.D. de Madrid,
impartio bajo el titulo “Imagenes de Luz. El arte de la
vidirera”. La presentacién corrid a cargo de D. Antonio
Povedano, pintor creative que ha realizado interesantes tra-
bajos de vidriera.

Su exposicidn nos acercé a la evolucién de este arte
injustamente valorado hasta el siglo XIX. cuando comen-
76 a ser estudiado como algo mds que un simple elemento
decorativo. La cuidada seleccidn de diapositivas mostra-
das hizo comprender 2 los asistentes la importancia del efec-
to de la luz a través de las vidrieras en la creacion de espa-
cios interiores, asi como la calidad artistica que encierran
por si mismas.

VISITA DE NAVIDAD

El dia 2 de diciembre nos desplazamos a Rute, pue-
blo situado en la comarca de la Subbética y famoso espe-
cialmente en estas fechas por la elaboracidn de anis y pro-
ductos navidefios.
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En primer lugar visitamos la ermita de Vera Cruz cuya
ciipula sobre pechinas en el prebisterio decorada con fres-
cos del s. XVI constituye uno de los conjuntos murales
mds importantes de la provincia. En la iglesia parroquial
de Santa Catalina, construida en el 5. X VIIL, destacan una
imagen de Ntro. Padre Jesis Nazareno de la escuela gra-
nadina, San Bartolomé y el retablo de Santa Lucia del ta-
ller de Alonso de Mena. Cerca se encuentra la Capilla de
San Sebastidn, formando parte de la residencia de ancia-
nos. En ella sobresale un retablo del siglo XVIII rematado
con una hornacina de San Sebastidn.

A continuacién realizamos lo gue podriamos deno-
minar “ruta gastronomica’’, de marcado cardcter comercial,
compuesta principalmente por el Museo del Jamoén y el
Museo del Anis, en los que se reunia una curlosa muestra
de utensilios antiguos.

Tras el almuerzo, celebrado en la aldea de Palomares
y en el que tuvimos ocasién de probar como postre los tipi-
cos “piononos”, visitamos el original Nacimiento de cho-
colate,
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El Cafion del Rio Bailon

Ildefornse Robledo Casanova

El dia cinco de mayo, guiados
por Alfonso Sanchez, los miembros
del Seminario de Arqueologia nos
desplazamos a Zuheros para visitar
algunos de los espacios de interés

paisajistico y arqueolégico que se si-
tian en el entormo de esta bella po-
blacién de la Subbética cordobesa.

Iniciamos la jornada con la vi-
sita a los vestigios arqueol6gicos que
se integran en el denominado Casti-
llejo de la Fuente del Carmen, en el
que se tiene identificado un interesan-
te taller de los momentos del
epipaleolitico, asi como un posterior
recinto fortificado que estuvo pobla-
do en tiempos ibéricos, romanos ¢ [
islimicos. . ._,1,”-1& 4

Inmediatamente, nos desplaza- = :
mos al Candn del Rio Bailén, en el que se ofrece la con-
templacion de parajes de intensa belleza y que, posible-
mente, es una de las rutas de senderismo mas interesante
de nuestra provincia. Penetramos en el cafion en las in-
mediaciones de Zuheros y siguiendo el cauce del rio pron-
to tuvimos oportunidad de ir atravesando las sorprenden-
tes gargantas que el Bailon ha ido excavando en la roca a
lo largo de millones de afios. En nuestro gratisimo paseo
pudimos contemplar diversas covachas y abrigos en las
paredes de los cafiones, que fueron habitadas por los hom-
bres prehistéricos. Destaca la denominada cueva del Frai-
le, a la que pudimos acceder, asf llamada por la roca que
existe a su entrada, que semeja un monje de inmensas pro-
porciones.

Avanzada ya la manana regresamos a Zuheros, reali-
zando un agradable paseo por su caserio que culmind, como
no podia ser de otro modo, contemplando, desde la amplia
balconada de la plaza de la Paz, a los pies de la vieja forta-
leza de origen musulmadn, los bellos paisajes que rodean
esta poblacion.

A la hora del almuerzo, como viene siendo préctica
habitual cuando nos movemos por estos entornos, no du-
damos en desplazarnos hasta Dofia Mencia. Alli, la sabia
gastronomia rural de Casa Morején, regada con los finisi-
mos caldos mencianos, permitié que repararamos fuerzas
gozando del grato ambiente de camaraderia y convivencia
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propio de nuestro Seminario, disfrutando, ademas, de los

profundos conocimientos que de estas tierras tiene Alfon- Arriba, entrada a la cueva del Fraile. Abajo, grupo de
so Sanchez. excursionistas posando en el cauce seco del Bailén.
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Vivencias de viaje

No es fécil sintetizar en unas hojas de papel las
gratisimas vivencias acumuladas en la excursion que por
la “Ruta de los Monasterios” llevé a cabo nuestra Asocia-
ci6n este pasado verano. A lo largo de un ajustado progra-
ma los asistentes hemos visitado y “vivido™ parajes de gran
interés, con una organizacion, en cuanto a horarios y obje-
tivos, que ha estado rayando la perfeccion.

Noche tranquila la del viaje, en la que cubrimos la
primera meta: Santo Domingo de Silos. Existia la inten-
ci6n de asistir a la misa de las nueve y continuar luego el
viaje a Burgos, pero la Organizacion dispuso, con buena
acogida unanime, esperar a la misa de las doce, cantada en
Gregoriano por los monjes del monasterio en una subli-
me interpretacidn que aund, a la propia celebracién
eucaristica la magia y la musica del canto, magnifico ali-
mento del espiritu. Los noventa minutos del acto nos pa-
recieron escasos y merecieron undnimes comentarios de
satisfaccion.

Llegamos a Burgos; agotamiento v descanso; visita
a la Catedral e inmediata salida hacia Atapuerca, en cuyo
yacimiento, que nos fue magnificamente explicado, nos
sumergimos en 800.000 afios de historia, con huellas y
rastros inconfundibles e identificados con las mas moder-
nas técnicas de investigacion arqueoldgica, que no permi-

Fernando J. Guillin Arévalo

ten al profano la més minima duda,

En Santo Domingo de la Calzada, “donde cantaba la
gallina después de asada”, deben permitirme que confiese
pdblicamente mi pecado de curiosidad: aqui pude com-
probar “in situ” un gallo y una gallina de color blanco jjvi-
vos!!, en el interior del gran templo. Bstos animales con-
firman el milagro de una tradicién jacobea que se refleja,
con fecha de 1350, en el archivo catedralicio, aunque la
construccion de la hornacina v los I6gicos acomodos sean
de fecha posterior.

En Néjera, Santa Maria La Real; imposible de des-
cribir su Puerta de Carlos T, el Claustro de los Caballeros,
la Capilla de Dofia Mencia, los Mausoleos y sepulcros de
los reyes de Navarra; los Retablos, la Cueva, el Coro y un
inacabable etcélera.

Tierras de Navarra

Monasterio de Leyre, ya en Navarra; sensaciones
indescriptibles: recoleto, mondstico, mistico, ancestral......
Decir Leyre es decir Navarra, aunque existen dudas de
quien de los dos fue el primero en existir. Eternidad, canto
de ruisefior y portador de anillo abacial para San Virila ...
leyenda ... milagro ... historia. La visita, por imperativos
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Castillo de Javier Navarra,
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de los horarios, se me hace corta, urgen-
te, precipitada, incompleta. Es necesario
un esfuerzo mental desproporcionado
para traer a la memoria la historia de este
Monasterio, las vicisitudes de sus frailes
por haber albergado diversas ordenes re-
ligiosas.... Huellas imborrables de cul-
tura, de trabajos, pero sobre todo de una
auténtica religiosidad y testimonio de
AMOL.

El Castillo de Javier es faro espiri-
tual de la catolicidad. Alli esta el testi-
monio permanente de la fe de un pueblo
y el impulso vigoroso de una empresa
universal. Javier de Jaso Azpilicueta es
el misionero por excelencia del siglo
XVL.

El Castillo tiene una torre que estd
considerada como la mas antigua de todo
el reino de Navarra, ya que fue construi-
da por los arquitectos de Almanzor en
los tiempos en que aqui se situaba la fron-

Excavaciones de Atapuerca.

tera de moros con los antiguos reinos de
Navarra y Aragon. Destaca entre sus apo-
sentos el denominado “Cuarto del San-
to”. en donde una representacion de Je-
sueristo, desconecido en su origen y en
su estilo, se dice que sudd sangre cuan-
do murié San Francisco Javier en 1552,
a 3 de diciembre. Parece que es cierto
que el prodigio se repitié todos los vier-
nes del afio en gue fallecié el Santo, lo
que molvé que, adentrado el siglo XVII,
uno de los obispos de Pamplona conmi-
nase con pena de excomunion a los fie-
les que osasen tocar el Santo Cristo, or-
denando colocar un vidrio protector que
permitiese observar, desde la cabeza alos
pies, diversos surcos ennegrecidos, a

modo de hilos de sangre coagulada.

Culminando las alturas se encuen-
tra ¢l monte mds elevado que rodea el Castillo de Javier,
El Adoratorio, donde los pastores de la trashumancia re-
zaban al llegar el alba y que después pasaria a ser conoci-
do como “La Pefia del Adiés”, ya que desde alli San Fran-
cisco Javier, camino de Portugal, iniciando el viaje a la
India, contempl6 por dltima vez su casa y luego, sin des-
pedirse ya de los suyos, dijo adids para siempre.

San Milldn de 1a Cogolla

Cuarta jornada de excursion. Como todas las an-
teriores: llamada, desayuno y salida con puntualidad casi
prusiana; el cansancio ya nos estd haciendo mella, pero lo

que ya hemos vivido y lo que nos queda por vivir nos ani-
ma. fortalece nuestro espiritu, deseoso de conocer, en la
Cogolla, los Monasterios de Suso y de Yuso, también co-
nocidos como San Millan de Arriba o de Abajo. San Millan
dela Cogolla (473-574) fue el primer Santo “propio”, cuan-
do en el entorno del afio 634, entre el IV y el V Concilio de
Toledo, se inicia el calendario de santos de la liturgia his-
pana. Desde el afio 1067 la vida mondstica se traslada de
Suso a Yuso. el Monasterio de Abajo, dotado de mayor
espacio y amplitud. Aqui, ante las puertas de la [glesia y
del Monasterio, es facil revivir lo que era una gran abadfa
benedictina de la época cldsica y barroca: claustro
procesional, indescriptible en su amplitud, hermosura y
conservacion; sacristia impresionante, antigua sala capi-
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tular, dotada de cobres, lienzos, frescos, imigenes, pintu-
ras, santos, evangelistas.... Imposible de retener tanto arte,
tanto recogimiento, tanta hermosura.... La iglesia es obra
iniciada en 1504 y finalizada en 1642 —casi siglo y medio-
; altares, rejas, retablos, béveda, sillerfa del coro, etc.

Las muchas horas que los benedictinos dedicaban al
culto divino exigian que estuviera separada de la iglesia
de los fieles o parroquial. Divide a entrambas un trascoro
dorado de grandes proporciones que estd formado por dos
retablos unidos por una puerta de dos hojas —practicable-
también doradas y que ademés de unir armonizan con los
dos retablos laterales. En la parte superior, donde se unen
ambas puertas, existe un cireulo hueco por el que, al ini-
ciarse tanto el equinoccio como el solsticio, penetra un
rayo de luz que, traspasando toda la iglesia, ilumina la
figura de San Millan que corona el retablo principal.

El claustro superior es también llamado de San
Millan, por los veinticinco cuadros con que cuenta, que
nos narran su vida y milagros, y se nos semeja una magni-
fica sala de exposicién. Arabescos de seda con que se fo-
16 por dentro el relicario antiguo de San Milldn; colec-
¢ién de cantorales y amplia explicacién sobre el aire frio/
caliente, gatos/ratones, para su conservacion. Y algo mas,
y no lo dltimo, refectorio, biblioteca y sala de conferen-
cias de la lengua, cuyo apelativo no creo necesario acla-
rar. Por desgracia no pudimos acceder debido a las obras
de conservacién que se estaban realizando. No me causa
extrafieza, personalmente, que San Millan de la Cogolla
esté considerado como El Escorial de La Rioja.

Epilogo: Albarracin

Destaca Albarracin como ciudad histdrica y monu-
mental: calles en pendiente, plazas empedradas, angostas
callejuelas, escudos heraldicos por doquier. Todos son tes-
tigos mudos de una historia que aun se palpa en el aire y
que nos recuerda, entre el valle y el rio, el esplendor de
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otros tiempos propios de capas y espadas, amores y desa-
fios, aventuras... Las vistas a la recia sierra son realmente
maravillosas. La montafia, imponente y generosa, semeja
una flor de piedra que el tiempo no ha podido marchitar y
que se conslituye en ¢l centro sobre el que gravita el peso
formidable de la historia. No es extrafio que el Tugar haya
sido declarade por la U.N.E.S.C.O. patrimonio de interés
mundial.

Llegamos, finalmente, a Cuenca. ;Qué podria yo
decir de esta bella ciudad que no se haya dicho antes por
otras personas mds eruditas y solventes que este viajero
sorprendido por el encanto del lugar?. Quise retener en
mis pupilas el continente —con su piedra en forma de rana-
y el contenido de una espléndida Catedral cuya fachada,
incompleta, no demanda siquiera ser terminada, ya que
creo que en ese detalle estriba el esplendor de su interior.

Y el viaje termina. Se agolpan precipitadamente en
mi memoria multitud de acontecimientos, vivencias, visi-
tas,.. Del mismo modo que los antiguos dinosaurios de-
jaron sus huellas visibles en Enciso, asi en estos dias han
aumentado notablemente mis modestos conocimientos de
Arte, Arqueologia e Historia, enriquecidos, ademds, con
la experiencia de una grata y amistosa convivencia con
personas —algunas de las cuales ni siquiera conocia- que
nos hemos aunado en la excursion, cuya Organizacién ha
sabido complacer de manera atenta y exquisita a todo el
grupo, al menos lo intentd reiteradamente, formando casi
una familia de amigos, con despedidas cordiales y since-
ras cuando llegd el momento del final.

Ya no queda espacio ni tiempo; quedan atras los ri-
cos vinos de La Rioja, tierra bendita regada también por la
Gracia de Dios en el laberintico Camino de Santiago, de
cuyos peregrinos siempre retendremos su imagen: gastro-
nomfa generosa y variada; simpatia de sus gentes, recio
caracter en una maravillosa amalgama de Castilla, Nava-
rray Aragén.




Octava edicion de los premios
"Juan Bernier"

El dia 24 de noviembre tuvo lugar la entrega de los Premios “Juan Bernier” que nuestra Asociacion otorga cada
afio a aquellas personas o entidades que han destacado por su labor en pro de la cultura, concretamente en los dmbitos
de arte, arqueologia e historia.

El acto se celebrd en la Capilla del LE.S. Luis de Géngora de nuestra ciudad, contando con la presencia de la
lltma. Sra. Delegada de Cultura, Rafaela Valenzuela.

Tras la lectura por el Secretario de la Asociacién, Rafael Aguilar Gavildn, del acta del jurado que decidid la
concesi6n de los premios, la vocal de Arqueologia Laura Aparicio, destacé los méritos de los tres galardonados.

La Schola Gregoriana Cordubensis, por haber rescatado del olvido el canto 1lano, haciendo que nuestra ciudad
pueda disfrutar de este legado cultural que embellecia en otros tiempos la sagrada liturgia; por la cuidada preparacién
de sus conciertos que permiten el acercamientos a este tipo de musica de jovenes que no habian tenido oportunidad de
conocerla, y por su participacion en jornadas de estudio sobre esta forma musical para mejorar su técnica.

El premio de Arqueologia se otorgé a D. Lufs Alberto Lopez Palomo, que con sus imnumerables estudios arqueo-
l6gicos ha aportado un gran avance al conocimiento de la Historia de Cérdoba y su provincia, asi como por el impulso
gue ha dado a la divulgacidn de nuestro pasado cultural desde el Gabinete pedagdgico del Museo de Bellas Artes de la
Delegacién de Cultura de Cérdoba.

El Accesit de arqueologia fue concedido a D. Antonio Criado de Dios por haber dedicado gran parte de su carrera
como restaurador a la recuperacién de material arqueoldgico, debiéndole el Museo Arqueolégico, y en consecuencia
nuestra ciudad, la posibilidad que tenemos de disfrutar de incontables piezas en €l expuestas.

No se hizo entrega del premio “Juan Bernier” de Historia por haberse declarado desierto por el jurado.

A continuacion socios, familiares y amigos de los premiados celebraron una cena homenaje en el Hotel Alfaros.
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JUNTA DE GOBIERNO

Presidente
Alfonso Sdnchez Romero

Vicepresidente
[Idefonso Robledo Casanova

Secretario y Vocal de Informacion
Rafael Aguilar Gavilan

Tesorero
Rafael Gutierrez Bancalero

Vocal de Arte
Rosario Alvarez Moreno

Vocal de Arqueologia
Laura Aparicio Sdnchez

Vocal de Historia
Maria del Carmen Aguilera Castro

Vocal Adjunto al Presidente
Francisco Sanchez Romero

Vocal de Relaciones Piiblicas y de Promocién
Antonio Bueno Romero

Bibliotecario
Rafael Lopez Caballero

Cronista
Andrea Soler Jiménez

PORTADA

Vidriera de Santa Maria Madre de la Iglesia.
Cérdoba. Gentileza de Don Antonio Povedano
Bermiidez, a quien la Asociacién muestra

su gratitud.
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Relacion de corresponsales de la Asociacion
“Arte, Arqueologia e Historia”
en la provincia de Cérdoba

D. Diego Igefio Luque
Aguilar de la Frontera

D. José Lépez Navarrete
Alcaracejos

D. Rafael Requerey Ballestercs
Almedinilla

D. Antonio Merino Madrid
Afiora

D. Francisco Martinez Mejias
Bujalance

D. José A. Morena Ldpez
Cariete de las Torres

D. Andrés Redondo Cachinero
Cardefia

D. José Merino Garcia
Conquista

D. César Sdnchez Romero

Dofia Mencia

. Miguel Ventura Gracia
Espejo

D. Antonio Pérez Pineda
Espiel

D. Manuel Gahete Jurado
Fuente Obejuna

D. Luis Romero Ferndndez
Hinojosa del Duque

D. Joaquin Martinez Aguilar
D. Antonio Martinez Castro
La Carlota

D. Francisco Serrano Rico
La Rambla
D. Francisco Lépez Salamanca

Lucena

D. Enrique Garramiola Prieto
Montilla

D. José Lucena Llamas
Montoro

D. Rafael Jiménez Alcaide
Montemayor

D. José Antonio Egea Aranda
Palma del Rio

D* Rosario Gonzalez Puentes

Pedro Abad

D. José Ignacio Pérez Peinado
Pedroche

D. Manuel Moreno Valero
Pozoblanco

D. Enrique Alcald Ortiz
Priego de Cordoba

Equipo del Museo Local
Santaella

D. José L. Lope y Lépez de Rego

Villa del Rio

D. Luis Segado Gémez
Villafranca de Cérdoba

D. Juan Fernandez Cruz
Zuheros

Normas para la presentacion de colaboraciones

-Las colaboraciones que s¢ presenten deben estar relacionadas con el dmbito de actividades (Arte, Arqueclogia e Historia) propio de esta Asocia-
c16n. El Consejo de Redaccion se reserva el derecho a devolver los trabajos que no se integren en Ja linea de la revista o no cumplan las normas de
publicacidn, Tgualmente, podrad sugerir las modificaciones que estime oportunas a los originales aceptados.

-Los trabajos que se remitan para su publicacidn en la revista se enviarin al apartado de Correos niimero 785, debiendo presentarse una copia en
papel y otra en diskette elaborada en un procesador de textos habitual, preferentemente Word,; si es posible.en PageMeker. De no cumplirse esta
norma los trabajos serdn devueltos a sus autores,

-Para obtener mayor calidad en las fotos e ilustraciones se rmuiega adjuntar el original en papel o bien en disco aparte como archivos Tiff o Tpg.
-Con cardcter estimativo se recomienda que la colaboracién no sobrepase una extension de 10-12 folios, de formado A4, con 30 lineas por folio y 63
caracteres por linea, incluidas las notas bibliograficas que acompaiien al texto.

-Rogamos que ¢l trabajo venga acompafiado de fotografias e ilustraciones. Ante la posibilidad de que por motivos de maquetacion no pudieran
publicarse todas las ilustraciones el autor deberia establecer un orden de preferencia para las mismas, con el dnimo de tener prevista esta posihle
contingencia.

-Los autores de los trabajos se comprometerdn a corregir, al menos, las primeras pruebas, en un plazo maximo de 10 dias, una vez que la revista se
encuentre en imprentd, a cuyo electo serdn avisados por los miembros del Consejo de Redaccion.

-El plazo de presentacion de colaboraciones termina el dia 20 de octubre de cada afio. Los trabajos que se reciban después de esa fecha serdn
publicados en el mimero signiente.

-Con la tinalidad de facilitar la resolucién de cualquier posible duda que pudiera plantearse se ruega a los autores que indiquen un niimero de
teléfono de contacto.

-Fl autor debe hacer constar el domicilio al que desea que se devuelvan las fologralias & ilustraciones una vez que el trabajo haya sido publicado. El

resto del malerial quedarid en nuestros archivos salvo que se solicite expresamente la devolucién.
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Un moderno vitral dedicado a la
letania de Nuestra Sefiora

n una naciente barriada, que partiendo de la ciu-

dad de Cérdoba se adentra en su pintoresca sierra,

1a comunidad de Hijas de Marfa Tnmaculada para
el Servicio Doméstico ha levantado recientemente una re-
sidencia de nueva planta en sustitucion de la antigua que
tenia en el corazén de la parte vieja de la ciudad, adornada
con un alto minarete y enriquecida con los restos de una
antigua mezquita.

La nueva residencia, obra del eminente arquitecto
seior de la Hoz, estd encajada dentro de los esquemas de
la mas moderna arquitectura, tanto en su exterior como en
su interior. Como pieza destacada, naturalmente, estd la
capilla, que no se organiza en planta de salon. El presbite-
rio, levantado sobre tres gradas, se prolonga hacia el lado
de la epistola formando una capilla en dngulo con la igle-
sia, destinada a la comunidad. Todo el paramento de este
Iado de la iglesia es de ladrillo visto, dormido, con cantos
sin labrar v amplias llagas de cemento gris. El lienzo de
pared frontero estd constituido en su totalidad por una in-
mensa vidriera de casi 130 ms.2 , sin duda una de las ma-
yores de Europa.

Por expreso deseo de las religiosas, este vitral con-
tiene todos los simbolos correspondientes a los versiculos
de Ia letania, y, seglin nuestras noticias, es la primera en ¢l
mundo dedicada a este tema.

Empresa de tal envergadura fue encargada al profe-
sor de la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos
don Antonio Povedano Bermudez.

Antonio Povedano nace en Alcaudete (Jaén); después
de cursar estudios como alumno de las Escuelas Superio-
res de Bellas Artes de Sevilla y Madrid, disfruta la beca de
El Paular, viaja por varios paises, especialmente por Fran-
cia donde reside algun tiempo. Su activa produccidn pic-
torica le permite presentar numerosas exposiciones per-
sonales en Montevideo, Venecia, Madrid y varias ciuda-
des espafolas, y es invitado a participar en mas de cin-
cuenta colectivas, no solo en Espaifia, sino en Egipto, Ita-
lia, Holanda, Brasil, Uruguay, Argentina, Chile, Colom-
bia, Austria, Méjico y Africa Austral. Actualmente ha sido
invitado a participar con una vidriera en la exposicién de
Arte Sacro de Salzburgo (Austria).

Povedano, tanto por su formacién como por su parti-
cular personalidad, es un artista especialmente dotado para
el cultivo del vitral. Desde sus primeras obras, se advierte
en €l una particular tendencia a la sintesis, a sacrificar lo
accidental y anecddtico en aras de lo esencial, a simplifi-

Dionisio Ovtiz Judrez

car forma y color, 2 geometrizar abstrayendo la médula
del objeto, a reducir los cuerpos a planos de colores.

Ciertamente sus estudios con Daniel Vazguez Diaz,
para el que toda realidad pictérica es substancialmente un
problema de forma, aunque accidentalmente pueda serlo
de figuracion, han podido orientar sus preferencias de un
modo particular hacia las preocupaciones formales sobre
las meramente expresivas, y, por otra parte, la coinciden-
cia en el tiempo y en el espacio con la llamada Escuela de
Cardoba, dedicada a los estudios estético-espaciales, no
solo desde el punto de vista de las concreciones formales
del espacio sino de las activaciones mutuas y las
interacciones de los encuentros cromdticos, han contribuido
a preparar a Povedano de un modo 6ptimo para el manejo
de las sintesis formales y la intuicidn de las activaciones
reciprocas de las manchas luminicas. A esto hay que afa-
dir que, atento siempre a toda inquietud generacional, tam-
bién se ha preocupado y se preocupa por las investigacio-
nes en el campo de la materia.

Por esa vinculacién al formalismo mds que al
figurativismo, su arte se hace cada vez mds cerebralmente
geométrico, y en la Bienal de Venecia de 1958 figura cla-
sificado como «abstracto geométrico»...

Sin embargo, solo un afo mas tarde, concurre a la V
Bienal de Sao Paulo y a varias exposiciones en Holanda
con obras en las que se busca el establecimiento de un
equilibrio entre la forma y el fondo, entre Ia estructura y el
contenido expresivo de la misma. Esta nueva fase en la
historia artistica de Antonio Povedano culmina al presen-
tar en 1961, en el Ateneo de Madrid, un conjunto de obras
en las que, sin dimitir en absoluto sus conquistas en el
campo de lo formal, que se purifican y cristalizan en con-
creciones dindmicas y complejas, les confiere apetencia
expresivas largamente contenidas que llegan en algunos
casos a inclinar la balanza hacia la elocuencia del gesto,
hacia el testimonio vivo de dolor v de humanidad, llegan-
do a los umbrales de la pintura de denuncia y la «crénica
de la realidad».

En esta critica coyuntura, en este momento culmi-
nante de su 6rbita artistica, el desenvolvimiento de su vida
profesional le pone en contacto con varios arquitectos para
los que trabaja como muralista, primero, pasando m4s tar-
de a cultivar el mosaico v, finalmente, la vidriera, para
cuya préictica estd especialmente dotado. Entre los nume-
rosos encargos realizados, ocupa lugar preferente este vi-
tral al que nos estamos refiriendo .
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El «Vitral de la Letanfa», como

podemos llamarlo, ocupa, segiin hemos
dicho, todo un lienzo de pared, con una
longitud de 25730 ms. y una altura de 5710
ms., lo que hace un total de 129703 ms2.
Esta enorme extensidn, junto con su si-
tuacion excepcional, arrancando desde el
mismo suelo, crean numerosos y graves
problemas que el artista ha sabido resol-
ver con maestria. La vidriera de una ca-
tedral, situada a gran altura, no puede ser
vista mas que desde lgjos, y a este efecto
acomoda su técnica el vidriero, pero un
vitral que ocupa todo el lateral de unaigle-
sia, desde el suelo hasta el techo, ha de
ser contemplado necesariamente desde
multiples puntos de vista. El ojo, a dis-
tancia, sintetiza mientras que de cerca
analiza. Teniendo en cuenta este doble
condicionamiento estético, Povedano ha
distribuido la superficie de modo que cada
simboloe posea sus figuras reconocibles ,
su matiz expresivo, su colorido particu-
lar, incluso sus rdtulos explicativos, de
modo que el observador préximo pueda
estimar cada uno separadamente como si
se tratase de los cuadros colgados en la
pared de un museo. Sin embargo, al ob-
servador distante se le borran estas defi-
niciones parciales y, merced a la estruc-
tura pldstica de forma y colores totalmente
conjuntado y subordinados, sintetiza un
conjunto armoénico de expresion unitaria,
Es decir, se establece un dualismo con-
ceptual y estético, cuya resolucion satis-
factoria es la nota esencial de esta obra
maestra.

Aungue hablamos de figuras definidas, es decir,
de manos, palomas, libros, efc. , hay una diferencia esen-
cial entre el modo de tratarlas y la manera como lo hacian
los vidrieros medievales. La concepcién geométrica y casi
abstracta de la obra no respeta la distincién cldsica entre
figura y fondo Asi, pues, las teorfas de los vidrieros me-
dievales de colocar un color primario de fondo y utilizar
los secundarios con preferencia para las figuras, en este
caso no tiene vigencia. Figuras y fondos se interpenetran
y confunden , pero las interacciones mutuas de los colores
son tenidas en cuenta con sabiduria. Antonio Povedano no
es un pintor que traduce en vidrio lo que podia ser un cua-
dro. Esta vidriera no es como tantas y tantas renacentistas
y barrocas un cuadro hecho de vidrio. Povedano sabe muy
bien que lo que vale para los colores opacos no tiene valor
para los traslicidos, y viceversa.

Huye desde luego de grandes planos monocromos,
aunque hay una nota azul dominante, conseguida con vi-

20

=1

=
L

ﬁ

1

W |

Al

]

ik
i

il

P

T

-

~ 3
o

w0 W

Letania Lauretana (fragmento 1).

drios azules de diversos tonos y valores , animada por fuer-
tes golpes de indigo. No emplea el violeta, pero lo consi-
gue habilmente por la irradiacién del azul sobre el rojo.
Procura que los amarillos no se contagien de colores préxi-
mos interponiendo neutros, y consigue bellas armonias de
verdes y blancos. ’

En cuanto a la estructuracidn tematica y figurati-
va de la obra, las dos soluciones mas cémodas hubiesen
sido. o bien ocupar todo el campo con enormes figuras
que impusiesen la unidad a cambio de una contraccién
optica global, de un empequefiecimiento de la superficie,
o bien la divisién y subdivisién en parcelas auténomas
que anulasen la concepeidn unitaria total. El artista ha con-
seguido mantener los mdximos valores estéticos sin sacri-
ficios substantivos, conservando y resaltando la variedad
dentro de los valores totales del conjunto.

Esté organizado el vitral mediante cincuenta y un
modulos, sensiblemente cuadrados, que se ordenan en tres
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fajas horizontales de diecisiete médulos cada una. Estos
elementos estdn constituidos por sencillas estructuras de
hierro, de perfiles delgados, que forman el esqueleto me-
cédnico del conjunto y enmarcan los escaques de vidrios
ensamblados con perfiles de plomo al modo tradicional.

Anotamos este detalle porque constituye una de las
caracteristicas no solo formales sino conceptuales de la
obra. Povedano. conocedor profundo de las téenicas mds
modernas de la construccién de vidrieras, ha desechado
con buen sentido aquellas en que los elementos sustentanies
del vidrio (hierro, ladrillo, cemento, etc.) hipertrofian su
volumen adquiriendo una preponderancia valorativa, re-
legando al vidrio a un papel adjetivo de simple matizacion
cromatica de las formas substantivas que aquellos crean.
En las vidrieras de Povedano es el vidrio el tinico elemen-
Lo activo de la composicién, es decir, el vidrio es el vehi-
culo por el que la luz y el color constituyen la obra. Esto
no quiere decir que en el vitral a que nos referimos no
existan zonas opacas negras ni se vigoricen los énfasis
expresivos de las formas con robustos
grafismos cuando se cree oportuno, Pero
estas partes muertas de luz y color no son
nunca de materia distinta, sino de vidrio
pintado. Para Antonio Povedano, el vidrie-
ro puro ha de conseguir todos los efectos,
ha de Tlegar a todas las conclusiones, ha
de expresar todo su sentir solamente con
el vidrio como instrumento.

Volviendo a considerar la solucion
de la estructura temdtica y figurativa del
conjunto diremos que el pie forzado del
tema, 0 sea, las cincuenta y cuatro
invocaciones impetratorias de la Letania
Lauretana, han impuesto cincuenta y cua-
tro representaciones simbdlicas distintas.
Pero esta division de concepto, parcelada
casi equitativamente en los cincuenta y un
madulos y subrayada por la fuerza expre-
siva peculiar de cada organizacién figu-
rativa no se impone en el campo estético
con igual vigor, sino que se somete a las
exigencias pldsticas del todo.

Cada simboelo se acusa, se identifi-
ca y se define por su contenido concep-
tual, por su choque emotivo y por su ener-
gia expresiva, mis que por sus elementos
formales y cromdticos. Los primeros se
aislan y se resaltan entre si, los altimos se
conjugan y articulan para formar el con-
junto,

Letania Lauretana
(fragmento 2).

Por este dificil camino de ejecutar una obra, a la vez
una y miltiple, una en el aspecto plastico y varia en el
conceplual y emotivo, el artista ha conseguido mantener
la impresionante magnitud plastica del vitral , obtenida no
a base de una suma o superposicién de elementos auténo-
mos, sino mediante la estructura orgénica de miembros
articulados

Asi pues, atendiendo a la organizacion formal. dado
que la vidriera tiene una longitud cinco veces superior a
su altura, el artista ha establecido un perfecto equilibrio
distribuyendo formas y colores de modo que acusen en
toda ella zonas verticales vagamente definidas, pero sufi-
cientes para que la dimensidn mayor no se interponga
tirAnicamente sobre la menor, consiguiendo con ello un
sorprendente equilibrio.

Al hablar de la formacién artistica de Antonio
Povedano, subrayvamos el hecho de que habia destacado
en el sector geométrico de la tendencia abstracta. Esta cua-
lidad Te ha permitido resolver con gran agilidad de proce-
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dimiento y con perfectas sintesis esquemadticas las necesi-
dades representativas de la empresa, matizando con mano
maestra lo que pudiéramos llamar intensidades alusivas
de las formas. Cada elemento fligurativo estd concebido
tan cerca de la abstraccidn, que, al perder con la distancia
su peculiar fisonomia, al integrarse como mancha en el
panorama global, adquiere una nueva valoracién como
componente de una inmensa composicién abstracta. Tam-
bién podemos sefalar esta doble direccion operante del
poder creador de Povedano, esta reconciliacion de tenden-
cias, tenidas por muchos erréneamente por antinémicas:
las llamadas figurativa y abstracta. Figuracion y abstrac-
cidn operan en una dccién conjunta , si bien la primera lo
hace como creadora de individualidades representativas v
la segunda,. como organizadora de la unidad expresiva su-
perior.

Mas no vayamos a creer, por lo dicho anterior-
mente, que toda la densidad emocional, simbdlica y
axiolégica de la obra pesa distributivamente sobre las di-
ferentes representaciones simbdlicas consideradas una a
una y que en el conjunto son tan sclo los valores plasticos
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-como si se tratase de una obra eminentemente decorati-
va- los que se explayan, De ningin modo, Y esto es uno
de los grandes valores de la obra, el gue, asi como tam-
bién cada representacion tiene una sutil independencia plas-
tica, el conjunto posee de una parte un caracter simbélico
propio ¥ de otra una emaocién religiosa que le confiere ca-
racter. La nota simbolica se la da preferentemente el colo-
rido, puesto que el templo estd dedicado a la Santisima
Virgen en el misterio de su Concepecién Inmaculada y la
vidriera esta dedicada a cantar con luz y color los versos
de la letanfa, el artista ha establecido en el conjunto un
predominio de azules y blancos nacarados con evidente
simbolismo mariano.

Al mismo tiempo, estas tonalidades azules que en-
vuelven de un modo casi migico a la restante y rica
policromia del vitral, la armonia maravillosa de colores
que opera sobre el dnimo produciendo una sugestion de
calma y esa luz filtrada, igual a la que inunda de vibracio-
nes religiosas las catedrales gdticas, son como la sintesis,
como el resultado final, hacia el gue todo lo demds se ha
encaminado.
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El 6rgano de la iglesia parroquial
de San Pedro de Cérdoba’

ituado en una tribuna a los pies de la Iglesia

parroquial de San Pedro de Cérdoba, se encuentra

uno de los 6rganos que se conservan en la ciudad de
Cérdoba. Quizds, debido a su ubicacién son pocos los que
reparan en estos instrumentos que artisticamente constitu-
yen verdaderas obras de arte por la labor escultérica, y en
ocasiones pictdrica, que los ornamenta, y musicalmente
representan un testimonio de la importancia que la masica
tenia en la celebracion de los oficios religiosos durante la
Edad Moderna. El presente articulo estd destinado a este
instrumento que, aunque olvidado por muchos, constituye
uno de los elementos que contribuyen al enriquecimiento
del patrimonio artistico de esta iglesia.

1. LA PARROQUIA DE SAN PEDRO DE CORDO-
BA.

La parroquia de San Pedro, situada en la zona de la
ajerquia, constituye uno de los lugares de mayor tradicion
cristiana de Cérdoba por el culto que, desde sus origenes,
se ha tributado a los martires cordobeses. Algunos histo-
riadores coinciden en situar en este
lugar la antigua basilica de los Tres
Santos, consagrada al culto por el
obispo Osio, aunque no existen da-
tos suficientes que confirmen esta
hipétesis®. Posteriormente, duran-
te la dominacion drabe, fue uno de
los templos en los que se permitié
¢l culto, en esta época adquirid tan-
ta celebridad que la tradicién ha
mantenido que fue la antigua cate-
dral, Sin embargo para Ramirez de
las Casas Deza y la mayoria de los
investigadores, esta opinion carece
de fundamento porque en aquel
tiempo los obispos no tenian resi-
dencia fija’.

El dia de San Pedro y San Pa-
blo del afio 1236 Cordoba se rindio
a las tropas de San Fernando, y al-
gunos dias después el rey hizo su
entrada solemne en la capital. Si-

Fatima Muiioz Romera

A mis padres y hermano por todo el apoyo y
carifio gie me muesiran.

guiendo la organizacion administrativa musulmana exis-
tente, dividié la ciudad en catorce collaciones, siete en la
villa o medina y siete en el arrabal o ajerquia, establecien-
do una parroquia en cada una de ellas*. Para conmemorar
la fecha de la conquista puso a ésta el nombre de San Pe-
dro.

Resulta muy dificil precisar la fecha exacta del ini-
cio de las obras del templo, aunque la mayorfa de los in-
vestigadores coinciden en fechar su comienzo en torno al
Gltimo cuarto del s. XI1I y se continuarfan a lo largo del
XIVS, Laiglesia ha sido ampliada y reformada a lo largo
de su historia, de manera gue del primitivo templo tnica-
mente ha quedado: 1a estructura general, los tres dbsides,
la parte baja de la torre y dos de las portadas. En lineas
generales, puede decirse que el edificio sigue el mismo
esquema de las iglesias construidas en esta €época, pues
consta de una planta rectangular dividida tres en naves
por arcos que apoyan sobre pilares compuestos. La nave
central es de mayor anchura y elevacion que las laterales,
y. originalmente, todas iban cubiertas con techumbres de
madera. La cabecera se compone de tres dbsides de los
cuales el central es poligonal, mien-
tras que los laterales son
semicirculares al interior v rectos
al exterior.

El templo conserva dos de las
portadas medievales: la del muro N
o de Santa Brigida, también cono-
cida como de la sombra; la del muro
S denominada de Santa Ana o del
sol. Las dos puertas son simétricas
e idénticas en estructura. También
ha conservado parte de la torre, pues
el cuerpo bajo corresponde al siglo
XIV, aunque el remate es una obra
posterior®.

Parte posterior
de la caja del érgane.

FOTO: Fatima Mufioz Romera.
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Detalle de los teclados.

FOTO: Fatima Mufioz Romera.

Durante el siglo X VI tienen lugar una serie de obras
que, estéticamente, van a afectar a la fachada principal,
pues al parecer ésla se encontraba muy deteriorada. Serd
durante el obispado de D. Leopoldo de Austria v bajo su
patrocinio, cuando se proyecte la realizacién de una nue-
va fachada que se encarga a Herndn Ruiz I1, y cuyas obras
finalizan en 1542. Unos afios mds tarde serdn necesarias
una serie de obras en el interior del templo, pues desde sus
comienzos todo el edificio habfa presentado problemas de
cimentacién debido a la excesiva permeabilidad del terre-
ne sobre el que se habia construido. Con el tiempo estos
problemas se acentuaron por lo que fue necesario consoli-
dar los pilares. En 1575, en el transcurso de una de estas
obras. se encontraron las reliquias de los Santos Martires
de Cordoba’.

Las obras de cimentacion continuaron, y en el siglo
XVII se realizaron nuevas intervenciones con la idea de
reforzar los muros y contrarrestar los empujes. En 1678 Ia
cofradia del Santisimo Sacramento adquiere una capilla,
que es la actual del Bautismo, que por entonces pertenecia
a la hermandad de Nuestra Sefiora de los Angeles® . De su
decoracion se encargan Francisco y Pedro Ruiz de Paniagua
que realizan las yeserfas.

Pero sera en el siglo XVIIT cuando tengan lugar las
obras mas importantes que transformaran definitivamente
la iglesia medieval en un templo barroco. Primeramente
se cubrieron con bovedas barrocas todas las techumbres
de madera de las naves, y se construye el retablo barroco
que preside la capilla mayor. Por otro lado, 1a cofradia del
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Santisimo Sacramento, se une a la de los Santos Martires
y deciden iniciar la construccion de una nueva capilla, en
la que trabajardn los maestros mas importantes de la ciu-
dad y que constituye una de las joyas del barroco de nues-
fra ciudad. La dltima intervencion importante en el edifi-
cio. hasta su restauracidn, se llevé a cabo en 1864 cuando
se construyen el despacho y las oficinas parroquiales ocul-
tando la primitiva cabecera,

Como acabamos de comprobar, el edificio que hoy
contemplamos ha pasado por diferentes fases constructi-
vas importantes: La primera, en la que se comienza su
construccién; la segunda en el siglo XV1, que afectard a la
fachada; la tercera, durante el siglo XVIIL, transformara
toda la fabrica medieval en un templo barroco y la dltima
en el siglo XX en la que, en un intento de devolver la pri-
mitiva imagen medieval, se destruyen las bovedas barro-
cas y los canceles de-las puertas laterales, se recrea un
rosetén en la fachada y se desmontan algunos de los alta-
res que estaban situados en las naves laterales, ademds de
realizar otras obras.

2. PRINCIPALES ELEMENTOS DE UN ORGANO
Antes de comenzar con el estudio histérico y des-
criptivo del organo de la iglesia de San Pedro, serfa con-
veniente exponer resumidamente algunos de los elemen-
tos que forman parte del 6rgano y a los que posteriormen-
te aludiremos.
LA CAJA DE ORGANO, en principio no es mas

que un mueble o un marco para contener el instrumento
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musical. Para Bonet Correa tiene numerosos aspectos en
comiin con la tipologia de los retablos, pues incluso como
referente visual la caja de drgano ejerce en el escenario
del coro una funcién similar a la del retablo mayor en el
presbiterio. Sin embargo en el aspecto iconogréfico las
posibilidades de ambos son distintas, pues mientras en el
retablo hay una armazén arquitectdnica con decoracién
escultdrica que enmarca el panel o los paneles donde irfa
el contenido iconogrifico (cuadros, esculturas, etc.). enla
caja del 6rgano esos huecos dejados por la estructura ar-
quitect6nica son llenados por los tubos del 6rgano’. Las
partes donde suele desarrollarse el material iconografico
son: la caja propiamente dicha, el entablamento, la parie
superior de la calle central, en algunos paneles laterales y
en la tapa que sirve para cubrir el teclado. Otro lugar que
puede presentar decoracién, aunque con menor frecuen-
cia, &5 el pedestal de la caja pues al ser una zona que tenia
que ocultar todo el mecanismo de los registros, varillas,
conduccion del aire, etc., permitia mayor expansion de la
decoracién'.

EL CONJUNTO DE TUBOS, los tubos del 6rga-
no estan hechos de metal o de madera, aunque lo mas ha-
bitual es que estén fabricados mediante una aleacién de
plomo mezclada con pequefias cantidades de estafio, anti-
monio u otros metales. Existen dos tipos de tubos: Los
tubos de embocadura y los de lengiieta. Los primeros sue-
len ser cilindricos o conicos, en ellos, la altura del sonido
depende de la longitud del tubo y de que esté abierto o
cerrado por su parte superior, la intensidad de la amplitud
de su embocadura, y el timbre del diametro, de la forma y
del material empleado en su fabricacién. En los tubos de
lengiieta su sonido se genera por medio de una delgada
lengiieta metdlica, que vibra contra el extremo abierto de
una canaleta metilica cuando el aire entra en el recipiente,
hermético de aire, que rodea el conjunto de la lengiieta'’ .

LENGUETERIA (en ocasiones también se emplea
el término trompeteria) es caracteristica de los 6rganos
espafioles. La constituyen las trompetas y otros registros
de lengtieta montados horizontalmente en la fachada.

LOS FUELLES, cran llamados por Bach “los pul-
mones del 6rgano”. Al principio eran unos simples fuelles
de forja, pero posteriormente se modificaron para evitar
su desgaste y se construyeron enteramente de madera; los
pliegues eran también unas tablillas de madera muy del-
gadas unidas mediante visagras®.

EL SECRETQ, es la parte del 6rgano en la que se
insertan los tubos. Recibe el aire de los fuelles y estd co-
nectado con los teclados por medio de distintos mecanis-
mos.

EL PUPITRE, es la parte que contiene los teclados,
el pedalero y todos los demds mandos del instrumento,
Puede ser fijo (en los 6rganos mds antiguos) o indepen-
diente y movible.

LOS TECLADOS, un drgano puede tener uno, dos,
tres, cuatro y hasta cinco vy seis teclados. En los 6rganos

de dos teclados, el teclado superior (correspondiente al
registro agudo) se toca con la mano derecha y el inferior
con la izquierda.

EL PEDALERQO, es una especie de teclado para los
pies que ha tenido formas distintas a lo largo de su evolu-
cidn.

3. EL ORGANO DE SAN PEDRO.

3.1 ESTUDIO HISTORICO

Tras el Concilio de Trento la celebracion de la litur-
gia adquiridé una gran solemnidad y boato, en la que la
miisica ocupd un papel primordial, puesto que una de sus
finalidades era conmover a los fieles a través de los senti-
dos. Por lo que respecta al érgano, éste podia desempeiiar
dos papeles muy concretos y distintos: Uno el de sostener
el canto litdrgico, ¥ otro, el de tocar como solista para
sonorizar y solemnizar las ceremonias religiosas. Para lo
primero, el drgano necesitaba estar lo més cerca posible
de los cantores, que generalmente eran personas especia-
lizadas en este menester; mientras que, para lo segundo, el
drgano debia de ocupar un lugar que favoreciera la expan-
sion sonora a todo el recinto".

Las primeras referencias documentales sobre la mii-
sica en San Pedro datan del siglo XV en la que se hace
referencia a la existencia de un coro', seglin Ramirez de
Arellano “estaba situado en el centro de la nave central,

Parte central de la caja de drgano.

FOTQ: Fatima Munoz Romera.




documenta a lo largo del siglo
XVII, no se corresponde con el
que existe en la actualidad, sino
que serfa uno anterior del que ca-
recemos de alguna descripcidn.
Para el asiento de este instrumen-
to se hizo un entresuelo a los pies
de laiglesia en la nave de 1a epis-
tola, se construyd una puerta para
SU acceso, y se puso un barandal
para garantizar la seguridad de las
personas que accedieran al lugar,
ya que se quedaba como una
balconada sobre la nave principal.
Ignoramos 1a fecha de rea-

Juego de tubos del érgano.

FOTO: Fatima Mufioz Romera.

era muy grande y se decia que conservaba la forma de
cuando fue catedral” . El 18 de Julio de 1644 se realizo
un inventario del patrimonio de la Iglesia por mandato de
Miguel Martin Murillo, que ocupaba el cargo de visitador
general, entre los bienes de madera de la sacristia se cita:
Un facistor grande con su pie cuadrado con guarniciones
de nogal con una imagen de Ntra Sra con su nifio en los
brazos de talla. Otro facistor de dos pies que sirve en el
choro quando se pone en medio de la iglesia'®
Generalmente era frecuente la utilizacién de musica
en determinadas celebraciones linirgicas, pero ésta adqui-
ria una mayor importancia en la festividad de los Santos
Martires y sobre todo en la celebracién de 1a fiesta de San
Pedro, puesto que era el titular de la parroquia. En la do-
cumentacion conservada figuran los gastos que la fabrica
tenia con ocasién de estas fiestas en las que, durante el
siglo XVI se pagaba a cantores y organista. Seré en el si-
glo XVII cuando encontramos las primeras referencias do-
cumentales a la participacién de los ministriles o musicos'”.
A mediados del siglo XVIII la celebracién de la festividad
de San Pedro y 1a de los Santos Martires alcanza una mayor
fastuosidad, tal y como se deduce de los gastos registrados
en las cuentas de fdbrica de 1747 “ Al predicador di 50 R/
Del agasajo de la Sacristia y pagar al cochero 15 1/ En los
Juegos que se quemaron visper y dia 50 v/ En 34 tazas y2
libras de mecha para las luminarias 4 r y medio /En dos
cargas de juncia y mas tranzos 4r / En aceite para las tazas
S8R/ En el clarinero 12 R / En los que repicaron a visperas
de noche y el dia 6 R /A los miisicos 60 R. Que las dichas
partidas componen 213 R. y medio™ "
Las primeras informaciones sobre la existencia de
un érgano en la parroquia las encontramos en el siglo X VI,
concretamente en 1581, fecha en la que, en los libros de
cuentas, figura el salario que la fabrica pagaba al organis-
ta”. Sin embargo hemos de aclarar que el érgano que se
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lizacién del primer 6rgano. asi
como el maestro organista que lo
creo, pero lo que si es cierto, es
que en el siglo XVTI se encontra-
ba muy deteriorado, como se
pone de manifiesto en las sucesivas y continuas repara-
ciones que se le efectuaron para lograr su buen funciona-
miento. Incluso, en algunas ocasiones, fue necesario sus-
tituir algunos de sus componentes, como sucedié en 1674,
fecha en la que, segin se expresa en la documentacién,
estaba tan maltratado que se le pusieron los fuelles que se
avian mandado traer de la parroguia de s. Nicolds de la
Villa por Joan de la Cruz carretero cantor de la Sta Yglesia
lo que tuvo un costo de 400 reales®. En 1698 el Grgano
estaba tan estropeado que practicamente era necesario uno
nueva, ante esta situacion se pidié a la fibrica de lai glesia
una ayuda para comprar uno nuevo. Sin embargo durante
esta época se repararon todas las bovedas de la cubierta, y
aunque la fabrica realizé una reduccion de gastos en las
festividades y solemnidades que celebraba, resultaba im-
posible hacer un érgano nuevo. Finalmente se decidi6 re-
novar los elementos deteriorados y se pusieron nuevos
todos los fuelles y la caja. Tras su reparacién fue recono-
cidoy afinado por Diego de Quesada y Francisco de Frias,
que eran organistas de la Iglesia Catedral los guales dije-
ron estar bien acabado y no faltarle nada que hacer en él,
el costo de la reparacién fue pagado en su mayor parte con
la limosna que dieron diferentes personas de la parroquia.?'.

Aungue, en principio, la reparacién habia sido sa-
tisfactoria, el 6rgano estaba demasiado estropeado ¥y en
1711 volvié a averiarse. Gregorio Corchado, que era maes-
tro de érganos, tuvo que reparar toda la cafioneria, sustitu-
yendo parte de los tubos, el secreto y todos los conductos,
porque se encontraban en muy mal estado™ . A pesar de
las continuas reparaciones el 6rgano no dejaba de dar pro-
blemas, y siete afios m4s tarde, se encontraba en desuso
porque se le habia vuelto a caer todo el secreto. Nueva-
mente se llamo a Gregorio Corchado para que lo revisase,
quien asegurd que era necesario que se apease toda la
cafnoneria para repasarla y limpiarla, y arreglar el secreto.
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Como las continuas reformas resultaban muy costosas, el
28 de Julio de 1718 se decidid realizar un 6rgano nuevo
que se encargd a Martin Furriel, aunque fue finalizado por
Francisco Domingo de Aguirre, como se comprueba en la
documentacion “el dho obrero declara que en virtud de
la expresada licencia hizo diferentes dilixencias en razon
del aderezo del dho organo solicitando persona gue con
el mayor primory a menos costo lo hiziese y de forma que
quedase corriente hasta que la hallo y lo ajusto con D.
Martin Furriel maestro de dho arte y vecino desta ciudad
en 3000 R. de vellén. Por escritura ante Francisco Fiz de
la Vega escribano de dho n° su fecha a los 18 de agosto
del referido afio (....), estando el dho maestro continuan-
do la obra se acaecio el mal de la muerte por lo gual lo
que tenia executado en ella se quedo en el estado que se
hallo sin finalizarse y de no aver en esta ziudad dho maes-
tro que lo pudiese confirmar y finalizar estuvo parada
muchos dias hasta que después de muchas dilixencias abia
pasado por esta ziudad el referido Francisco Domingao de
Aguirre religioso de horden de nuestro serdfico padre San
Francisco gran artifice en dho arte que abiendo visio lo
executado en dho organo abia declarado y zerrado foda
la obra deel por lo qual dho obrero y con interposicion de
personas de la mayor autoridad pudo conseguir se detu-
viese el dho religioso y hiziese el dho nuevo el dho organo
como con efecto se hizo con su caja y todo lo demds nece-
sario como constaba por memorial ¥ diferentes recivos
gue exibio en cuia obra se abian gastado 27230 R. y 33
maravedies ademas de 5901 R y medio que el dho obrero
por el amor que tiene a la dha iglesia abia gastado de su
propio caudal™ .

Posteriormente en 1736, al poco tiempo de que se
hubiese realizado el retablo de la capilla mayor, se alargd
Ia tribuna en la que se encontraba el érgano hasta el final
del arco y se asegurd toda la madera del suelo. Asimismo
Juan Gallardo, gue era maestro de pintor y dorador, pintd
las puertas y la caja del érgano™ . Hasta este momento ¢l
nuevo instrumento no habfa presentado ningin tipo de
problemas en su funcionamiento, dnicamente era afinado
periodicamente por un maestro de organista, pero en 1749
las ratas se introdujeron en el interior de la caja, destro-
zando parte de los fuelles y de los conductos. Para arre-
glar todos los elementos deteriorados se contratd a Fran-
cisco Andia gquien tuvo que
rehacer todos los conductos
de metal, reedificar los
fuelles con valdeses, hacer
el tambor y los timbales nue-
vosy, poriltimo, afinarlo™ .

Hacia finales del siglo
XVIIL, en 1794, con motivo
de los inviernos demasiado
himedos y luviesos, vy los
veranos calurosos, los

narse de roturas por lo que le faltaba el suministro del aire
al érgano. Serd Patricio FURRIEL, autor de diversos or-
ganos de la didcesis de Cérdoba, como los de los conven-
tos de Trinitarios calzados y San Francisco, y considerado
como uno de los mejores realizadores en Andalucia®, el
encargado de revisarel arreglo v la posterior afinacién del
organo. Para ello sacé los fuelles de su sitio v "los reforzd
con baldeses nuevos por sus estremos y demas sitios de
sus roturas y dexarlos sin que se desperdicie biento algu-
noy volverlos a colocar en su lugar y asimismo limpiar el
organo por dentro y fuera sin sacar los cafios de sus sitios
v abilitar los tambores poner diferentes alambres de las
teclas, y echo todo lo cual se afinaron los registros de trom-
petas que tiene el organo " .

Aungque a principios del siglo XIX, Furriel volvié a
revisarlo, no fueron necesarias nuevas reparaciones, no
obstante era necesario que se afinase periédicamente, sien-
do éste el vinico gasto que necesitaba para lograr su buen
funcionamiento,

3.2 DESCRIPCION.

El drgano se encuentra situado a los pies de la igle-
sia, sobre una tribuna construida en el dltimo tramo de la
nave de la epistola aprovechando el hueco del arco. La
caja estd exenta de la pared, de manera que la fachada del
instrumento da a la nave central. Esta ubicacion en altura
tiene su importancia en relacién con el seguimiento de la
liturgia por parte del organista, y con la proyeccidn del
volumen sonoro, puesto que contribuye a que las ondas
sonoras lleguen antes y con mds intensidad a las bévedas
y demds superficies del templo™ , que las devuelven amor-
tiguadas en multiples direcciones llenando de esa manera
todo el espacio y produciendo una impresién sonora to-
tal®. Por su parte el hecho de que la caja estd separada de
la pared, permitia que, en algunas ocasiones, se abriesen
las puertas posteriores de la consola para conseguir una
mayor proyeccion en el sonido.

Por lo que a su estilo se refiere, podemos clasificarlo
como barroco, lo que se puede apreciar no sélo por los
elementos que lo componen sino también por su decora-
cidn. En el entablamento de la caja aparece un escudo con
el emblema de la tiara papal con las llaves, que son los
atributos de San Pedro, titular de la iglesia. Situados a

ambos lados del escudo,
aparecen unos angelitos des-
nudos, uno de ellos porta

La ubicacion en altura del 6rgano  una pequeiia flauta, y supo-
permite la proyeccion del
volumen sonoro, pues contribuye
a que las ondas sonoras llenen
todo el espacio.

nemos que el otro también
llevaria algiin instrumento
musical , sin embargo no po-
demos deducir cual seria
puesto que le falta el brazo.
Las esculturas de dngeles y
nifios son un motivo orna-

fuelles se estropearon al lle- NG  cnial muy frecuente en las
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fachadas de los drganos barrocos espafioles. Suelen soste-
ner en sus manos algin instrumento musical, preferente-
mente de las familias del viento y de la percusién, o bien
alguna partitura musical. Habia ocasiones en las que el
virtuosismo escultdrico se animaba con el movimiento,
de manera que algunos dngeles hacian el gesto de embo-
car un clarin® . Por lo que respecta a la decoracién del
resto de la caja, abundan los motivos ormamentales barro-
cos a base de motivos geométricos y florales con predo-
minio de rosetas, palmas, girasoles, pifias, y roleos entre-
lazados en los que predomina el dorado combinado con la
madera.

La parte superior de la Consocla conserva el doble
teclado, el superior posee una extension de tres octavas y
media y conserva el teclado entero, y el inferior también
posee una extension de tres octavas v media, aunque care-
ce de una de las teclas de MI. Para cubrir el teclado se
empleaba una tapa de la que solo se conserva la mitad,
presenta una decoracidn a base de motivos vegetales do-
rados, vy, en su parte interior, lleva incorporado un atril
para que se pudiesen colocar las partituras. El Pedalero,
o teclado para los pies, ha desaparecido y inicamente con-
serva las pisas de los enganches.

Situados a ambos lados del teclado se encuentran los
Registros de Adorno, éstos eran una serie de diferentes
sonidos de instrumentos que el drgano podia emitir accio-
nando un mecanismo. Este género de registros tienen una
funcidn auxiliar, y varian en funcion de los gustos estéti-
cos de cada época, Los del drgano de San Pedro se accio-
nan mediante transmisién mecdnica por medio de tirado-
res y consta de los siguientes sonidos:

Docena Lleno

Lleno Corneta Real
Octava Octava
Trompeta Real Flautado

Falta Clarin Real
Bajoncillo Corneta de Ecos
Orlo Flauta Dulce

Tapad... Clarin de Eco,

Por lo que al Conjunfo de tubos se refiere consta de
un total de 27 , de los cuales los cinco centrales son los de
mayor tamaifio. Situados a ambos lados de los centrales, se
disponen seis tubos que son los m4s estrechos y de dimen-
siones mas pequefias, y flanqueando a éstos aparecen otros
cinco tubos de tamafio ligeramente superior a los anterio-
res. Todos los tubos son metdlicos y en la parte proxima a
la embocadura presenta una decoracidn a base de palmetas
doradas. El conjunto de tubos que se situaban horizontal-
mente, es decir, la Trompeteria o Cafionerfa, ha desapare-
cido por completo,

Por 1ltimo debemos aludir al sistema de Fuelleria,
del que tan s6lo se congerva una parte en el interior de la
caja, sin embargo debido al mal estado de conservacion
de este sistemna, como del mecanismo interno que permi-
tia el funcionamiento del instrumento, nos resulta imposi-
ble dar una descripeidn adecuada del mismo.

No queremaos concluir nuestro estudio, sin dejar cons-
tancia de un elemento que, aungue no constituye una de
las partes integrantes del instrumento, podria decirse que
forma parie de la historia de este 6rgano. Nos referimos a
los numerosos escritos y firmas que aparecen en la parte
posterior de la caja. Entre los que destacamaos los siguien-
tes:

-El dia 28 de Febrero de 1936 canté Eduardo Simén

-Antonio Ferndndez Moriana 9 Abril 1950,

-M. Cabrera puso el 12 de Septiembre 1942 dos re-
tlectores de 500.

-Victor Guerrero entrd de organista en esta parroquial
el dia 22 Abril del911.

-El que suscribe esta entra en esta parroquia el dia 1
de Septiembre y tomé posesion del cargo en el convento
de Santa Cruz por estar la parroquia imposibilitada a con-
secuencia de la soleria que se le echo en el ano de 1887.

-La inauguracién de la capilla del Cristo de la Mise-
ricordia fue el 16 de Noviembre de 1975.

ARCHIVO EPISCOPAL DE CORDOBA
(AEC).

Libro de Visita de 1a Iglesia de San Pedro. Ano de
1581.

Visita General de Ia Iglesia Parroquial de San
Pedro. Afio de 1594,

Libro de Cuentas de Fabrica de San Juan de 1639
a San Juan de 1692, Fol. R.

Libro de Cuentas de Fibrica de San Tnan de 1692
a San Juan de 1724

Libro de Cuentas de Fibrica de San Juan de 1724
a San Juan de 1746

Libro de Cuentas de Fibrica de San Juan de 1746
a San Juan de 1757

Libro de Cuentas de Fabrica de San Juan de 1791
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Lawrence de Arabia, la vigencia

de un clasico

a abigarrada peripecia vital de Thomas Edward
Lawrence, el militar y arquedlogo britdnico gue

lideré 1a revuelta de las tribus drabes contra
alemanes y turcos durante la Primera Guerra Mundial, no
podia pasar desapercibida para la industria de Hollywood.
La publicacién en 1926 de Los siete pilares de la sabiduria
(The Seven Pillars of Wisdom), autobiografia del coronel
Lawrence, suscité el temprano interés del director Herbert
Wilcox pero, a pesar de algunos contactos mantenidos con
el propio Lawrence, el proyecto no llegd a cuajar. En 1934
seria el célebre productor Alexander Korda el que se
interesase por la idea de trasladar a la pantalla Revuelta en
el desierto -una edicién abreviada de Los siete pilares-
pero el mismo Lawrence, poco antes de su muerte, le
aconsejé que desestimara el proyecto. Sin embargo, la
reaccion de la opinién publica ante las circunstancias que
rodearon su fatal accidente suponfa un nuevo acicate de
cara a la plasmacién filmica de una biografia del personaje.
Korda decidié entonces hacer acopio del abundante
material de que disponia el periodista norteamericano
Lowell Thomas, guien yaen 1918 habia realizado una gira
por Estados Unidos y Gran Bretafia con un especticulo
que inclufa la exhibicion de algunos documentales rodados
durante el conflicto, en los que
la figura de Lawrence cobraba
una aureola cuasi mitica. No
obstante, Korda habria de
claudicar nuevamente ante las
insistentes presiones del
Gobierno britdnico, inquieto
ante el rodaje de una pelicula
que no dejaba en muy buen
Jugar a los turcos, en ese
instante aliados de la Corona.
A comienzos de la
década de los sesenta, el
productor Sam Spiegel
adquiri6 los derechos de The
Seven Pillars tras pagar veinte
mil libras esterlinas. Spiegel
tenfa en mente a Marlon
Brando para encarnar a
Lawrence, pero los sucesivos
retrasos del rodaje de Rebelion
a bordo (imputables en no
poca medida al propio
Brando) forzaron su descarte.
Las opciones de Anthony
Perkins y Albert Finney
fueron entonces consideradas,
llegando éste dltimo a actuar
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en algunas tomas a modo de prueba; los resultados no eran
del todo malos, pero Finney rehusé ante la propuesta
formulada por Spiegel, que inclufa el rodaje de cinco
peliculas por un salario ciertamente exiguo.

Para entonces, estaba claro que el director no podia
ser otro que David Lean. En su trayectoria figuraban
melodramas tan redondos como Breve encuentro,
adaptaciones literarias como Cadenas rotas y Oliver Twist
-ambas a partir de textos de Dickens- junto a sendos
encargos (precisamente para Alexander Korda) como La
barrera del sonido o El déspota. En 1955 habia rodado en
Venecia Locuras de verano, a mayor gloria de Katharine
Hepburn, de la que era muy amigo. Spiegel, que contaba
ya en su haber con éxitos tan sonados como La reina de
Africa o La ley del silencio, le habia encomendado la
traslacién de una novela de Pierre Boulle cuya accién tenfa
lugar en un campo de concentracion japonés durante la
Segunda Guerra Mundial. Producci6n de gran envergadura,
El puente sobre el rio Kwai acapard la friolera de siete
Oscars v generé cuantiosos beneficios, que persuadieron
a Spiegel de la capacidad de Lean para hacer frente a
proyectos de grueso calado.

Contra la opinién del productor, Lean no era nada
partidario de contratar a un
actor de renombre para el
papel de Lawrence. Y tras
visionar un sinfin de titulos
en cartel, repar6 en un joven
irlandés que figuraba en el
reparto de Robo al Banco de
Inglaterra, un filme me-
diocre. Peter O’ Toole realizé
al dia siguiente una prueba,
ataviado con la tiinica blanca
del personaje, y el director no
tuvo entonces duda alguna:
habia encontrado a su
Lawrence. El actor, entu-
siasmado con la oportunidad
que se le brindaba, estudié
con insdlito rigor la biografia
del héroe, e incluso se
somelio a una operacién de
cirugia estética en su nariz
para adecuar sus rasgos al
mAximo.

El héroe,
en su estampa
mas genuina.




Lean se desplazé a Jordania para elegir las
localizaciones, después de que el ministro de Hstado
britdnico consiguiera del rey Hussein la autorizacién
requerida para el rodaje. Este comenzd finalmente el 15
de mayo de 1961 en Djebel Tubeig, un lugar desértico
proximo a la frontera con Arabia Saudi. El paraje, que no
aparecfa en mapa alguno, permanecia deshabitado desde
los alberes del siglo VII, cuando un grupo de monjes
abandoné el minisculo monasterio fundado alli, en lo que
debid ser el mas remoto de los retiros. Las excavaciones
paleoliticas en la zona se remontan a 12.000 afios. Hasta
la llegada del equipo de rodaje, Lawrence fue uno de los
pocos occidentales que pisaron aquel lugar.

Los rigores e inclemencias de la filmacidon de
Lawrence de Arabia darfan material para la escritura de
un libro mds que voluminoso. El rodaje en el desierto obligd
al empleo de una pelicula de 65 mm que, conservada en
camiones frigorificos, era preservada asi de temperaturas
que alcanzaron los cincuenta grados. Posteriormente, el
negativo era enviado con urgencia a Inglaterra donde se
realizaba el revelado. Lean y su operador, Freddie Young,
encontraron todo un reto en Tubeiq, con sus dunas de arena
roja perdiéndose en el horizonte.

El suceso que desencadend y alenté la fama de
Thomas Edward Lawrence fue la hdbil toma del puerto de
Akaba. Alli mismo, el equipo de produccidn instald su
cuartel general. Los desplazamientos no fueron un
obstaculo trivial: suponian distancias de hasta quinientos
kildémetros, al término de los cuales habia que procurar
alimentos para el equipo técnico, los actores, 10s numerosos
beduinos reclutados y los animales. A menudo habia que
improvisar las carreteras, v al venirse éstas abajo, eran
necesarios tractores oruga traidos por mar hasta Akaba,
para que arrastraran a los camiones hundidos en la arena.

Los beduinos surgieron desde mds alla de los
precipicios del Wadi Rhumm, campo de batalla desde
tiempos inmemoriales. Se presentaron con sus tiendas
hechas de pelo de cabra, con sus armas exquisitamente
bruiiidas en abierto contraste con los mds precarios
atuendos. Las mujeres no podian ser fotografiadas, por lo
que, las pocas que aparecen en la pelicula, procedian de
una secta cristiana en la que no existia tal prohibicion, si
bien fue preceptivo ¢l beneplicito de su sacerdote.

Tras su estancia en Jordania, el equipo se trasladaria
a nuestro pafs, concretamente a Sevilla, donde la
arquitectura mudéjar de la capitania de 1a Plaza de Bspaiia
y la Casa de Pilatos brindaba un marco ideal para los
cuarteles generales del mariscal Allenby en El Cairo y
Jerusalén; el Teatro Lope de Vega serviria como escenario
de la conferencia de Damasco, y algunas calles adyacentes
al Museo Arqueol6gico verian el rodaje de la entrada en
Jerusalén. El 19 de marzo de 1962 el equipo se establecio
en Almerfa, donde la costa préxima a Carboneras fue el
lugar elegido para la reconstruccion -en carton piedra- de
la primitiva ciudad de Akaba. En Marruecos, merced a la
contribucién del rey Hassan Il y de su hermano, el Principe
Moulay Abdallah, el ejército real aportéd caballeria,
infanteria y miembros del cuerpo de camellos, que
intervinieron en la espeluznante secuencia del bafio de
sangre previo a la entrada en Damasco. Por iltimo, ya en
Inglaterra, se filmaron dos secuencias: la del accidente de
moto en el que fallecié Lawrence, y la de su posterior
fumeral en la catedral de San Pablo.

David Lean durante el rodaje en Sevilla.

El estreno tuvo lugar el 9 de diciembre de 1962 en el
cine Odeon de Leicester Square, y con la presencia de la
reina de Inglaterra. Varios meses mds tarde, la ceremonia
de los Oscars rubrico el éxito con la concesion de siete
estatuillas, entre ellas las de mejor pelicula del afio y mejor
director. Sin embargo, el triunfo artistico y comercial no
impediria que la cinta fuera objeto de numerosas
mutilaciones, con la intencién de aligerar el extenso metraje
y aumentar asi el nimero de sesiones diarias. Estas
mutilaciones tendrian su dltimo exponente en 1970, cuando
el filme perdi6 quince minutos con ocasién de su primer
pase televisivo.

No seria hasta 1986 cuando Robert A. Harris -que
habia intervenido en la recuperacion del Napoledn de Abel
Gance- alcanzara un acuerdo con la Columbia para la
restauracion de Lawrence de Arabia, en un proceso similar
al emprendido con otros clésicos de la historia del cine.
LLa labor de Harris tropezé con mayores dificultades de las
previstas, pero la mediacion personal de Martin Scorsese
y Steven Spielberg consiguié salvar todos los escollos v,
finalmente, en mayo de 1989, se proyectaba en el solemne
marco del Festival de Cannes la versién definitiva del filme,
con un metraje exacto de 216 minutos y tras una inversién
de setecientos mil délares como coste de la restauracidn.
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Lawrence de Arabia guarda no pocos puntos de
contacto con Ciudadano Kane, la obra maestra de Orson
Welles. Ambas se centran en la peripecia vital de un
individuo de acusada notoriedad y proyeccion piblica. En
ambas, la prensa juega un papel esencial; en un primer
momento contribuye a la forja y propagacion del mito pero,
posteriormente, se muestra incapaz de explicar las rafces
dltimas de éste. El individuo, Kane o Lawrence, en su
fascinante complejidad, se resiste a ser diseccionado, y el
proceso de investigacidn en torno al misme no arroja
resultados concluyentes. Cada persona consultada tiene su
propia y peculiar interpretacion, y a pesar de la exhumacién
de numerosos datos de interés, a la postre éstos resultan
contradictorios y el enigma en torno al ser humano
permanece incélume. (51 bien la visidn en Kane del trineo
Rosebud supone un comentario final de indudable alcance
por parte de Welles).

El filme de David Lean prescinde, por pura necesidad,
de numerosos pasajes bien documentados de la vida de
Lawrence. En un escueto didlogo con el jerife Ali (Omar
Sharif), se revela que es hijo bastardo de un lord inglés (en
Ia realidad, Thomas Chapman, un bardn irlandés), pero se
omite toda referencia a su infancia junto a sus cuatro
hermanos. Otro tanto ocurre con sus estudios de Historia
en Oxford, germen de su relacién con el prestigioso
arquedlogo David G, Hogarth. En virtud de su magisterio,
Lawrence pudo estudiar en Siria la arquitectura del periodo
de las Cruzadas y escribir posteriormente su tesis doctoral.
A finales de 1910 acompafié a Hogarth en su expedicidn
encaminada al estudio de los restos de la civilizacion hitita,
Visita entonces las ruinas de Carchemis, a orillas del
Eufrates, en un periplo que concluird a mediados de 1914,
época en que se desata la Primera Guerra Mundial. Ya
enrolado, los vastos conocimientos de Lawrence respecto
de la cultura drabe no pasan desapercibidos a sus
superiores. Como oficial del Servicio de Inteligencia parte
hacia El Cairo en diciembre

supo ganarse la confianza de personajes determinantes en
la evolucion del conflicto, como el jerife Feisal
(interpretado en la ficcién por un espléndido Alec
Guinness) y sus hermanos Alf y Abdulla. La aguda
percepcidn de Lawrence acerca de la idiosinerasia drabe
fue aplicada en el desarrollo de su potencial militar: «los
drabes sienten verdadero espanto a lo desconocido. Esto
incluye en la actualidad los aviones y la artilleria. Corren
a ponerse a cubierto al oir la descarga de un cafién. No
tienen miedo a las balas ni a morir: es s6lo la forma de
maorir acribillados lo que no pueden soportar». Recuérdese
a este propdsito la secuencia del ataque de los aviones
turcos al campamento de Feisal.

Los jeques beduinos admiraban de Lawrence su
incontenible energia, su liderazgo férreo y sin fisuras. Pero,
junto a esa faceta, Lawrence era al mismo tiempo un
estudioso (un infelectual, valga la expresion} y, en
consecuencia, un solitario incurable. Tras su muerte en una
carretera inglesa de Dorset, el mariscal Lord Allenby dijo
que su vida habia sido un modelo de servicio a los demds.
Winston Churchill fue atin mds alli: «con el coronel
Lawrence se va uno de los seres humanos mas importantes
de nuestro tiempo. Su nombre pervivird en las letras
inglesas y serd recordado en los anales de guerra, Yo tuve
el honor de ser su amigo. Me hubiera gustado verle
abandonar su retiro y colaborar activamente para afrontar
los peligros que ahora acechan al pais. En muchos afios,
ningtin ataque ha hecho tanto dafio al Imperio como esta
muerte inoportuna.

Lawrence fue largamente llorado. Al término de su
sepelio, una joven se abrié camino entre los rezagados para
colocar sobre su tumba un ramo de lilas con una tarjeta
que rezaba: «para T.E.L., que estard descansando entre los
Reyes».

Los siete pilares de la sabiduria es, ciertamente, un
libro singular. H.G. Wells lo ensalzé y E.M.Forster lo elevé

de 1914, y alli se integrard en
la denominada Oficina Arabe.
El arranque de la pelicula le
muestra en ese cometido,
como un joven inquieto y un
tanto insolente, que disiente
abiertamente de las altas
instancias.

La habilidad y el
instinto de Lawrence para
promover la sublevacion de
las tribus drabes contra la
ocupacién turca -en sintonia
con la tesis de Lord Kitchener,
que propugnaba una rauda
derrota de Turquia- res-
pondieron en buena 16gica a
su sdlida formacién v
profundo conocimiento del
terreno. Desde un principio

La arriesgada
travesia del desierto del
desierto Nefud.
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a la categoria de las obras
maestras. Cuajado de admirables
descripciones y reflexiones de
hondo contenide filosético, es al
mismo tiempo un documento
histérico y antropolégico de
enorme valor. De una sinceridad
inusual, Lawrence no elude en €l
incidentes tan comprometidos en
el plano personal como su tortura
y violacién a manos del
gobernador turco de Deraa, punto
de inflexién en su trayectoria
vital,

Una de las principales
virtudes del filme -exlensible a
buena parte de la obra de su
director- estriba en su lograda
simbiosis entre el gran
espectdculo épico, propio de una
superproduccidn de la época, y
el retrato psicoldgico, intimo, de
un hombre atrapado entre dos
mundos. David Lean se mueve
con inusual desenvoltura en
ambos registros, sin dejar que
ninguno de ellos se imponga o
solape al otro. Ningiin cineasta ha
logrado ese tan dificil equilibrio
con la destreza de que hacia gala
Lean.

Al mismo tiempo. la
pelicula desprecia olimpicamente
la tentacién de la hagiograifa. El héroe no sélo no es
ensalzado sin medida -como cabria esperar en una obra de
estas caracteristicas-, sino que el filme indaga sin tapujos
en sus contradiceiones internas, en su progresivo delirio.
No estamos, desde luego, ante el arquetipo acrisolado del
héroe cinematografico, por mds que algunas de sus
acciones puedan responder a ese ideal.

En esencia, Lawrence de Arabia plantea con insélita
lucidez el conflicto entre el mito -con su aureola
sobrenatural, casi divina-, y el ser humano provisto de
debilidades, vulnerable; colision tras la que acecha siempre,
en estado latente, el estigma de la locura.

Huelga decir que en su empefio el director britinico
contd con la inestimable aportacién de un grupo de
profesionales de maximo nivel, entre los que cabe citar a
Freddie Young, cuya labor en el apartado fotogrifico estd
en todas las antologias. Young encuentra recursos
draméticos en la vastedad insondable del desierto, como
ocurre en la célebre secuencia de lalenta, espectral llegada
de Ali al pozo en el que han bebido Lawrence y su gufa.

Anthony Quinn como Auda Abu Tayi.

La planificacion de esta
secuencia evoca la famosa
escena de la avioneta en Con la
muerte en los talones, pero al
mismo tiempo aqui se juega con
la idea del espejismo. En su
concepcidén, Lean y Young
rememoraron el criterio de
William Wyler. Habla Lean:
«Recuerdo gque una vez le
pregunté a Wyler si habia visto
Psicosis, de Hitchcock. Me dijo
que si, y le pedi su opinién sobre
la secuencia de la ducha.
Respondid que era muy buena,
pero que los tres minutos
anteriores, cuando no ocurre
nada, eran en el tondo los mas
brillantes».

Maestro entre maestros
en la direccidn de actores, Lean
logra de Peter O'Toole una
interpretacion prodigiosa, repleta
de matices que esbozan con
sutileza la lucha interior de
Lawrence, obligado por su
pertenencia al ejército britdnico
y defensor entusiasta al mismo
tiempo de la causa drabe,
finalmente frustrada por los
designios de las potencias
occidentales'. Omar Sharif, que
era ya una gran estrella del cine
de Oriente Medio, se reveldé al mundo entero como un
convincente Ali. y repetiria con Lean en la célebre Doctor
Zhivago. El llorado Anthony Quinn se encontrd a sus
anchas en la piel del racial Auda Abu Tayi, y Claude Rains
compuso a la perfeccion el papel de Dryden, el ladino
asesor de Allenby, personaje crucial en la trama.

Addenda: En el momento de conc¢luir estas lineas
han transcurrido tan sélo unas pocas horas desde el
desmoronamiento en Manhattan de las llamadas Torres
Gemelas, uno de esos instantes cruciales, de relevancia
histdrica, que marcan de manera indeleble el rumbo de
este planeta. La avalancha de comentarios desatados -que
hacen presagiar una inminente operacion de castigo contra
determinadas zonas del mundo drabe-, viene a ratificar el
titulo gque encabeza el presente texto. Y, al mismo tiempo,
permite esbozar una reflexién respecto de la ansencia en
nuestro entorno occidental de personalidades como la de
Thomas Lawrence, cuyos servicios y aportaciones serian
de tanta utilidad en un contexto tan delicado como el que
nos toca vivir,

NOTAS

'El acuerde Sykes-Picot, de 1916, ya habfa | accedian a la independencia de forma mds o | Palesting y numerosos enclaves de la Peninsula
repartido secretamente parte de las gobernaciones menos telada eran Armenia, Arabia y una parte Ardbiga. A mas, las dos polencias habian
arabes dependientes de Turquia entre Gran | de Mesopotamia, y que la soberanfa otomand | desgajade Palestina del territorio histérico de
Bretaia v Francia. Posteriormente, durante la habia sido simplemente reemplazada por la anglo- Siria, quedando aquélla bajo lo que serfa el
Conferencia de Sévres, celebradaen el veranode | francesa en gran parte de Trak, Siria, el Libano, | mandato britanico y éste en manos del francés.

1920, se confirmd que los vnicos territorios que
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Critica del juicio

EMMANUEL KANT(1724-1804)

Emmanuel Kant nacié en 1724 siendo el cuarto de
Jos nueve hijos de un guarnicionero de Konigsherg. Su
madre murié cuando €] tenfa trece afios pero ya entonces
habfa influide poderosamenie en U personalidad incul-
candole una fuerte religiosidad interior.

Su educacién estuvo también poderosamente
influenciada por Francisco Alberto Schultz, amigo de la
familia y director del Collegium Fridericianum donde Kant
ingres6 a los ocho afios. A los dieciséis afios paso a la uni-
versidad para cursar estudios en Filosofia, Matematicas,
Fisica y Ciencias Naturales.

Una vez licenciado, sobrevivié dando clases parti-
culares durante una época muy dura debido a sus dificul-
tades econémicas. No destacé demasiado en Matemti-
cas, pero sus avanzados conocimientos de Fisica le permi-
tieron incluso formular una teorfa sobre el origen del Uni-
verso que, lejos de resultar disparatada, fue posteriormen-
te desarrollada por Laplace.

Hasta 1765 se desarrolla el llamado periodo precritico
de Kant, en el que su filosofia es basicamente racionalisia,
como discipulo de Leibniz y Wolff. En este periodo escri-
bid “Pensamiento sobre la verdadera medida de la fuerza
viva”, donde reflexiona sobre la cantidad de movimiento
y la energia cinética, e “Historia general de la Naturaleza
y teorfa del Cielo”, dedicada a Federico el Grande de Prusia.

De esta época también data su obra “La (nica base
posible para una demostracion de la existencia de Dios”,
que defiende la idea de que la tnica demostracién posible
para la existencia de Dios es su concepcidén como razon
suficiente del Universo.

Fn los siguientes cinco afios su pensamiento evolu-
ciona desde el dogmatismo racionalista para acercarse pro-
gresivamente al escepticismo de Hume en sus teorias del
entendimiento humano. En este periodo llamado de es-
cepticismo, escribe “Suefios de un visionario, explicados
mediante los suefios de la metafisica”, refutacion de las
teorfas del extrano filésofo Swedenborg.

En 1770 comienza su periodo critico con “Sobre
la forma y los principios del mundo sensible e inteligi-
ble”, que supone el comienzo de su madurez filosética y
le valié el acceso a la plaza de profesor ordinario de 16gica
y metafisica de la Universidad de Konigsberg. Gracias a
esto terminaron por fin sus problemas econémicos, y tuvo
la oportunidad de profundizar en sus investigaciones filo-
soficas.
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En 1781 publicé la “Critica de la Razén Pura”, y a
partir de este momento su produccion filoséfica se inten-
sificé hasta su muerte en 1804, publicando obras sobre
filosoffa teorética (“Critica de la Razon Pura™ y iProlego-
menos a toda metafisica futura™), ética (“Critica de la Ra-
z6m Practica” y “Fundamentacién de la metafisica de las
costumbres™), estética (“Critica de la facultad de juzgar”
y “Lobello y lo sublime™), filosofia del derecho(““Primeros
principios de la teorfa de la virtud™), filosofia de la histo-
ria («Idea de una historia universal desde un punto de vis-
ta cosmopolita™) y algunas obras de antropologia.

A partir de 1800 se dedicé a la preparacién de un
Jibro que habria de introducir algunas importantes varia-
ciones en su pensamiento filoséfico como sintesis de sus
tres criticas. Sus notas fueron publicadas después de su
muerte bajo el titulo de “Opus Postumum®.

Su obra supiso una perfecta sintesis de las tres ma-
yores corrientes filosoficas de la BEdad Moderna: el
racionalismo, ¢l empirismo y la Hustracion. Esta sintesis
significé ademds el origen de todo ¢l pensamiento filosé-
fico de los tiltimos doscientos anos.

CRITICA DEL JUICIO
CRITICA DEL JUICIO (1790)

Es la obra que articula de manera definitiva sus con-
cepciones. Rigurosamente conectados, en esta obra cabe
distinguir dos grandes ambitos de problemas: el esclareci-
miento de los juicios de gusto, de su condici6n y requisi-
tos, y el andlisis de la belleza, tnica categoria estética que
el fil6sofo reconoce, aunque su concepcién de lo sublime
tendra una considerable influencia en el desarrollo del
pensamiento inmediatamente posterior.

En la Critica de Juicio se pregunta Kant por el
tema central de la estética dieciochesca: Cudl es la natu-
raleza del juicio y como es posible el juicio de gusto, el
juicio estético?. Este no s un asunto nuevo. La naturale-
za del juicio de gusto ha preocupado a los autores del si-
glo de las luces y es una de las cuestiones que con mayor
determinacién marca la diferencia del XVIII respecto de
los anteriores. Las soluciones dadas por el empirismo in-
glés, no son satisfactorias para Kant en tanto que no pro-
porcionan cumplida respuesta de los requisitos que el jui-
cio de gusto debe cumplir: es desinteresado, no propor-
ciona conocimiento y es universal.

Kant distingue dos clases de juicios: determinan-
tes y reflexionantes.




Juicios deter-
minantes; aquéllos
en los que lo particu-
lar se subsume en lo
general. Aquéllos en
los que se basa el
conocimiento. Sod

Juicios refle- Ymmanucl
xionantes: -y el jui-
cio de gusto es
reflexionante- tienen
la tarea de ascender
en la naturaleza de lo
particular a lo gene-
ral v, por tanto debe
darse un principio
que no pueden sacar
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de la naturaleza. Mipa,
Este principio e

_ clusidn, contrapo-
Critit ne lo que para €l
ver es el interés: que
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satisfaccién que

L va unida a la re-
Smmanuel Lant presentacién de la
existencia de un
objeto y por otro
lado dice que
cuando se dice
que algo es bello
no hemos de tener
en cuenta la exis-
tencia de ese obje-
to. De hecho dice
que nos manten-
gamos totalmente
indiferentes para
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que debe darse a 1
juicio reflexionante
es la finalidad de la
naturaleza y es tras-
cendental, porque no procede de la experiencia, sino que
es condicion de toda experiencia posible. Tal finalidad es
un presupucsto necesario para todas las normas, un a priori.

ANALITICA DE LO BELLO

Para este posible andlisis de lo bello, distingue cua-
tro momentos del juicio de gusto, que se corresponden con
cuatro formas del juicio y que llevan a cuatro definiciones
de belleza distintas. Estos son: segtin la cualidad, canti-
dad, relacién y modalidad.

PRIMER MOMENTO
DEL JUICIO DE GUSTO SEGUN LA CUALIDAD

En primer lugar, define el Gusto como la facultad de
juzgar lo bello. Comienza aclarando, que ese juicio de gusto
no es un juicio de conocimiento, sino que es estético. En
el juicio de conocimiento, referimos la representacion del
objeto por el entendimiento y en el estético, referimos la
representacion al sujeto por la imaginacidn. Pone un ejem-
plo: es diferente, el considerar un edificio con la facultad
de conocer conforme a un fin, que con la facultad particu-
lar de juzgar, donde la representacion es referida solamen-
te al sujeto, a su sentimiento, siendo este juicio siempre
estético.!

El juicio estético es subjetivo, ya que discierne si algo
es bello o no por el modo en que nos afecta por un deter-
minado sentimiento, cuando se nos representa el objeto.
Hse sentimiento, puede ser de placer o de dolor y ademés
se considera término medio entre la facultad de conocer y
la de desear.

El juicio de gusto, conlleva que el objeto bello, cau-
sa una satisfaccién contemplativa. Para llegar a ésta con-

Portada de la obra «Critica desde la Locura»

asi poder juzgar
en cosas del gus-
to. Pone un ejem-
plo: estando en
una isla, en la que puedo disfrutar de una cabafia, con la
imaginacién puedo construir un palacio, eso produce ya
una satisfaccién sin necesidad de que exista ese palacio.?

Distingue ires modos de la satisfaccion: lo agra-
dable, lo bello y 1o bueno. La satisfaccion tanto en lo agra-
dable como en lo bueno estd unida a éstos con mterés.
Mientras que en la del gusto en lo bello, es la tinica satis-
faccién desinteresada y libre, pues no hay interés alguno,
ni de los sentidos como lo agradable ni de la razén como
en lo bueno.

Para explicar esto, primero define lo agradable como
aquello que place a los sentidos en la sensacion. Un juicio
sobre un objeto que yo declaro agradable expresa un inte-
rés hacia el mismo, porque mediante la sensacién se man-
tiene el deseo hacia objetos parecidos. Pone un ejemplo:
“El color verde de los prados pertenece a la sensacion ob-
jetiva... el cardcter agradable del mismo, empero, pertene-
ce a la sensacion subjetiva...”® Por ello finalmente dice,
que lo agradable no sélo place a los sentidos sino que tam-
bién deleita. .

En cuanio a lo bueno, dice que es lo que por medio
de la razon y por el simple concepto place. Distingue lo
bueno como ttil y lo bueno en s, pero en ambos se en-
cuentra la satisfaccion de un objeto, por lo tanto de un
cierto interés. (En ambos relacion de la razdn con el de-
seo).

Para decir que algo es bueno tengo que tener un con-
cepto del objeto, pero para decir que algo es bello no ten-
go necesidad. Pone un gjemplo: Las flores, dibujos, letras,
que forman la hojarasca, no dependen de ningdn concepito
y audn asi placen.*

Aungue tanto lo agradable como lo bueno estdn uni-
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dos por ese interés, ambos se distinguen. Pone un ejem-
plo: Un manjar que excita el gusto con especias y otros
ingredientes, decimos que es agradable pero a la vez no es
buenc porque aungue deleita al gusto, por medio de la ra-
z6n, teniendo en cuenta las consecuencias disgusta.®

Deduce de este primer momento la definicién de LO
BELLO como EL OBJETO DE UNA SATISFACCION,
PERO UNA SATISFACCION SIN INTERES ALGUNO,
SINO CONTEMPLATIVA.

SEGUNDO MOMENTO
DEL JUICIO DE GUSTO SEGUN SU CANTIDAD

Agqui en primer lugar, define lo bello como lo que
gusta universalmente, es decir, es objeto de una satisfac-
cidn universal, que no conlleva un concepto. Esa satisfac-
cion de lo bello como ya se ha dicho anteriormente se pro-
duce sin interés alguno, lo que implica que el que juzga no
tendrd condiciones privadas sino que juzgard libremente.
Ademids dicha universalidad presupone, que la satisfac-
cidn gue en mi se da serd semejante o andloga 4 cualquier
otra persona. Por tanto verd la belleza como cualidad del
objeto y el juicio serd estético.

Tras hablar de esta universalidad en cuanto a lo be-
1lo, hace una distincién con lo agradable y lo bueno. En
cuanto a lo agradable no es universal, sino que se limita a
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s6lo a una persona; lo que es agradable para una persona
puede no serlo para otra. Pone un ejemplo: para uno, €l
color de la violeta es suave y amable, para otro, muerto y
mustio®

A pesar de esto, Kant dice que es posible que en el
juicio sobre lo agradable se dé unanimidad entre los hom-
bres, aunque no universalidad: “Asi de un hombre que sabe
tan bien entretener sus invitados con agrados... que todos
encuentran placer, dicese que tiene gusto. Pero aqui la
universalidad se toma s6lo comparativamente...””

Es importante la afirmacidn, que hace en este apar-
tado Kant y es que no puede decirse que cada uno tiene su
gusto particular (en cuanto a lo bello), ya que segtn ¢l
estimar una cosa como bella, exige a los demés la misma
satisfaccidn.

El bien, también queda fuera de esta universalidad,
ya que conlleva una satisfaccién universal sélo mediante
un concepto

Afirma que Ja universalidad de la satisfaccion es re-
presentada en un juicio de gusto como subjetiva, La ex-
presian universal subjetiva que emplea Kant la encuentra
extrafia, “notable”™ . Pues ;Cémo un juicio que se refiere
s6lo al sujeto puede poseer universalidad? Sin embargo
esa universalidad caracteriza los juicios de gusto. Segiin
hemos visto los juicios estéticos, tienen su base en el sen-
timiento del sujeto. Esto se explica cuando Kant
determina el sentimiento estético como una re-
lacion de las facultades de representacién de
unas con otras, Bsta determinacion positiva del
estado sentimental transforma aquélla “univer-
salidad subjetiva” en “capacidad de comunica-
cion universal del estado del espiritu™.

A continuacién se plantea si en el juicio
de gusto el sentimiento de placer precede al
juicio del gusto o éste precede a aquél. Esto Kant
lo llama la clave de la critica del gusto. En él se
muestra que lo que es dado como condicidn
subjetiva es la capacidad de comunicacion uni-
versal del estado del espiritu. Sabemos que este
estado sc caracteriza por el juego libre de las
facultades. Este juego, considerado como uni-
versalmenle comunicable, encuentra aqui una
objetivacion exacta: este juego libre empieza
ya a ser un hecho. La condicién de la
comunicabilidad es valedera para todo conoci-
miento. Y esa condicidn, estaba ya cuando se
hubo considerado aquel sentimiento estético
como un juego de facultades.

Concluye que BELLO ES AQUELLO
QUE SIN CONCEPTO PLACE UNIVERSAL -
MENTE.

Retrato de
Immanuel Kant.




TERCER MOMENTO
DE LOS JUICIOS DE
GUSTO SEGUN LA RE-
LACION DE LOS FINES
QUE ES EN ELLOS
CONSIDERADA.

Comienza definiendo
el fin de forma general como
el objeto de un concepto, en
cuanto éste es considerado
como la causa de aquél. Cen-
trindose seguidamente en el juicio de gusto, afirma que
no tiene en su base mas que la “forma de la finalidad™ de
un objeto. Se refiere a una finalidad subjetiva.

Ta finalidad estética, es la que nos interesa, es una
finalidad sin concepto. También se le puede llamar finali-
dad formal subjetiva, porque excluyendo todo fin, no que-
da en ella mds que la pura forma de la finalidad.

Para poder entenderlo mejor, distingue la finalidad
de la naturaleza de la finalidad estética. En la finalidad de
la naturaleza, hay un concepto del objeto, que se supone
es la causa de la existencia de ese objeto. Pero como el
juicio estético rechaza todo conceplo del objeto y no le
interesa a su existencia, no puede darse esa finalidad.

A continuacién afirma que los juicios de gusto, tie-
nen fundamentos “a priori”, es decir, los juicios de gusto
son sintéticos a priori:

Sintéticos porque establecen una relacién entre Ia
representacion y el estado sentimental del sujeto.

A priori; el cardcter de desinterés que caracteriza a
estos juicios y sobretodo su pretensién a la universalidad
los hace a priori.

Los juicios de gusto son independientes del encanto,
la emocion y la perfeccion.

Partiendo de la afirmacidn anterior en la que se de-
cia que en el juicio de gusto lo dnico que interesa es la
forma de la finalidad, Kant siguiendo esto, dice que en
éste caso el juicio de gusto serd puro ya que en él no ejer-
cerdn influjo alguno ni el encanto ni la emocidn, aunque
contribuyan con la satisfaccion en lo bello. De ahi, que
Kant diga que el juicio de gusto es independiente de en-
canta y emocion.

Segiin esto no sélo manifiesta independencia del en-
canto y de la emocidn, sino que afade que ese encanto
puede realmente hacer dafio al juicio de gusto, sobretodo
cuando segin dice Kant “el gusto estd ain débil e incul-
ey

En este punto hace una pequefia referencia a las be-
1las artes, donde segiin €l lo esencial es el dibujo; que con-
tribuye a la satisfaccion en la forma y éste lo contrapone a
los colores que pertenecen al encanto, los cuales aunque
pueden animar el objeto para la sensacién, no lo hacen
digno de intuicion de lo bello. '

Ademds aniade que en el juicio de gusto es indepen-

Los juicios de gusto, tienen
fundamentos «A priori»,
es decir, los juicios de gusto
son sintéticos a priori.

diente del concepto de per-
feccidén ya que ésta forma
parte de la finalidad objeti-
va, la cual sélo serd conoci-
da mediante un concepto y
como ya se ha repetido an-
tes el juicio de gusto es un
juicio estético con bases
subjetivas cuyo fundamen-
to no puede ser concepto
alguno.

Segiin esto Kant, dis-
tingue dos clases de belleza:

Belleza libre que no presupone concepto alguno

Belleza adherente que presupone un concepto.

Se deduce por tanto, que en el juicio de una belleza
libre, el juicio de gusto es puro. Pone gjemplos donde aclara
esta distincion de bellezas: por un lado como bellezas 1i-
bres por ejemplo las flores, muchos péjaros, o incluso una
miisica sin texto, siendo todas estas bellezas que placen
libremente y por si, sin pertenecer a ningiin objeto deter-
minado por conceptos.!! Por otro lade como bellezas
adherentes sitia agui: la belleza humana, la de un caballo
o un edificio, donde se presuponen un concepto de fin que
determina lo que deba ser la cosa; por tanto un concepto
de su perfeccion'?

Finalmente trata el ideal de la belleza, ideal que se
referird a un prototipo de gusto que cada uno producird en
s1 misma, por lo cual no habré una regla objetiva que de-
termine ese gusto, ni se adquirird imitando a otros.

Habla en este caso de una idea normal esiética que
es una intuicién individual, mediante la cual son posibles
reglas (aungue noreglas determinadas). Aqui entra en juego
la imaginacion.

La imaginacién permite reproducir la imagen y la
figura de un objeto que saca de numerosos objetos, lle-
gando a un término medio que sirva a todas de comiin
medida. Pone un ejemplo: para juzgar el tamafio normal
de un hombre, entre miles vistos, la imaginacion deja caer
gran niimero de imdgenes llegando a sacar el tamafio me-
dio y ésta sera la estatura para un hombre bello."

Deduce de este tercer momento la definicién de BE-
LLEZA COMO LA FORMA DE LA FINALIDAD DE
UN OBJETO EN CUANTO ES PERCIBIDA EN EL SIN
LA REPRESENTACION DE UN FIN.

CUARTO MOMENTO DEL JUICIO DE GUSTO, SE-
GUN LA MODALIDAD DE LA SATISFACCION EN
LOS OBJETOS.

Entra en este momento el concepto de necesidad,
referida al juicio de gusto, pero es una necesidad ejem-
plar, es decir, una necesidad de la aprobacion de todos de
un juicio considerado como un ejemplo de una regla uni-
versal que no se puede dar (como ya se ha dicho anies, el
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la imaginacién puede jugar sin violencia,
serd para nosotros SieMmpre NUEVO ¥ no Nos
cansaremos de mirarlo,

Concluye de este cuarto momento
otra definicién de LO BELLO COMO LO
QUE SIN CONCEPTO ES CONOCIDO
COMO OBJETO DEUNANECESARIA
SATISFACCION.

ANALITICA DE LO SUBLIME
En este apartado, trata su teoria de
lo sublime y seguidamente sobre los jui-

juicio estético no es objetivo por lo que dicha necesidad
no puede deducirse de conceptos determinados).

Por tanto, se deduce que serd una necesidad subjeti-
va pero la cual es condicionada ya que cuando declaramos
alge como bello, buscamos el deber de que sea declarado
igualmente bello por otros y ese deber en el juicio estético
es expresado condicionalmente ya que tiene para ello un
fundamento comun a todos.

Esta condicién serd segin Kant la idea de un sentido
comin. Esto se explica, ya que si los juicios de gusto, tie-
nen que tener un principio subjetivo que determine qué
place o disgusta. Este principio serd el sentido comiin(que
diferencia del entendimiento comun), el cual juzga por un
sentimiento(a diferencia del entendimiento comiin que
Juzga por conceptos).

Dicho sentido comin nacerd del libre juego de nues-
tras facultades de conocer. Este libre juego o disposicién
como dice Kant se plasma, cuando un objeto por medio de
los sentidos pone en actividad la imaginacién para juntar
lo diverso, ésta pone en actividad el entendimiento para
unificarlo en conceptos. Como esa disposicion tendrd que
poderse comunicar universalmente, presupondrd un senti-
do comiin que se podrd admitir en este caso como funda-
mento.

Asf aclara Kant su planteamiento sobre si se puede
suponer con fundamento un sentido comun.

Finalmente y como se ha ido observando, Kant vuel-
ve a apostar por la imaginacién pero una imaginacion li-
bre. En este sentido muestra su rechazo hacia la regulari-
dad (matemdtica) en las cosas, que para él se muestra con-
trario al gusto, ya que cuando ésta no se dirige a un fin
préctico produce fastidio, mientras que en las cosas donde
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cios estéticos puros.

La teorizacién kantiana de lo subli-
me es momento central en la Critica del Juicio en tanto
que establece la conexion entre estética y moral.

Kant habla de la absoluta disparidad entre algunas
magnitudes naturales y la capacidad de nuestros sentidos
para poder aprehenderlas. Kant no se refiere s6lo ni estric-
tamente a los fendmenos naturales, sino a la posibilidad
de establecer magnitudes infinitas, por definicidn méas alld
de la capacidad de nuestra intuicién sensible, limitada a lo
finito. La distancia entre esas magnitudes y nuestra intui-
cion sensible no es solamente grande, es absoluta y nunca
podria cubrirse.

La inadecuacién entre la intuicidn y el objeto es tam-
bién fuente de peligro, pero éste no conduce a la agitacién
de nuestras facultades. sino al auxilio inmediato de 1a ra-
z6n que nos proporciona la idea de sublime, con la cual
podemos dominar al objeto."

La teorfa kantiana de lo sublime proclama el triunfo
de la razén, pues sélo ella nos permite dominar el mundo
y nos proporciona ideas para comprenderlo. Es la razén la
que acude en ayuda -de la intuicidén y la imaginacién
proorcindndole la idea de lo sublime.

Sublime no es una categoria estética en el mismo
sentido en que lo es la belleza, precisamente porque es
una idea de la razon. No todos los hombres poseen capaci-
dad para lo sublime, y en este se diferencia perfectamente
de lo bello. Kant dice: “.. Porque el juicio sobre lo subli-
me de la naturaleza requiere cultura (mas que el juicio sobre
lo bello, no por eso es producido originariamente por la
cultura e introducido algo asi como convencionalmente
en la sociedad. sino que tiene su base en la naturaleza hu-
mana y en aquello justamente que, ademds del entendi-
miento sano, se pide al mismo tiempo exigir y reclamar de
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cada cual, a saber, la disposicién para el sentimiento de
ideas, es decir, de 1a moral.”

DEDUCCION DE LOS JUICIOS ESTETICOS PU-
ROS

Comienza afirmando que un juicio estético exige una
deduccién, la cual se da en este caso cuando se exige uni-
versalidad subjetiva o aprobacion de todos. Por esto dice
gue el juicio de gusto tiene una caracteristica doble; que
es la validez universal a priori ¥ una necesidad que des-
cansa en bases a priori. Bstas caracteristicas, distinguirdn
el juicio de gusto de otros juicios.

Para que un juicio de gusto pueda ser considera-
do juicio debe cumplir el requisito de la universalidad.

Que sea universal, no quiere decir que todos han
de estar de acuerdo con su contenido: “un joven poeta no
se deje apartar de la conviccidn de que su poesia es bella,
ni por el juicio del pablico ni por el de sus amigos...”."" Que
todos deban asentir a lo que el juicio manifiesta, sino que
lo afirmado se propone universalmente, aunque guepa el
disentimiento.

El desinterés y la falta de verdad conducen directa-
mente al marco de la subjetividad, pero los juicios de gus-
to reclaman validez, y por tanto universalidad. Aquél que
afirma que un motivo es bello, no tiene pretensiones des-
medidas y su afirmacién es aceptada con pretension de
validez.

No dice que es bello lo que todos consideran bello o
agrada o que a todos agrada, bases de una universalidad
factual: “he de sentir el placer inmediatamente en la re-
presentacién del mismo, y éste no puede serme atribuido
por medio de base de prueba alguna”.'” Pues ese todos
nunca responde a la totalidad a la que se refiere.

La pretension de fundar la universalidad del juicio
de gusto sobre la constatacién de hechos conducird a un
peregrinar siempre insatisfactorio

La universalidad de los juicios debe desprenderse de
su necesidad interna: no de los juicios como hechos sino
de la condicion de su posibilidad.,

La universalidad de los juicios de gusto produce un
placer desinteresado por el libre juego de imaginacién y
entendimiento con ocasién de una representacion: “exige
la concordancia de dos fa-
cultades de representacion,
a saber: la imaginacién... ¥
el entendimiento...”.'® Ese
libre juego no es propio de
un individuo u otro, es con-
dicién universal para el co-
nocimiento en todos los in-
dividuos. Ese libre juego
pasa desapercibido en el
proceso cognoscitivo, pues
en €l estamos atentos al con-
tenido del conocimiento,

La universalidad de los juicios de
gusto produce un placer
desinteresado por el libre juego
de imaginacion y entendimiento
con ocasion de un
representacion.

pero pasar al primer plano cuando prescindimos de tal
contenido y nos atenemos a la formalidad del proceso o
cuando la propia naturaleza del objeto, nos remite a esa
formalidad sobre la que reflexionamos estéticamente. Se-
mejante detenerse es posible para todos y por tanto umni-
versal.

Mediante la universal comunicabilidad, inmediata
referencia a un conocimiento general, encuentra su base
laidea de un sentido comiin estético, con que se caracteri-
za el gusto. Si el gusto se refiere al sujeto, podré llamarse
sentido. Pero si esta referencia es universalmente comuni-
cable, podra llamarse comtn. El juicio estético puede lle-
var el nombre de sentido comiin, mejor que ¢l intelectual,
si se quiere usar la palabra sentido para un efecto de la
mera reflexion sobre el espiritu, pues entonces por sentido
se entiende el sentimiento de placer: “el gusto puede ser
llamado sensus communis...”""

Como ya se ha dicho anteriormente, el juicio de gus-
to, estético es desinteresado, pero atin asf Kant dice que en
lo bello puede haber un interés que se daré sélo empirica-
mente en la sociedad. Pone un ejemplo: “Por si sélo, un
hombre abandonado en una isla desierta, ni adornaria su
cabaia. ; sdlo en sociedad le ocurre... para comunicar su
placer a los demds.” Aunque no concede importancia a
ese interés que es para ¢l atribuido indirectamente a 1o bello
s6lo por inclinacidn a la sociedad.

ARTE

En cuanto al arte dedica un amplio apartado y dentro
de éste especialmente al genio, ya que define las bellas
artes como artes del genio.

Define el genio como: “el talento que da la regla
al arte™ -y continua diciendo: “como el talento mismo,
en cuanto es una facultad innata productora del artista,
pertenece a la naturaleza, podriamos expresarnos asi: ge-
nio es la capacidad espiritual innata (ingenium) mediante
la cual 1a naturaleza da la regla al arte”. Kant ha estableci-
do una conexidn fundamental entre genio y naturaleza que
perdurard mucho después.

El genio es el talento que da la regla al arte, es decir
que 1o se atiene a reglas establecidas o, mucho menos las
imita*? No sigue las reglas de otro sino que es libre, pues
se da su propio regla. Tal
capacidad es innata, natural,
no adquirida y por tanto cabe
decir que es la capacidad es-
piritval mediante la cual la
naturaleza da la regla al arte.

Kant asi ha estableci-
do una relacién entre facul-
tad espiritual y naturaleza
coma si esta poseyera “fa-
cultades espirituales”. Y al
indicar desde un principio
que el genio es parte de la

39




ARTE

naturaleza, es naturaleza, ha puesto las bases para la tcoria
roméntica del genio.

Al igual que sucede con el genio la naturaleza se da
libremente su ley, no imita a nadie y es, por tanto original.
Se produce una identificacién entre genio y naturaleza. a
la manera de una transparencia que aclara finalmente, la
relacion general entre sujeto y naturaleza, pues a través
del genio captamos nosotros, en sus creaciones, aquel prin-
cipio trascendental que permite la experiencia de la natu-
raleza en si misma y no s6lo de sus fenémenos singulares.

Habla de las facultades que constituyen el genio y
que son la imaginacidn v ¢l entendimiento, considerando
a la primera muy poderosa.”

Respecto a la divisién de las artes, distingue segiin
los medios de expresion: artes de la palabra, artes de la
forma y artes del juego de sensaciones. Los primeros son
la oratoria y Ia poesia, los segundos son la pldstica (escul-
tura y la arquitectura) y la pintura (con la jardinerfa); los
terceros: la musica y el colorido.®

La oratoria es criticada por Kant, ya que trata un asun-
to del entendimiento como si fuera de la imaginacién.

La poesia, convierte los conceptos en ideas estéti-

cas, les da vida, introduce en ellos gracias a la libertad de
la imaginacién, algo que no es mero conocimiento, y asi
surge el sentimiento estético”: fortalece el espiritu, hacién-
dole sentir su facultad libre...”™

Las artes de las formas son [a que expresan las ideas
en la intuicién sensible. La pldstica (escultura y arquitec-
tura) tiende a la verdad sensible. Estas ideas estéticas se
expresan en la forma intuible, asi como el espiritu se ex-
presa intuiblemente en sus gestos. La pintura también es
una expresion intuible de las ideas estéticas, pero no en la
verdad sensible sino en la apariencia sensible. Entre las
artes de las formas y al lado de la pintura coloca Kant la
Jardinerfa, porque usa los 4rboles y las flores como mate-
ria para el juego de la imagen en la contemplacién de sus
formas,

El bello juego de las sensaciones encierra dos partes,
la musica y el colorido. También la musica puede consi-
derarse como expresion de ideas estéticas. La armonia y
la melodia que constituyen la forma del lenguaje musical,
“pueden expresar la idea estética del todo conexo de una
indecible abundancia de pensamienios, en conformidad con
un cierfo tema que constituye la emocién dominante en el
trozo™?¢

NOTAS

11, Kant, Critica del Juicio. (Pag. 132). U dem, (pag. 164).
*Tdem, (pdg. 133). 2 [dem, (pdg. 165).
* [dem, (pag. 135).  [dem, (pag. 170).

dem, (pig. 136),
5 fdem. (pag. 137).
® [dem, (pdg. 142).

" Tdem, (pdg.247).
 Tdem, (pdg. 249).
* [dem, (pag. 262).
2 dem (pig. 265).

" [dem, (pdg. 205) "la naturaleza en nuestro Juicio, 2 fdem, {pdag. 270) “Lu imaginacién es muy
no es juzgada como sublime...”

poderosa en la creacion...”

7 {dem, (pag, 143),
A fdem, (pag. 144).
® Idem, (pag. 156).
" fdem, (pag. 159).
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5 fdem, (pag. 209},
Ui fdem, (pdg. 231).
7 Tdem. (pdg. 235).
" fdem, (pag. 237),

¥ fdem, (pig. 78
¥ fdem,_(pz’lg.iﬁﬁ).
*® Idem, (pdg. 289




Van Gogh, Vicent,cartas desde la

locura, Valencia,

VICENT VAN GOGH (Groot Zuntder 1853-Auvers-
sur-Oise, 1890)

Nace el 30 de marzo de 1853 enuna aldea holandesa
cercana a la frontera belga. Hijo de un pastor calvinista, es
el mayor de seis hermanos. En 1869 se traslada a la Haya,
trabajando como empleado en una galeria de arte. Des-
pués se traslada a Londres, en donde crece su pasion por
lapintura. En 1876 vuelve a Bélgica, donde acepta el puesto
de ayudante de un ministro metodista, siendo posterior-
mente destinado a un barrio minero como pastor laico.

FEn sus comienzos como artista dedica especial aten-
ci6n al dibujo y a la acuarela, pintando bodegones, paisa-
jes y figuras humanas. La novela Germinal (1885}, de Zola,
le impresionara vivamente y reflejara su preocupacion por
la critica social en numerosas obras. Entre 1886 y 1888
vive en Paris. Alli conoce a Toulouse-Lautrec, Gauguin,
la pintura de los impresionistas y las estampas japonesas
que le ensefia sus hermano Theo. Entre 1886 vy 1888 su
paleta se hace mas colorista, su vision menos tradicional y
sus tonalidades mas claras en vistas de Monmarire y su-
burbios parisinos.

Tras dos afios en Paris, se traslada a Arles,
buscando”la naturaleza bajo un cielo més claro”. Durante
esta ¢poca tratara de atraer a otros artistas de Paris con el
fin de formar una comunidad de artistas en el sur de Fran-
cia, Gauguin llega a Arles en octubre de 1888, con quien
comparte casa y trabajo. No obstante, la relacion entre
ambos se deteriora al tener ideas diferentes y temperamen-
tos opuestos. En diciembre de ese mismo afio, en un ata-
que de locura se mutila una orcja. A finales de abril de
1889, después de varias crisis nerviosas, es trasladado al
asilo de Saint-Remy donde pasa los siguientes doce me-
ses. En mayo de 1890 vuelve a Paris para visitar a su her-
mano Theo, estableciéndose poco después en Auvers-sur-
Oise, donde es atendido por el doctor Gachet. No lograra
recuperarse de una Crisis nerviosa y ese mismo ano se sui-
cida.

En cuanto a la obra, se constituye de un prologo a
modo de introduccién en el que resalta msistentemente
que Van Gogh era un esquizofrénico y que su locura no
era la base de su capacidad creadora, ya que ésta es ante-
rior a los acontecimientos esquizofrénicos que se mani-
fiestan abiertamente en 1888. El bloque fundamental de la
obra son las Cartas que abarcan desde fines de 1888 hasta

Ed. MCA, 2000

Milagors Gonzdlez Aguilar
5° de Historia del Arte, Universidad Alfonso X El Sabio.

el 29 de julio de 1890, fecha en que se encontré la dltima,
dia de su muerte, dirigidas a su hermano Theo principal-
mente y alguna a Gauguin.

Nos muestran a un artista atrapado pot dos obsesio-
nes que son, su pintura y su locura, de las que no puede
apartarse, siendo el desarrollo de ambas el punto princi-
pal, que constituye el contenido de esta correspondencia.

Las primeras cartas de 1888 son escritas por Van
Gogh, cuando éste se encuentra en Arlés, lugar al que
marcha repentinamente tras dejar Paris, ciudad ésta en la
que toma contacto con los impresionistas, de los que le
1lama la atencion diferentes cosas pero sobretodo su senti-
do del color. Pero el ambiente, le parcce muy frio, ya que
cuando ¢l llega a Paris en 1886, los impresionistas se en-
cuentran divididos, no encontrando ademas aqui el apoyo
para la idea que €l defendia, que era trabajar en grupo. En
definitiva no encuentra con quien compartir sus experien-
cias.

En estas cartas que dirige a su hermano Theo, va
describiendo los cuadros que va preparando, de forma a
veces detallada, indicando los elementos que los compo-
nen, asi como los colores que los definiran.! Para €l el
desco de expresar algo deberia realizarse por el color mis-
mo, manifestandose asi en contra de lo que se hacia en
Paris.”

De ahi su deseo e intencion de fundar una escuela’
en el sur de Francia, a la que invitard a los artistas que
conocid en Paris para que compartan con ¢l esta idea, pero
serd un fracaso, acudiendo (micamente Gauguin, con cu-
vas ideas simpatizaba Van Gogh. Aquél estaba convenci-
do de que €l arte habia perdido la fuerza y la espontanei-
dad para expresar los sentimientos. Su llegada pondréa un
punto de alivio en la enfermedad con la que se encuentra
luchando Van Gogh?

El gasto econdmico es un aspecto que también tien-
de a oprimir al pintor, siempre pendiente de poder aho-
trar’

Debido a su débil estado de salud que le impide a
veces salir al exterior y pintar del natural, agudizara su
imaginacion de la que desconfia al principio pero luego
ira acostrumbrandola.®

Sus temas preferidos en estos momentos, como re-
velan sus cartas seran: los arboles en flor”, las vistas de la
ciudad, su habitacion® y retratos de los personajes de Arles”
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En diciembre de ese
misimo afio, en un ataque de
locura Van Gogh se corta
una oreja, constituyendo esta
accion su primera crisis im-
portante.

Sus cuadros seran su
forma de expresarse como
artista, manifestandose a la
vez como un hombre de pa-
siones, llevandole a una pro-

Van Gogh queria hacer un arte
de expresion que mostrara la
sustancia de las cosas, buscando  ,n; pintura de pensamien-
la simplicidad v el
realismo de las escenas
que contemplaba.

el bosquejo de la obra pero
luego sers con la pincelada
con la que arregle ese estu-
dio.'®

Quiere hacer ante todo

to, es decir, un arte de ¢x-
presion que muestre la sus-
tancia de las cosas, buscan-
do la simplicidad y el rea-
lismo de las escenas gue

duceién artistica en la que GG contempla’”. Ese deseo de

trabaja con mayor celeri-
dad."

En su correspondencia ya de 1889, se observa una
evolucioén tanto de su produccion artistica como de su en-
fermedad mental, la cual se ird agravando combinande con
momentos de relativo sosiego. Ya desecha por completo
su idea de crear un taller en Arles a la vez que ya no ve
posible que el impresionismo vuelva a su unidad anterior. "

El propic Van Gogh muestra en sus cartas, ser un
dechado de modestia; no es consciente de ser un gran ar-
tista y tiende a compararse con otros pintores con los que
¢] marca una distancia abismal'?, aunque si es consciente
del conocimiento que tienc sobre arte y al cual siempre
estara ligado®*

Para Van Gogh, segtn €l comenta, se llegard en una
obra de arte a conseguir el estilo y la permanencia de ésta,
cuando: “la cosa representada y la manera de representar-
la concuerda™*. De ahi la importancia que concede al rea-
lismo, aunque busque la expresion haciendo salir de las
cosas su auténtico significado.

Gozara ahora de una época muy productiva'®, lle-
gando a pintar cerca de 200 cuadros, entre los que se en-
cuentran; “La Berceuse”, o “Champ de Blé” entre otros
muchos.

Defiende el trabajo hecho al natural donde realizara

una pintura de pensamien-
to, queda reflejada también en su idea acerca de los tonos
complementarios que le sirve de expresion, al cargar €l
color de simbolismo.

Su Gltima etapa que se corresponde con las cartas
que escribe en 1890 desde Auvers-sur-Oise como ya ha-
bia hecho antes, sigue embriagandose con su trabajo. Se
sirve arbitrariamente de los colores para expresarse de for-
ma mas intensa'®

Alli trabaja de forma entusiasta, reconciliado con la
naturaleza. Sus temas scran ahora principalmente: los cam-
pos de trigo, el rio, las casa de los campesinos, la iglesia
del pueblo, asi como retratos de personas del hospital; como
el retrato del “Dr. Gachet” y autorretratos. Aunque dismi-
nuye un tanto la calidad, la produccion es bastante activa.

Estas cartas constituyen una fuente directa de gran
importancia, ya que permite conocer por €l propio artista
no solo relatos de sus experiencias personales, también
sus ideas acerca del arte, asi como su produccion artistica.

Son ejemplo del cambio que se opera en la con-
cepcion global del arte y del artista. Se estd intentando
crear un nuevo lenguaje pictérico que constituye parte de
las primeras vanguardias que arrancan de planteamientos
mas radicales de tres figuras entre ellos van Gogh junto a
Gauguin y Cezanne. Es sobretodo un momento de transi-
cion

! Van Gogh, Vicent, Cartas desde la locura, “Las
paredes son de un violeta pélido. El suelo e a
cuadros rojos”, (pig. 18).

? fdem, “...veo cada vez més que los del norle se
fundan mds bien en la habilidad del pincel...que
en &l deseo de expresar algo por el color mismo™

(pdg. 19).

3 Tdem, *._hemos [undado un pequefio
taller...estacidn necesaria. . aquellos que quieran
venirse al sur,..” (pdg, 23).

*Tdem, .. la llegadu de Gauguin me ha distraido
en tal forma que estoy seguro de que se me
pasard...” (pag. 23).

5 Tdem, “En cuanto a la tela vamos a prepararla
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nosotros mismos™ (pdg. 22).

¢ [dem, “*Voy a coger la costumbre dc trabajar de
memoria. . _tienen un aire mis artistico que los del
natural...” (pig. 28).

T Iderm, “Son los tronces de dlamos lilas. . (pdg,
25).

“ fdem, “Bsta vez es simplemente mi
dormitorio...” (pig. 18).

¥ Idem, . _.tengo por fin una “Arlesiana™ una
figura...” (pag. 25).

" fdem, **...he producida estos dias todavia ms
aprisa.” (Pdg. 29).

" fdem, “Me parece ahora imposible..., que el
impresionisme se organice y secalme” (pdg. 43).
12 Tdem, “yo como pintor no significaré nunca

nada de importancia, lo siente ahsolutamente™
[pa’:,g. 68).

" Idem, ... con lo que en suma s& de mi arte,
llegard un dia en ¢l cual producics, aun cuando
sen en asilo...” (pig. 68).

# [dem, (pag. 77)

= [dem, “trabajo como un verdadera poseso.. .
{pig. 84).

" fdem, .. se arregla la pincelada. .. v se agrega
lo que tiene de serenidad y sonriza.”. (Pag. B5).
7 Idem, ... Yo no necesito ver Tizianos ni
Veldzques en los museos. Vi ciertos lipos vivos
. (pdg. 86).

# fdem, “.._las pinceladas vienen y se suceden
muy légicamente”. (Pdg. 101).
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Simbolismo ascensional en el

mundo antiguo

Las creencias y su reflejo en la arquitectura

Hldefonso Robledo Casanova

cJAcase ignoras, Asclepio, que Egipto es la imagen del cielo, o lo que es mds exacto,
la proyeccion y descenso aqui abajo de todo lo que es gobernado y puesto en movimiento en el cielo?. De
hecho, si hemos de decir la verdad, nuestra tierra es el templo del cosmos eniero.

ara el hombre religioso, desde los tiempos mds re-

motos, el espacio fisico en que se desenvuelve

nuestra existencia se distingue por no ser un espa-
cio homogéneo. Para el creyente, sea cual sea su religion
concreta, existen lugares privilegiados que se caracterizan
por estar dotados de una naturaleza sagrada que trascien-
de la realidad cotidiana. El umbral de una de sus iglesias,
para un cristiano, es un espacio muy especial que separa
dos mundos diferenciados; alli se produce el transito de lo
profano a lo sagrado. En el interior del templo, en el reino
de lo sacro, el creyente puede comunicar con Dios. En
todas las religiones los templos son recintos en los que
reina la espiritualidad, abiertos a los cielos, en los que a
modo de puertas celestes los hombres pueden entrar en
contacto con lo trascendente.

Hermes Trimegisto (Libro de Asclepio)

El templo y el Cielo
En un texto que describe la situacién del hombre en
un mundo cargado de simbolos y valores religiosos’ repa-
ra Mircea Eliade en como la simple contemplacién de la
béveda celeste puede hacer que se desencadene en el hom-
bre una experiencia religiosa. En la inmensidad de las al-
turas, por encima de los hombres, el cielo se nos revela
como algo infinito y trascendente, All{, en esas regiones
inaccesibles, han pensado secularmente los hombres que
se encuentra la morada de Dios o de los dioses. Algunos
afortunados, a través de adecnados ritos misticos de as-
censidn, han tenido el privilegio de alcanzar estos lugares.
Para muchas religiones es igualmente alli adonde se enca-
minan las almas de las personas fallecidas.
Es una constante comun que cuando los hombres de-
ciden alzan sus templos en la

tierra estdn intentando de al-
giin modo reproducir lo que
se les ha manifestado de la
obra cosmica que los dioses
han realizado. En el templao,
espacio sagrado donde todo
debe predisponer a la ascen-
sién del alma de los creyen-
tes, el hombre deja de ser so-
lamente hombre y participa,
en su relacién con Dios, de
una condicidn scbrenatural.
No debe causar extrafieza que
ancestralmente cuando los

En el umbral del templo se
produce el transito de lo
profano a lo sagrado. San
Salvador de Cantamuda,
Montafa de Palencia.
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En el templo el hombre busca entrar en contacto con lo
trascendente. Ermita de la Orden del Temple en el Canén del
Rio Lobas, Soria.

creyentes han decidido levantar un edificio sagrado hayan

intentado hacerlo reproduciendo modelos césmicos que

su dios les ha previamente revelado. Solo a modo de ejem-
plo, en uno de sus Textos Herméticos, Hermes Trimegisto
afirma que el pais de Egipto, tietra religiosa y simbélica
por excelencia, es la imagen del cielo. Egipto, para Flermes,
seria la proyeccidn y el descenso en nuestro mundo de
todo lo que es gobernado y puesto en movimiento en el
cielo por los dioses; Egipto, en suma, seria el templo del
cosmos entero”. Isis y Osiris, sabedores de que el creador
habia ordenado que las cosas terrenales estuvieran en sim-
patia con las de arriba, habrian instituido en Egipto las
funciones sagradas como prolongacién exacta de los mis-
terios divinos. Esa concepci6n del templo egipcio en cuanto
imagen del orden celestial se puede apreciar, a modo de
ejemplo, en el vestibulo del templo de Horus en Edfi, en
donde una inscripcion afirma claramente que “Z/ que pe-
netra en el templo, entra en el cielo”.

Esta idea del templo que reproduce en la tierra un
modelo trascendente celestial fue también muy usual en
las culturas de Mesopotamia, China y 1a India. Judios y
cristianos saben, por otro lado, que el Templo de Salomén
en Jerusalén no era sino una copia de un arq uetipo celeste
que Dios habia revelado y que los hombres se habfan es-
forzado en reproducir. En efecto, en Paralipémenos, I, 28

a4

se afirma que habfa sido intencién del rey David levantar
una casa que sirviera de reposo para el arca de la alianza
de Yavé, 1o que Dios no le habria permitido por haber sido
un hombre de guerra que habfa derramado mucha san gre.
Habria de ser su hijo Salomén el llamado a realizar este
trabajo, para lo que previamente fue aleccionado por su
padre sobre las dimensiones y caracteristicas exactas del
templo, modelos para los utensilios sagrados, distribucién
de las drdenes sacerdotales, etc. “Tody esto -afirma Da-
vid- me ha sido mostrado por la mano de Yavé, que me dio
a entender el disefio de todas las obras®”. Salomén, por
su parte, en Sabiduria 9.8 proclama en su oracién que “77
me dijiste que edificase un templo en tu monte santo y un
altar en la ciudad de tu morada, segin el modelo del san-
to taberndeulo que al principio habias preparado”.

Ogddada hermética

En la cultura mesopotimica, uno de los primeros in-
tentos consolidados de especulacién mitolégica y religio-
sa por parte del hombre, su construceién arquitecténica
mds significada, el ziggurat, torre escalonada con siete
plantas, venfa a simbolizar una inmensa montafia césmi-
ca, cuyas siete alturas estaban en fntima vinculacién con
los siete cielos o planetas méviles conocidos en la anti-
giiedad. Cuando el sacerdote escalaba esos siete niveles lo
que realmente estaba haciendo, simbélicamente, era as-
cender en busca de los dioses hasta la cima del universo.

Desde tiempos muy remotos el nimero siete se ha
distinguido por encerrar un notable contenido simbélico.
Ese cra el nimero de los planetas méviles (Sol, Luna,
Mercurio, Venus, Marte, Jipiter y Saturno), que permitian
que el hombre, cuando los contemplaba, pudiera acceder
con claridad a una expresién visible del orden ¢osmico
celestial. En esos siete cielos moraban las supremas jerar-
quias y el hombre, desde muy antiguo, intents que sus
construcciones sagradas tratasen de imitar, aqui en nues-
tro mundo, lo que antes, arriba, habia sido creado por los
dioses.

En la tradicién hermética mediterrdnea, profunda-
mente influenciada por los conocimientos esotéricos del
Antiguo Egipto y por Ia filosofia griega, se tenfa la firme
creencia de que cuando el hombre fallecia su alma se ele-
vaba hacia las alturas pasando a través de esas siete esfe-
ras planetarias. En el Poimandres’, Hermes Trimegisto
afirma que cuando muere el cuerpo material: “el alma se
eleva hacia las alturas, pasando a través de la armadura
de las esferas: En el primer cinturén abandona la activi-
dad de aumentar o disminuir. En el segundo, la maguina-
cion de maldades, ineficaz engario. En el tercero, el ya
inactivo fraude del deseo. En el cuarto, la manifestacién
del ansia de poder, desprovista ya de ambicién. En el quin-
to, la audacia impia y la temeridad de la desvergiienza.
En el sexto, los sérdidos recursos de adquisicion de rigue-
zas, ya initiles. En el séptimo cinturén, en fin, la mentira
que tiende trampas”.
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Segdn el conocimiento hermético, el alma, en su as-
censidn a los cielos, abandonaba el cuerpo mortal e inicia-
ba un viaje en el que alravesaba las esferas de log siele
planetas, en un proceso en el que de manera paulatina se
iba despojando de todas las pasiones y vicios terrenales.
En el ultimo momento de la ascensidn espiritual, el alma,
ya totalmente purificada y libre de ataduras, habria de pe-
netrar en el octavo cielo, en la esfera de las estrellas fijas,
en donde reinaba la mds absoluta felicidad. En efecto, si-
gue afirmando Hermes que el alma “llega entonces a la
naturaleza ogdoddica, desnudado de los efectos de la ar-
madura, y por tanto sélo con su potencia propia. ¥, con
todos los seres, canta himnos al padre y todos se regoci-
Jan con su venida. Oye entonces, ya igual a sus comparie-
ros, a ciertas potencias por encima de la naturaleza
agdoddica, que cantan himnos a Dios con voz dulce. Vie-
nen al punto, ordenadamente, a presencia del padre, se
confian a st mismos a las potencias y, lorndndose poten-
cias, se hallan en Dios. Tal es la feliz consumacion de los
que poseen conocimiento, ser divinizados....”

Hermetismo y simbolismo

A través de la experiencia mistica, en un proceso solo
accesible a los iniciados en los misterios, también podia
el hombre abandonar su cuerpo y, tras superar las siete
esferas planetarias (Hebdémada) conseguir acceder a la
Ogdéada, en donde almas y dngeles cantan himnos al Pa-
dre. Seguimos nuevamente a Hermes Trimegisto®: “QOja-
I algiin dia puedas, Tat, en ser alado convertido, alzar el
vitelo en el aire v, acomodado entre tierra y cielo, contem-
plar la solidez de la tierra, la superficie del mar, los eur-
sos de los rios, el libre vagar del aire, la inmensidad del

Juego, el curso de los astros y el rdpido movimiento del
cielo en Grbita en torno a lo mismo. Esta es, hijo, la mds
maravillosa vision: poder contemplar todas las cosas,
como lo inmdvil es puesto en movimienio v lo invisible se
manifiesta en lo creado. Tal es la ordenacicon del cosinos y
tal es el cosmos del orden”. En este texto, Trimegisto nos
estd presentando una experiencia mistica del tipo de la que
Jamblico nos narra en Sebre los misterios de los egipcios:
“el cuerpo se ve levantado o distendido o transporiado
por el aire como sobre alas™. Vemos, asi, como las almas
de los iniciados, gracias a la bondad del padre y a través
de lo que muchos denominan en nuestros dias viaje as-
tral, pueden acceder al Conocimiento.

Los escritos atribuidos a Hermes Trimegisto goza-
ron de una gran aceptacién en la Antigiiedad e incluso fue-
ron conocidos en la Edad Media, pero habria de ser en el
Renacimiento cuando humanistas como Marsilio Ficino o
Giordano Bruno supieron encontrar en ellos algunos de
los fundamentos que ayudarfan al nacimiento de una nue-
va mentalidad, mds abierta ahora al hombre y sus valores.
El Hermetismo, que habia sabido profundizar en una espi-
ritualidad fundamentada en el acceso a los conocimientos
mds profundos y en la prictica de una vida cotidiana basa-
da en la piedad, tenfa sin embargo antecedentes en fildso-
fos griegos de tanta consideracion como el propio Platon,
que en su tratado Feddn® recreael dlimo diade la vida de
Sécrates y con ese molivo nos transmite abundantes re-
flexiones sobre la inmortalidad del alma y sus creencias
sobre la reencarnacidn, la teoria de la reminiscencia, etc.

Igualmente, en una de sus obras més conocidas, La
Repiiblica’, en su Libro Décimo, Platén nos narra una
misteriosa historia, de cuya veracidad nos insiste; se trata

El iemplo egipcio intenta reproducir el orden césmico celestial. Templo de Debod, Montafia del Principe Pio, Madrid
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de la muoerte del armenio
Er, de la ascension de su
alma a un lugar de todo
punto maravilloso, que se
describe con abundantes
detalles, v su posterior re- P‘-
greso a nuestra tierra, lo
que permite la resurrec-
cion del caddver de este
hombre que habia falleci-
do en combate. En esta
intrigante historia, Platdn
nos indica como Er, des-
de lo alto, pudo contem-
plar ocho pesos, encajados
los unos dentro de los
otros, gue serian los ocho
cielos, el de las estrellas
fijas y el de los siete pla-
netas. Un inmenso huso
daba impulso a todas las
revoluciones celestes.

Todas estas consi-
deraciones sobre las tradi-
ciones herméticas permi-
ten dejar constancia de
que desde tiempos remo-
tos, antes del triunfo de
las religiones cristiana e
islamica, la espiritualidad
de los pueblos que han in-
fluido mas intensamente -
en nuestra cultura ha tenido una determinada concepcidn
del universo, que habria estado regida por la presencia de
varios nimeros magicos, La Hebdémada nos remite al
numero de las esferas planetarias; en la Ogddada, en el
octavo cielo, en la esfera de las estrellas fijas, es donde el
alma, al encontrar al Padre, consigue ser divinizada y go-
zar de la maxima felicidad. Mis alla, en la Enéada, gran
misterio entre misterios, se encontraria el principio de la
Potencia que excede a todas las potencias, el principio que
no tiene principio, 1a fuente rebosante de vida.

Para Hermes el conocimiento que se encierra en la
Ogddada es algo que el hombre solo puede conocer como
un don gratuito de Dios; el hombre, por sus propios me-
dios, a través de una vida de piedad, puede acceder al co-
nocimiento de la Hebdémada. No sucede asi con la
Ogdoada, a la que solamente se puede llegar gracias al
don divino de Dios. En ella el afortunado podra contem-
plar a las almas que la habitan y a los dngeles; todos ellos
cantan sus himnos ala Enéada y alas Potencias. Esta, pues,
claramente expresado que solo los iniciados, gracias a un
regalo del Padre, pueden acceder a la Luz y contemplarle
investido con todas las potencias®. Estos conocimientos
herméticos, a través de una adecuada simbologia, habrian
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Thofos de Marmaria, en el Santuario de Apolo en Delfos, embligo
del mundo para los antiguos griegos.

de fluir de cierta mane-
ra en las iniciales concep-
ciones simbdlicas de las
grandes religiones del Li-
bro. Lactancio, conocido
apologista cristiano, refi-
riéndose a Hermes
Trimegisto, alirmaba con
cierta admiracidn que, no
sabla como, pero lo cierto
es que habia logrado des-
cubrir casi toda la ver-
dad?: “pues Trimegisto,
que, yo no sé como logro
descubrir casi toda la ver-
dad, a menudo describio
la virtud y la majesiad de
la Palabra, como gueda
de manifiesto en la cita
anterior, donde declara
gue hay un cierio discur-
so indecible y santo, cuya
explicacion excede los Ii-
mites del hombre”,

Arquitectura del Simbo-
Io

Jamblico de
Calcidica'®, filésofo
neoplaténico de la escue-
Ia siriaca que fallecid ha-
cia el afio 330 de nuestra
era, pensaba que la divinidad no podia ser persuadida a
obrar solo a través de nuesiro pensamiento, ya que la su-
prema perfeccién no puede ser arrastrada a actuar por algo
que es sumamente imperfecto. La divinidad, en cambio,
solo puede ser inducida a actuar en virtud de los simbolos
y de las férmulas que ella misma ha sugerido a los hom-
bres iniciados en sus misterios. Los ritos y los simbolos
son los que hacen que el hombre se pueda acercar adecua-
damente a los dioses’ .

En nuestra cultura mediterrinea, el desarrollo de la
obra arquitectonica sagrada ha estado dotado de un signi-
ficado simbélico que implica la existencia de creencias
muy concretas acerca de la relacién entre el hombre y el
orden césmico. Es el caso, por ejemplo, de los templos
escalonados o las cipulas funerarias. En el primer caso, se
acusa la influencia de las creencias que los antiguos te-
nian acerca de la existencia de diversas esferas planetarias,
en tanto que los edificios de tipo funerario dotados de ct-
pulaintentan facilitar 1a ascension al més alld del alma del
difunto, con la creencia de que existe una esperanza de
renacimiento tras esa ascension. A través de un dilatado
proceso historico en el que los conocimientos herméticos
han venido influyendo, quizds de manera sutil, sobre las
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grandes religiones lo cierto es que el hombre, en su bis-
queda de desarrollo espiritual y en su deseo de adquirir
conocimiento ha buscado lugares sagrados en los que a
modo de puertas abiertas al cielo pudiese trascender de lo
profano a lo sagrado, facilitando la ascension a espacios
situados mas alld de lo puramente ierrenal.

En este contexto de presencia del simbolismo en la
arquitectura sagrada'® pronto se aprecia un enfrentamien-
to u oposicién entre dos simbolos que entendemos basi-
cos; de un lado, el circulo; de otro, el cuadrado. El cielo se
aparece ante la mirada del hombre como una semiesfera
abovedada que cubre la tierra. Es el lugar donde residen
los dioses y allf ascienden las almas de los fallecidos. Ya
expusimos que en la antigiiedad existi6 una creencia muy
extendida acerca de la existencia de varios ciclos o esferas
celestes superpuestus, que estarian en consonancia con las
diferentes jerarquias de espititus existentes asi como con
las diversas etapas por las que habria de pasar el alma en
su proceso de purificacién. Pues bien, tradicionalmente se
ha atribuido al circulo ¢l simbolismo de los espacios ce-
lestes. El cireulo, simbolo de 1a unidad de lo absoluto en
1a medida en que se une a sf mismo, encerraria la suprema
perfeccion, oponiéndose a lo terrenal que es representado
por el cuadrado, simbolo de todo lo estético y puramente
material.

Con estas creencias, un edificio sagrado podrd con-
tar con una planta de tipo cuadrado, que nos hablari de la
existencia de un mundo terrenal y material que todos co-
nocemos y estard luego coronado por una cipula esférica
que nos simboliza la boveda celeste y que usualmente es-
tard decorada con representaciones que recrean el proceso
de ascension: pinturas de estrellas, pdjaros, dngeles, etc.
Es también frecuente que la unidn entre el cielo y la tierra
se represente a través de una escala simbdlica, que contard
siempre con siete escalones o peldanos, coincidiendo con
los siete grados de la iniciacion espiritual, A modo de ejem-

plo, los textos biblicos nos hablan del suefio de Jacob. Por
la escala celeste que vio, con siete peldafios, subfan y ba-
jaban los dngeles que estaban en comunicacién con Dios.

Circulos y octdégonos

Los primeros antecedentes de arquitectura sagrada
de base circular en el mundo grecorromano se encueniran
en los denominados tholos o tumbas de cipula, propios de
la sociedad micénica . La denominada Tumba del Tesoro
de Atreo, seria el ejemplo mds sobresaliente. Se trata de
un monumento funerario dotado de corredor y cdmara, es
decir, con una estruclura similar a determinados délmenes,
en el que un corredor de 36 metros, levantado con grandes
bloques de piedra, da acceso a una sala circular que hubo
de estar destinada a los rituales y cultos y que comunica
con otra pequefia cimara adyacente en la que se deposita-
ron los restos del fallecido. La sala circular tiene un dii-
metro de 14,5 metros y la altura de la cipula, que estéd
formada por losas de piedra superpuestas que van avan-
zando de manera sucesiva, alcanza los 14 metros. Por en-
cima de la ctipula, que estaba decorada con una serie de
rosetas de bronce clavadas en la piedra imitando el cielo
cuajado de estrellas, se acumularon varias capas de tierra
apisonada que llegan a formar un monticulo de unos 18
metros de altura'?.

En la Grecia arcaica y cldsica los edificios sagra-
dos de base circular no son frecuentes. De hecho, los po-
cos de los que hemos recibido noticias tienden a datarse
en los tiempos mds antiguos. Destacan dos tholos situados
en lugares de profundo contenido mistérico: Delfos y
Epidauro. El tholos de Marmaria se alza en el santuario
de Apolo en Delfos y estd fechado en el entorno del 385
a.C. Algunos autores piensan que pudo estar consagrado a
Atenea Pronaia, si bien lo cierto es que su origen y finali-

dad es realmente desconocida ya

que ningtin autor de la antigiiedad
nos ha brindado informacién so-
bre esta edificacion. Su planta es
circular v destaca por contar con
dos columnatas concéniricas. La
mds externa estd formada por 20
columnas de orden dérico, en tan-
to que la interna, que estd alinea-
da contra el muro de la cella, de-
bia contar con 10 columnas
corintias' .

Tumba monumental romana de
planta circular, situada frenie a
la Puerta de Gallegos, en

Cordoba.




La cupula del Pantedn de Roma estd considerada come la mas
perfecta del mundo antiguo.

El tholos del santnario de Epidauro es el mds curioso
de todos los edificios situados en este lugar, que era un
sanatorio notable consagrado a Asclepio, dios sanador, en
el que se practicaba la incubacion, es decir, 1a curacién de
los enfermos o 1a prediccién del futuro a través del suefio.
El tholos, en sus origenes, contaba con una serie de pasa-
dizos subterrdneos circulares, concéntricos y cerrados en
diversos puntos que formaban una especie de pequefio la-
berinto (13,36 metros de didmetro)'®. Nunca se ha llegado
a conocer la funcionalidad concreta de este extrafio edifi-
cio laberfntico circular.

Ya en tiempos romanos, en los momentos del Alto
Imperio, fueron frecuentes entre las clases mas adinera-
das los monumentos funerarios de planta circular. Entre
ellos, destacaba el propio mausoleo de Augusto, que se
situaba en el Campo de Marte, dotado de 1a estructura de
. una torre inmensa coronada por un monticulo de tierra en
el que crecian los cipreses. De esos mismos momentos se
ha conservado otro monumento parecido, el mausoleo de
Cecilia Metela, emplazado en la Via Appia, en las inme-
diaciones de la antigua Roma. Una estructura similar tuvo
el colosal mausoleo que albergé las cenizas de Adriano,
transformado luego por los Papas en lo que hoy conoce-
mos como Castillo de Sant Angelo, frente al Tiber, cerca
del Vaticano.
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No obstante, el monumento sagrado de base circular
mas destacado de toda la antigiiedad habria de ser el deno-
minado Panteén'?, alzado bajo la directa supervisién de
Adriano por el arquitecto sirio Apolodoro de Damasco. Se
trata de un templo especialmente bello que el emperador
quiso consagrar como morada de todos los dioses a los
que se rendia culto en el Imperio. El Panteon, sintesis del
ciclo y de la tierra, y sintesis, igualmente, de la inmensa
variedad de cultos, es un edificio circular que estd dotado
de Ia mas perfecta cdpula que el mundo antiguo nos ha
transmitido. Destaca en €l como la altura (43,30 metros)
es la misma que la anchura, contando en el ojo de la clipu-
la con una abertura circular, de 9 metros, que permite la
entrada de la luz, una luz difusa y apacible que, en pala-
bras de Blanco Freijeiro, propicia, como prototipo de luz
de iglesia en el momento del crepiisculo, la comunién con
la divinidad. El Pantedn, que se ha conservado en exce-
lente estado debido a que fue transformado mds adelante
en templo cristiano, serfa utilizado como modelo arqui-
tectonico por los maestros del Renacimiento, entre ellos
el propio Brunelleschi, que habria de levantar la primera
ctpula moderna, el Duomo de Florencia.

Como antecedente de la arquitectura de planta
octogonal debe destacarse el edificio que hoy conocemos
como Torre de los Vientos, situado en Atenas, en las inme-
diaciones del mercado romano, que fue levantado en el
siglo T a.C. por el arquitecto sirio Andrénikos Kyrrestés.
Hasta la Edad Media se pensé que era un monumento fu-
nerario que albergaba la tumba de Sécrates pero lo cierto
es que se lrata de una interesante torre veleta que informa-
ba a los ciudadanos sobre los vientos que soplaban en cada
momento. En la parte superior de la torre existe un friso
que representa a un total de ocho figuras aladas que perso-
nifican a los distintos vientos: Béreas, Cecias, Apeliotes,
Euro, Noto, Lipso, Céfiro y Escirén. Es significativo que
en tiempos de la conquista otomana de Atenas este edifi-
cio octogonal fuese utilizado como lugar de culto por una
comunidad islimica, los derviches girdvagos, que a través
de rituales y danzas giratorias buscaban la ascensidn por
la senda de lo divino en busca de la integracién con el
Alifsimo'®.

Baptisterios cristianos

Los diversos monumentos circulares que venimos
comentando suponen un claro antecedente de los denomi-
nados martyria, también de planta centrada, que ya en
tiempos paleocristianos comienzan a levantarse en diver-
sos parajes de Tierra Santa. El mismo Constantino, prime-
ro de los emperadores cristianos, quiso honrar el lugar
donde se suponfa que se ubicaba el Santo Sepulcro, en
Jerusalén, ordenando levantar un edificio de tipo rectan-
gular que estaba rodeado de diversos pérticos y hospede-
rias y en cuya zona central sobresalian dos construccio-
nes. De un lado, el martirion, de planta latina basilical,
que ocupaba el lugar en el que se crefa que se situaba la
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En la iglesia de Santa Constanza de Roma, prototipo de
martyria, fue enterrada la hija del emperador Constantine,

roca del Calvario, y de otro, el anastasis, de planta circu-
lar y ubicado sobre el propio Santo Sepulcro. La tumba en
si se encontraria en una gruta, en el centro, debajo de una
ctipula sostenida por doce columnas. Este primitivo tem-
plo constantiniano fue destruido en diversas ocasiones y
sucesivamente restaurado, de tal manera que en nuestros
tiempos se encuentra transformado en una iglesia dotada
de multitud de capillas en las que los distintos grupos cris-
tianos tienen su propio lugar de culto.

En la misma Roma, Constantino decidid levantar
igualmente el monumento funerario paleocristiano més
antiguo que se ha conservado. Se trata de la actual iglesia
de Santa Constanza, en la que se enterré a la hija del em-
perador. En su interior destacan una serie de columnas
pareadas (en total, son veinticuatro columnas de granito)
colocadas en circulo y que dividen dos espacios. En el
centro, un espacio circular coronado por una cdpula; al
otro lado, un deambulatorio o corredor anular cubierto con
béveda de canén y decorado con bellos mosaicos'.

Cuando corria el afio 374 San Ambrosio fue nom-
brado Obispo de Mildn. Se trata de un hombre que simbo-
liz6 de manera clara la aportacién inestimable que para el
esplendor de la literatura latina cristiana representaba la
conversion a esta nueva religion de la aristocracia culta
romana’®. San Ambrosio, que ayudd a San Agustin a con-
vertirse y lo bautizd, fue una persona de letras que gustaba
aunar ¢l estudio de los Textos Sagrados de las Escrituras y
las doctrinas del platonismo y con €l la ciudad de Milan
logrd heredar el papel creador que antes habfa tenido
Constantino para la arquitectura cristiana, consiguiendo
ser convertida en el centro espiritual de Occidente? . Es
mérito de San Ambrosio haber creado el modelo de bap-
tisterio de planta octogonal, que sin duda deriva de los
modelos arquitectdnicos que antes hemos citado v que al-
canzé una notable difusién en el norie de Ttalia y en
Provenza. Ya en siglo V, en torno a 432-440, el Papa Sixto
[l Tevantd el baptisterio de San Juan de Letrdn, en Roma,
dotindolo de una planta central con piscina octogonal ro-

deada por un deambulatoric abovedado. Ocho columnas
de pérfido soportan los arquitrabes sobre los que descansa
otra segunda fila de columnas. Se trata de un edificio que
se mantiene en excelente estado de conservacion y se pien-
sa que en su momento respetd otra edificacion anterior, de
tiempos de Constantino, también de traza octogonal.

Otros baptisterios del siglo V que nos ha transmiti-
do el pasado son el de los Ortodoxos, datado en el primer
cuarto de siglo, y el de los Arrianos, levantando en tiem-
pos del ostrogodo Teodorico, a fines de siglo. Ambos es-
tan situados en la ciudad de Ravena y en los dos, en el
centro de sus ciipulas, se ha representado el bautismo de
Cristo en el Jorddn, destacando, curiosamente, como en
las dos escenas se ha incluido una representacidn pagana
del genio del rio, que en el segundo caso adquiere una
clara dimensién de protagonismo, estando coronado por
un cangrejo y usando como cetro una cafia fluvial.

Nuevamente en Tierra Santa se encuentran otros an-
tecedentes de edificios dotados de planta octogonal. Des-
tacamos, a modo de ejemplo, el inmenso monasterio si-
tuado en Siria y consagrado a recordar la memoria de San
Simedn el Estilita, personaje que vivié durante afios ejer-
ciendo la meditacién en lo alto de una columna. En tormo
al afio 470, sus discipulos levantaron el que habria de ser
el mas importante de los edificios conventuales sirios. Su
estructura reposa en un inmenso octdégono central que es
punto de origen de cuatro grandiosas basilicas que se dis-
tribuyen en los cuatro puntos cardinales v en cuyo centro
se levantaba la propia columna, reliquia venerable del san-
to.

En el dmbito bizantino, también contaron con planta
octogonal la iglesia de los Santos Sergio y Baco, de
Constantinopla (527-536) vy la de San Vital, en Ravena
(Italia), alzada entre 538-547, que habria de ejercer una
intensa influencia en la arquitectura medieval occidental® .
La planta de este segundo templo, que también contaba
con un amplio deambulatorio, inspiré de manera muy di-
recta la que habria de ser capilla del Palacio Tmperial en
Aquisgran, levantada a fines del siglo VIIT por Carlomagno.

Ritos de ascensién

Venimos analizando como en el mundo antiguo tar-
dio diferentes edificios dotados de planta circular y luego
octogonal tuvieron como finalidad ser utilizados como
martyria 0 mausoleos consagrados a conservar las reli-
quias o el recuerdo de mdrtires y santos, o bien se trataba
de baptisterios donde los nuevos cristianos eran iniciados
en la fe de Cristo. En el primer caso, el edificio giraba en
torno a la tumba del mértir; en el segundo, lo hacia en
relacion con la propia pila bautismal. En el caso de los
baptisterios, sabemos que fueron creados por San Ambrosio
de Milan, hombre en el que se unfa el interés por los Tex-
tos Sagrados y por la filosofia y conocimientos antiguos.
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Nos interesa, en este momento, profundizar en el
aspecto simbdlico que encierra la planta octogonal, que
sin duda entrafia un mensaje que los constructores debian
traducir en piedra en los edificios que nos ocupan. Los
persongjes que ordenaron alzar los baptisterios octogonales
deseaban mostrar la divina perfeccidn del Padre y el pro-
ceso de ascension espiritual gue el nuevo hombre, el bau-
tizado, estaba iniciando. El bautismo, en todas las religio-
nes, viene a representar una resurreccion simbdlica e im-
plica el nacimiento de un hombre nuevo purificado y re-
generado™ . Estamos ante un simbolo potente que implica
a través de un ritual muy concreto una muerte iniciatica y
una posterior resurreccion. Para los cristianos el bautis-
mo hace referencia al octavo dia de la creacion y a la apa-
ricion del nuevo hombre, que ha tomado conciencia de
Jesucristo y que tiene esperanza en la resurreccion de la
humanidad.

El hombre que es bautizado en Jesds inicia un proce-
so de ascension espiritual que al igual que en la ascensidn
hermética estd presidida por el octégono y busca la unién
intima con el Creador. El agua bautismal purifica y renue-
va el cuerpo y el alma del creyente, que a través del ritual
de la inmersion era recibido en la primitiva Iglesia de Je-
sucristo. Los Padres de la Iglesia supieron integrar en el
bautismo los valores precristianos de purificacion y rege-
neracion del simbolismo del agua. Ya San Pablo nos ha-
blaba del bautismo como simbolo de muerte y resurrec-
cién en Cristo, pero fue San Juan Criséstomo quién habria
de expresar con claridad este simbolismo (Homil. in foh,
XXV, 2) afirmando que el bautismo “representa la muerte
v la sepultira, la vida y la resurreccion.... Cuando sumer-
gimos nuestra cabeza en el agia como en un sepulcro, el
hombre viejo queda inmerso, sepultado por completo;
cuando salimos del agua, el hombre nuevo aparece simul-
tdneamente”.

Pensamos que existe un claro simbolismo ascensional
en los baptisterios octogonales, que hemos de sospechar
recogio las doctrinas que antes del cristianismo existian
en nuestro mundo mediterrdneo. En el caso de los monu-
mentos funerarios ese simbolismo de ascension al més alla
del alma del difunto pensamos que estd presente con igual
intensidad. Sutilmente, las viejas creencias que circula-
ban en el mundo antiguo sobre la relacion entre el hombre
iniciado y el Padre pudieron ser integradas en el cristia-
nismo. Quizds algunos consideren inviables esas posibles
influencias paganas en los ritnales de ascension de nues-
tras grandes religiones, pero existen algunos indicios a
favor de ella: ya hemos comentado antes, solamente a modo
de ejemplo, que en las cupulas de los baptisterios de los
Ortodoxos v de los Arrianos, que antes mencionamos, si-
tuados en Ravena, el artista no ha dudado en situar, junto
al propio Jesucristo, a la representacion pagana del genio
del rio Jorddn. Este genio, nuevamente insistimos, adquiere
en el segundo de los casos una dimension evidente de
protagonismo.
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Sabiduria Divina

Las fuentes antiguas nos dicen que las obras de la
basilica consagrada en Constantinopla a la Sabidurfa Di-
vina fueron inspiradas por un ser angélico que mantenia
frecuentes conversaciones con el emperador Justiniano.
Los trabajos de Santa Sofia duraron cinco afios y diez
meses, entre 532 y 537, y el monarca encontrd la colabo-
racién de dos personas que supieron plasmar en la piedra
los elevados pensamientos que le embargaban. En efecto,
Antemio de Tralles, un hombre que procedia de Lidia y
estaba dotado de profundos conocimientos tedricos de
eeometrfa descriptiva, y el jonio Isidoro de Mileto, arqui-
tecto esencialmente prictico, levantaron un templo que
habria de resaltar por su especial belleza. En palabras del
historiador Procopio: “el emperador consiguid que esta
iglesia resultara un producto inusitado de belleza, supe-
rior a la capacidad del gue la contempla, que queda ma-
ravillado, y superior a cuanto imagina el que oye hablar
de ella desde lejos”.

Santa Sofia representa ladltima gran creacién arqui-
tectonica de la Antigiiedad Tardia. En ella, sobre la base
de unos fundamentos arquitecidnicos de rigor cldsico, se
alza a los cielos una cipula majestuosa que estd revestida
por una exuberante decoracion de gusto oriental. Tanto en
sus aspectos técnicos como puramente arlisticos Santa
Soffa supone un hito significado en la evolucion de la ar-
quitectura. Desde su ereccion se convirtié en simbolo po-
tente de la liturgia cristiana oriental. All{, las actuaciones
religiosas se celebran en un espacio centrado, 1o que con-
tribuye a agrupar a los creyentes, cosa que no sucede en
las celebraciones y rituales de Occidente en donde los fie-
les, situados en filas sucesivas en espacios basilicales, se
ven obligados a mantener una adecuada distancia con res-
pecto a los oficiantes.

Tustiniano consiguio levantar un edificio que habria
de convertirse en modelo muy dificil de superar; se trata
de una iglesia dotada de una planta central que estd coro-
nada por una inmensa cipula que tiene 31 metros de did-
metro y cuya clave se sitda a 55 metros de altura. Es cierto

El doble deambulatorio de la Capula de la Roca gira en torno a
Ia Roca sagrada de lo que fue antiguo Templo de Salomon.




En la Cipula de la Roca, levantada en Jerusalén por el califa omeya Abd al-Malik, resplandece toda la espiritualidad del Islam.

que el Panteén de Roma alcanza un didmetro de 44 metros
pero en este caso su cdpula reposa sobre una formidable
estructura de apoyo, cosa que, aparentemente, no parece
suceder en Santa Soffa, Aqui la ciipula se inscribe no so-
bre una potente pared circular sino sobre un inmenso cua-
drado, siendo sostenida por cuatro pechinas angulares que
descansan sobre pilares. En Santa Sofia la cipula, al no
apovarse en unos muros sélidos y evidentes, parece estar
suspendida en el aire, semejando flotar sobre los juegos
de Tuces que se filtran a través de las cuarenta ventanas
que estan situadas en su base. Esa sensacién de ingravidez
habria de hacer afirmar a los emisarios del principe
Viadimiro de Kiev que en esta iglesia los propios dngeles
descendian de la béveda celeste para celebrar los oficios
con los sacerdotes. En este templo de la Divina Sabiduria,
para los hombres que contemplaban su bellisima cipula
esférica, la ascension desde la tierra a los cielos parecia
hacerse evidente. Santa Sofia, no cabia duda, era un lugar
de especial significado en ¢l que el emperador habia con-
seguido que el Altisimo morase junto a sus fieles.

Ombligo del mundo

Existen algunos lugares que desde tiempos remotos
han sido considerados por los pueblos que los han habita-
do como territorios especiales que destacan por su cardc-
ter sagrado. Asi, los antiguos griegos pensaban que el san-
tuario del dios Apolo en Delfos era el ombligo de la Tie-

Ta; en este lugar, que tenia un significado religioso muy
intenso, se producfa una apertura hacia el mundo divino.
Los distintos Tugares que el hombre ha considerado desde
siempre como ombligos son espacios que sobresalen por
su especial santidad. En ellos naceria un eje ¢cosmico que
tendria conexién con el Cielo y con el mundo inferior.

En la cultura isldmica ese eje celeste se situaria en
La Meca; para los judios y los cristianos el espacio sagra-
do dotado de especiales caracteres de santidad serfa Jeru-
salén y, mds en concreto, el solar que en su momento al-
bergo el Templo que Salomon levantd para custodiar el
Arca de la Alianza. La confirmacién de que Jerusalén es
un ombligo del mundo reposaria en el hecho de que el dia
del solsticio de verano la luz solar cae sobre ella, desde el
cielo, de manera totalmente perpendicular.

Ya comentamos antes que el Templo de Salomén re-
producia un modelo celestial que el Supremo habia reve-
lado al hombre; para las tradiciones judfas antiguas la roca
en la que el Templo se asentaba servia para sellar la boca
del Tehom, que seria el caos acuitico que existia antes de
la creacion del mundo. La Roca del Templo de Salomén
cerraba el paso a un mundo subterrdneo, a un mundo de
muerte. En palabras del rabino ben Gorion la Roca seria la
base de la Tierra, el ombligo del mundo, porque precisa-
mente a partir de ella Dios habria hecho que se desplegase
la Tierra entera. Segun estas tradiciones la creacidn del
mundo se habria producido a partir de un embrion (Si6n)
que materialmente se identifica con la Roca del Templo.
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FETE

No es asi extrafio que sobre este lugar tan especialmente
sagrado Yavé ordenara que se levantara una construccion
que imitase el orden celeste, es decir, que reprodujera el
modelo supremo del paraiso™.

En este espacio tan especialmente sagrado para ju-
dfos y cristianos, entre los afios 687 y 692, el califa omeya
Abd al-Malik ordend levantar un santuario en el que des-
de entonces habria de brillar toda la espiritualidad del Is-
lam. Se trata de 1a Cipula de la Roca, edificio dotado de
un claro simbolismo ascensional que habria de tener una
poderosa influencia en la arquitectura cristiana medieval
una vez que fue conocido y divulgado en los tiempos de
las Cruzadas.

Cipula de la Roca

La Cipula de 1a Roca, primer monumento levantado
por el Islam y sin duda una obra maestra coronada por una
clipula dorada que ilumina los viejos barrios de Jerusalén,
estd enclavada en la zona norte de la inmensa explanada
artificial de origen herodiano que hoy conocemos como
Haram al-Sharif, en la que antes se situaba el Templo de
Salomén. El edificio tiene planta centrada octogonal y en
su interior encierra un doble deambulatorio. El mds exter-
no tiene forma de octégono y estd sostenido por un total
de 24 arcos que reposan en 8 pilares y 16 columnas. El
deambulatorio interno, de planta circular, estd dotado de
otros 16 arcos, que vienen a recaer sobre 4 pilares y 12
columnas. En el espacio central del santuario se sitta la

propia Roca del antiguo Templo de Saloman. El edificio
tiene un didmetro de 54 metros y su cipula, tambor cilin-
drico construido con estructuras de madera recubiertas de
planchas de cobre, alcanza una altura de 36 metros, Por
las caractleristicas constructivas y de su decoracién
musivaria se piensa que la obra debe atribuirse a un arqui-
tecto bizantino que posiblemente conté con la colabora-
cién de maestros sirios.

Existen varias hipétesis acerca de los motivos por
los que Abd al-Malik ordend levantar este bello santuario.
Lo mds probable es que el califa deseara afirmar la supe-
rioridad y el triunfo del Islam en Jerusalén, que en el siglo
VII era la cindad cristiana y judia por excelencia, de tal
modo que la Ciipula de la Roca vendria a representar, ade-
mas de un claro simbolo del poder omeya, la apropiacion
simbdlica de un espacio sagrado por parte del Tslam® . En
esos tiempos, La Meca habfa caido en poder de un rebel-
de, Ibn al-Zubair, primo de Mahoma, que también se ha-
bia proclamado califa, y es posible que ante las dificulta-
des para poder realizar el ritual de la peregrinacion Abd
al-Malik considerara la conveniencia de levantar un nue-
vo centro religioso en Jerusalén. Fsa segunda hipétesis,
sin embargo, debe admitirse con ciertos recelos, ya que en
ese momento habfan pasado pocos afios desde la muerte
de Mahoma y ningin califa en su sano juicio se hubiera
atrevido abiertamente a dudar de la primacia espiritual de
La Meca, ya que habrfa atacado directamente uno de los
dogmas mas evidentes de la nueva fe.

Entendemos que, por sus dimensiones, la Cupula de

Conquistada Tierra Santa por los principes de Occidente el influjo de la Cupula de la Roca se haria patenie en la arguitectura

romanica. Capilla funeraria de Nuestra Sefiora de Eunate, Navarra.
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la Roca no pudo ser construida para acoger a una masa
ingente de peregrinos, como sucede en La Meca. Es cierto
que en el Islam el Tawaf, ritual de la circunvalacion, es un
componente destacado en la peregrinacion, pero las di-
mensiones fisicas de los deambulatorios de la Roca no
permiten la afluencia de una aglomeracién masiva de tie-
les. Coincidimos con los que piensan que aqui nos encon-
iramos ante un santuario més intimo, en el que siguiendo
el modelo arquitectonico de los martyria paleocristianos
se estd honrando la memoria de un episodio concreto de la
vida de Mahoma. La Cdpula de la Roca, simbolo de Ia
primacfa del Islam en Jerusalén, sigue los modelos arqui-
tecténicos ascensionales del Cristianismo y nos remormora
lo que se conoce como viaje nocturno del Profeta, es de-
cir, su ascension a los cielos, en donde habria de ser reci-
bido por el Supremo®.

En relacidn con este episodio de la vida de Mahoma,
mencionado en el versiculo 17/1 del Cordn, se nos ha trans-
mitido que estando el Profeta en La Meca fue despertado
por el arcdngel Gabriel y transportado hasta Jerusalén en
un viaje extraordinario en el que usd como cabalgadura a
la vegua Borag, que se describe como un rayo dotado de
cabeza humana y alas de dguila. Desde Jerusalén, precisa-
mente desde 1a Roca, donde todavia se conserva la huella
de su pie, Mahoma inicio una ascension celestial en la que
fue atravesando los ocho circulos hasta llegar al trono del
Altisimo. En el primer cielo tuvo oportunidad de contem-
plar a Addn; en el segundo, a Jests y Juan; en el tercero, a
José, ideal de belleza; en el cuarto, a ldris (Henoch); en el
quinto, a Aardn; en el sexto, a Moisés, y en el séptimo, a
Abrahan. Tras ser saludado de manera sucesiva por todos
ellos el Profeta, llegado al trono del mds alto cielo, se si-
tud ante Ald, al que adord y del que recibid la Revelacion.
En efecto, una gota habria destilado del trono del Supre-
mo y a través de ella Mahoma habria adquirido el conoci-
miento de la ciencia pasada y futura.

La concepcion de los espacios celestiales en el Is-
lam™ es similar a las creencias existentes desde tiempos
antiguos, que ya antes comentamos y se relaciona con la
existencia de ocho cielos que vendrian a coincidir, como
vimos, con los planetas de los que se tenfa conocimiento
en la antigiiedad. Esa asimilacion de viejas creencias hace
que tengamos que pensar que los rituales de ascension es-
piritual tampoco han debido experimentar variaciones sus-
tanciales desde entonces. La Cidpula de la Roca, con su
forma de octégono y su brillante clpula circular, nos estd
hablando de los ocho c¢ielos del Islam, en uno de los cua-
les, el superior, tiene su residencia el Supremo Creador.

Esoterismeo simbdlico

La Ctpula de la Roca es un monumento que por sus
caracteristicas arquitecténicas no admite comparacion con
la arquitectura islamica del momento. Es un edificio dota-
do de atributos simbdlicos que desea rememorar el viaje a
los cielos del Profeta y que al mismo tiempo afirma la

superioridad y el triunfo del Islam en la ciudad santa de
judios y cristianos. Con este santuario el ancestral
simbolismo de la antigua Roca se adaptaba alanuevafe y
es que, en palabras de Henri Stierlin®®: “la Cdpula de la
Roca evoca el primer Santo Sepulcro de Jerusalén (335),
del que no estd lejos. Existe una analogia intencionada
entre estos dos edificios: tanto el uno como el otro obede-
cen a una planta central con doble deambulatorio, doni-
nada por una cipula gue mide, tanto aqui como alli 20,40
meltros de didmetro interno. Ambos albergan una roca 5a-
grada bajo la cual se abre una gruta. Tanto en la una como
en la otra, se observu la marca de un pie -el de Jesis que
resucita y el del enviado de Ald durante su elevacion a los
cielos-. Esta convergencia de formas y de funciones no
puede ser casual. Se basa en una clara voluntad por parie
del califa Abd al-Malik de asumir la sucesién de la reli-
gion cristiana en los lugares santificados por Abrahdn’.

La Cdpula de la Roca, primera construccion religio-
sa que el Islam nos ha transmitido, condensa en su estruc-
tura los conocimientos esotéricos y matematicos del mun-
do antiguo. Nimeros y cuerpos geométricos (octégonos,
circulos, ...) eran para la filosofia griega, sobre todo para
pitagdricos y platénicos, representaciones simbélicas del
mundo ideal. La arquitectura no era sino un microcosmos
gue intentaba reproducir el macrocosmos celeste. Sostie-
ne Juan G. Atienza® | estudioso de la arquitectura y el
simbolismo de la Orden del Temple, que la Cidpula de la
Roca es realmente una construccién insélita en el mundo
musulmén y en ella, posiblemente, se recoge Ia misma in-
tencién inicidtica que se detecta en los antiguos templos
mistéricos griegos. A lo largo de la historia del mundo
antiguo se aprecia la existencia de una corriente espiritual
simboélica en la que habria que insertar, como culmina-
cién, a la Roca isldmica, que no dejarfa de ser sino un
valioso legado del mundo antiguo al Islam,

Nuevamente en palabras de Henri Stierlin: “En la
Ciipula de la Roca, la simbologia reside en el paso del
cuadrado al eiveulo, es deciy, de la tierra al cielo, median-
te el octégona: estamos ante una especie de mandala. El
peregrine hace agur la experiencia, mediante la circunvea-
lacién, de la cuadratura del civculo, de la unidn del cuer-
po y del alma”.

Misticismo suifi

Bl simbolismo ascensional que se encierra en edifi-
cios como la Cipula de la Roca entroncarfa con el deseo
de comunicacién intima con Dios que ha caracterizado a
lo largo de la historia a los movimientos misticos islamicos,
entre los que sobresale el sufismo. Se trata de huir del
mundo y de las apariencias para buscar la unién con el
Supremo, lo que puede conseguirse a través de profundos
procesos de meditacion, éxtasis, letanias. danzas rituales,
...Yamal od-Din Rumi, poeta mistico que impulsé Ia or-
den de los derviches girovagos que buscaban la comunidn
con Al4 a través de la danza, nos hablaba una y otra vez de

53




como el alma del hombre desea con intensidad retornar a
Dios. Edificios octogonales y dotados de ctipula parecfan
facilitar ese proceso ascensional del alma que en el curso
de la meditacion busca su integracién con el Altisimo. En
una de las pardbolas con que Rumi transmitia sus ense-
fanzas™ se nos habla de un cortesano que, condenado a
muerte, tuvo un momento de especial lucidez en el que
gozo de una visién del Bterno. Cuando el monarea le hizo
saber que su delito habia sido perdonado el individuo no
sinti6, ni mucho menos, gratitud por ello. Por contra, ante
la muerte que se anunciaba inminente, en un estado altera-
do de conciencia, en presencia del Creador, nada tenfa ya
importancia para este individuo salvo la mera contempla-
cién de Dios. Ahora, tras ser perdonado, el cortesano re-
tornaba a la Tierra, a la vida. El acto de perdon le habia
arrancado de la gozosa contemplacién del Parafso. ;Como
podria sentir gratitud?.

La mistica suff ha intentado plasmar poéticamente el
proceso de retorno del alma a Dios, deseo fntimo que pre-
side la existencia del hombre creyente:

He muerto como materia inanimada y he renacido
como planta,

He muerto como planta y he renacido como animal.
He muerto como animal y he renacide como hombre.
(Por qué hemos de temer entonces ser disminuidos por
la muerte?

Volveré a morir, como hombre, para renacer como 4n-
gel, perfecto de la cabeza a los pies.

1Y de nuevo, disipindome come dngel, seré lo que me
ha reservado mi nacimiento humano!

Por eso, hazme no existente, porque la no existencia
me la canta en los tonos mas sugestivos:

“Es a Kl a quien volveremos”.

La mistica sufi representaria un hito mas dentro del
largo procesa iniciado en el mundo antiguo tendente a lo-
grar la ascensi6n del alma en su busqueda del Supremo.
Sus raices se hunden en Jas culturas del Oriente Préximo y
Grecia. Con la conquista de Tierra Santa por los principes
de Occidente en el curso de las Cruzadas los conocimien-
tos acumulados serfan recogidos por los caballeros de la
Orden del Temple. A ellos se atribuyen las construcciones
religiosas de los siglos XI1 y XIII dotadas de planta circu-
lar u octogonal. En los primitives baptisterios cristianos el
hombre nacia a la nueva fe. Ahora, en capillas escogidas,
algunos hombres privilegiados nacian al Conocimiento.
En los santuarios mistéricos de la Orden del Temple los
mds afortunados tenian acceso a una iniciacién més pro-
funda que el mero bautismo. No deja de llamar la aten-
cion que la Orden del Temple tenfa su casa matriz en Jeru-
salén, precisamente en la Ciipula de la Roca, solar del an-
tiguo Templo de Salomdn.
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Hernan Ruiz I, el origen de una
dinastia de arquitectos

LA DINAST{A DE LOS HERNAN RUIZ

Después de un periodo de esplendor durante el siglo
H1V en Andalucia con el estilo mudéjar, se produce un
periodo en su evolucién artistica que divide a esta area
geografica en dos zonas diferenciadas por sus manifesta-
ciones: 1a Baja Andalucia y la Andalucia Oriental; ademads
de sentar los cimientos para una nueva etapa representati-
va bajo el popular estilo Barroco.

La Baja Andalucfa se sume en un paréntesis de esca-
sez constructiva, lo cual no sucede en la Andalucia Orien-
tal, aungue ambas zonas comparten una peculiar caracte-
ristica; la inexistencia de arquitectos de origen andaluz;
como es el caso de Riafo, procedente de Valladolid; Siloe,
de Burgos; Machuca, de Toledo y Vandelvira, de Albacete.

Dentro de este panorama en la arquitectura
quinientista andaluza. hace su aparicién una familia de
canteros bajo el nombre de Herndn Ruiz que, durante cua-
tro generaciones seran protagonistas de la actividad cons-
tructiva de la Baja Andalucia. Todos jugaron un papel im-
portante en mayor o menor medida, originando un caso
excepcional en el Renacimiento del sur de Espaiia con di-
ferente calidad estética, maestria y extensién de su obra.

Por tanto, seguir la evolucidn estilistica de los miem-
bros de esta familia es pasearse por el desarrollo de la His-
toria del Arte espaiiol durante el siglo XV, puesto que,
sus obras reflejan los cambios en el gusto imperante en
cada momento y cémo fueron recogidas las influencias
llegadas del Norte y de Italia para fundirlo con la herencia
e idiosincrasia propia hasta elaborar lo que serd el Renaci-
miento de esta zona, del que esta familia es en gran medi-
da responsable.

De este modo, el primer miembro trascendental de
los Herndn Ruiz, injustamente menospreciade en algunos
trabajos, es el tipico cantero medieval, cuyo valor reside
en que, a la mediacién de su vida, adopta el nuevo estilo
con entusiasmo aunque sin asimilarlo del todo, ya que, al
no abandonar sus viejos principios, se convierte en un
ecléctico algo arcaizante. A pesar de este discreto papel,
fue un excelente maestro para su hijo, el llamado Herndn
Ruiz Il ¢ “el Joven”, que se convierte en el centro de toda
la arquitectura cordobesa y sevillana de la segunda mitad
del siglo XVI.

Nacido bajo la influencia de la mentalidad
renacentista, Herndn Ruiz Jiménez llega a ser un gran
maestro, profundo conocedor de la teorfa artistica de la
época y un erudito humanista, que llevara al arte de estas

Esperanza Rosas Alcdntara

latitudes desde el plateresco final hasta el sobrio
manierismo de los dltimos decenios del siglo XVI, que
entroncard con el Protobarroco v se prolongard hasta la
segunda mitad del siglo XV1I y aiin tendrd ecos estructu-
rales en el apogeo del Barroco del siglo XVIIL

Més discreta es la postura de Hernan Ruiz II1, hijo
del anterior y continuador de su manierismo, aungue sin
mayor trascendencia de sus obras, aunque sf de su vida,
muy agitada debido a su dificil cardcter. Escasa y medio-
cre es la obra de su vastago Herndn Ruiz TV, casi descono-
cido por la baja calidad artistica de sus pocas realizacio-
nes. Papeles secundarios son los que desempeiian otros
miembros de la familia, como Martin y Antonio Ruiz, al-
bafiiles y bisabuelo el primero de ellos: Gonzalo Rodriguez,
cantero y padre de Hernan Ruiz “el Viejo”, quien hereda
su ocupacion de su padre y abuelo, Gonzalo Rodriguez y
Gonzalo Ruiz, ambos canteros de profesidn, quienes, a
pesar de no haber escrito sus nombres con letras mayus-
culas en la Historia del Arte, fueron la escuela de los que
dirigirdn el rumbo de la arquitectura de la Baja Andalucia
del quinientos.
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Ademas de estos antecedentes en la familia, también
aparecen miembros coetdneos a los numerados Hernén
Ruiz, que también desempefiaron cargos dentro de este
campo, aungue con menos éxito. Este es el caso de Juan
Ruiz, hermano de Herndn Ruiz L, que fue cantero. O los
hijos de éste, Juan Ordénez, racionero de la Catedral cor-
dobesa y Francisco Sdnchez, aparejador, hermanos del més
logrado de los Herndn Ruiz.

Sobre la procedencia de la familia, se ha admitido
tradicionalmente que Herndn Ruiz I habfa nacido en
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Burgos, quiza por trasladar el caso de los autores de la
Andalucia Oriental, todos provenientes del Norte; por lo
rdpidamente que acept6 el nuevo estilo, o por lo destacada
de su figura dentro del panorama artistico tan pobre y es-
tancado que habfa por aquellos afios en el lugar.

Debido a la rica documentacién que se conserva no
parece que tuviera contacto alguno con esta regién, a no
ser, un posible viaje a Castilla que justificarfa, en parte, su
adscripcién a la modernidad tecténica plateresca que adop-
t6 en su madurez. Aunque, en opinién de Antonio de 1a
Banda y Vargas', esto se debi6 a la répida difusién del
nuevo estilo por todo el &mbito peninsular. En esta labor,
colaboré Diego de Riano, Maestro Mayor de 1a catedral
de Sevilla y la difusion de las obras de tratadistas italianos
y nacionales, en especial de la obra de Vitrubio,

El caso es que Ia ascendencia cordobesa de esta fa-
milia queda demostrada en la inédita y desgraciadamente
perdida obra investigadora de los eruditos don José de la
Torre y el Cerro y don Enrique Romero de Torres, aungue
de la del primero se hace eco Rafael Aguilar Priego en su
trabajo Obras en la Catedral de Cérdoba durante el rei-
nado del Emperador Carlos V.

La prueba mds decisiva son las declaraciones que
contiene el Expediente de Limpieza de Sangre que Juan
Ordéfiez tuvo que hacer, segiin los usos y costumbres de
la época, para acceder a una plaza de racionero de 1a Cate-
dral cordobesa. En este instrumento juridico prueba el ori-
gen cordobeés de la familia mediante la declaracion de va-
rios testigos que afirman undnimemente que Orddfier es
hijo de Herndn Ruiz el Viejo y de Catalina Jimenez su
mujer, cristianos viejos y cordobeses, los cuales eran hi-
Jjos, respectivamente, del cantero Gonzalo Rodriguez ¥
Muaria Ruiz y del carpintero Gonzalo Sdnchez v Maria
Gibaja, todos de la misma naturaleza y condicion.

También, hay que tener presente el testamento de
Marfa Ruiz, de quien toma el apellido el primero de los
Hernan Ruiz y que serd usado por sus vastagos primogeé-
nitos, ante el Escribano Piblico cordobés Juan Eslava el
13 de marzo de 1531, y el de su abuela Mayor Rodriguez,
otorgado el 18 de agosto de 1477 ante Juan Rodriguez
Escobar.

Otras pruebas, halladas en parte por don José de la
Torre y del Cerro, demuestra la larga tradicién dentro del
oficio de la construccion de la familia. Como son las es-
crituras piblicas pertenecientes a los Archivos de Proto-
colos y al Archivo del Obispado de Cérdoba, en los que se
cita la trayectoria artistica de miembros de 1a familia me-
diante los contratos o revisiones de las obras, en los que
aparecen los vinculos de esta extensa familia,

BIOGRAFIA DE HERNAN RUIZ I

Como ya se ha dicho con anterioridad, Herndn Ruiz
I procedia de una familia de canteros de origen cordobés,
hijo de Gonzalo Rodriguez y Marfa Ruiz, de la que toma
su apellido segtin la costumbre de la época; y hermano del
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cantero Juan Ruiz, del clérigo Diego Ferndndez, de Elvira
Ferndndez y de la que profesaria en el convento jernimo
de Santa Marta bajo el nombre de Sor Marfa de San Mi-
guel.

La fecha de su nacimiento es dificil de precisar, de-
bido a que hasta 1550 no se empiezan a usar en Cérdoba
los Libros de Bautismo, aunque en el trabajo de Antonio
de la Banda y Vargas, aparece como posibilidad el afio de
1479, cuando su padre inicié la obra en el convento de
Santa Marta.

En su juventud, contrajo matrimonio con Ana
Ferndndez, de la que, al parecer, debi6 enviudar muy pron-
t0, y con la que tuvo una hija, Inés Ferndndez, que ingre-
saria en el convento de Nuestra Sefiora de las Nieves de
Cordoba, con la dote de unas casas en lacalle de Ia Odrerfa,
el 7 de abril de 1527. A ambas las nombra en su primer
testamento con fecha de 24 de abril de 1524.

—

Heman Ruiz [ Ana Fernandez

AN .

L | l

Inés Fernandez

Al enviudar, casé con Catalina Jiménez, hija del car-
pintero Gonzalo Sdnchez y Maria Gibaja o Jiménez, con
la que tuvo ocho hijos: Herndn Ruiz, Juan Ordéiiez, Fran-
cisco Sanchez, Gonzalo, Martin, Andrés, Marina y Maria.

Son numerosas las noticias biograficas desde el pun-
to de vista familiar que existen de Herndn Ruiz L. Entre
ellas, se encuentran las escrituras ptiblicas procedentes del
Archivo de Protocolos de Cérdoba de ventas de propieda-
des, como las de unas casas situadas en 1a Barrera de Pe-
dro Cano el 11 de marzo de 1502, de una esclava negra
guineana llamada Marfa el 28 de marzo de 1517, de cen-
sos al médico Felipe Esbarroya, al mercader Gaspar Lépez
o al Comendador de la Merced Fray Juan Pérez de
Valenzuela. Asi como el arrendamiento al Cabildo de la
Catedral de las Casas de los Leones en la Barrera del mis-
mo nombre por dos vidas, Ia suya y la de su hijo.

[ Homin iy 1] > [Coains imenes]

Hernin Francisco Martin Maria
Ruiz 1l Sénchez
. Marina
nan B I A I de la
Ordéfiez @zaln mdrcs Cruz
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También se encuentran
en estos archivos escrituras
de compras, coma la de un de
olivar por 3 000 maravedises
a un albaiiil de Hornachuelos
de un solar llamado de
Villaseca en la Collacion de
San Pedro por 10 000
maravedises el 28 de abril de
1528, y unas casas de la calle
Escafiuela por 22 000
maravedises. De todo esto,
deriva la buena situacién eco-
némica de Herndn Ruiz,
puesto gue ademds de su tra-
bajo como arquitecto, nego-
ciaba con la compra y venta
de propiedades.

Siguiendo la evolucidn
de sus testamentos, su domi-
cilio siempre se encontraba
en San Pedro y San Lorenzo, aunque, antes de morir, en
septiembre de 1547, el Cabildo decide enterrarlo en la Ca-
tedral afirmando que era feligrés de ella, olviddndose su
peticion en el testamento del 6 de mayo de 1529 de ser
enterrade junto con su padre en el Monasterio de Sanla
Marta.

En estos testamentos, parejos a los de su esposa, siem-
pre dejaba por herederos a sus hijos, a su hermana monja,
a su madre ¥ a su suegra, hasta que el 6 de mayo de 1529
lo modifica suprimiendo la manda de su suegra y su ma-
dre, seguramente a causa del fallecimiento de ambas, au-
mentando la de su hermana.

Desde el punto de vista artistico, se sabe que el 27 de
enero de 1500 se le encargd unas obras en el llamado Puente
de Tejedores, a pesar de que hasta el 12 de febrero de 1504
no se le admite en el gremio de alarifes. Obra que debid
realizar a plena satisfaccion de los contratantes, pudiendo
ser el cimiento de su posterior fama.

Al fallecer su padre entre los afios 1500 y 1505, se

hizo cargo de las obras del Convento de Santa Marta, cul-
minando la portada dentro del estilo de los Reyes Catéli-
cos, en 1511, Adn en sus afios juveniles, realizo unas obras
en la Puerta de Almoddévar, segin el Acta Capitular de 27
de marzo de 1514,

En cuanto a la fecha en la que accede al puesto de
Maestro Mayor de la Catedral no se puede precisar, pues-
to que, aunque es del 22 de julio de 1521 el Acta del cabil-
do que acepta la propuesta del obispo Manrique de levan-
tar el Coro nuevo en el centro de la Mezquita, en dicho
documento no se dice nada acerca de quien va a hacer
cargo de Ia obra. Lo cual hace pensar, segtin Antonio de la
Banda y Vargas® que ya contaban con el personal idéneo,
puesto que si no hubiera sido asi. no se habrian aventura-
do en una empresa de tal envergadura, al menos sin llamar

Portada Convento Sta. Marta. Foto: Esperanza Rosas.

a otros artistas de fama nacional.

Entre los ordinarios de su fabrica debia encontrarse
Herndn Ruiz, que en una escritura de arrendamiento de 29
de junio de 1523 ya se nombra como Maestro Mayor de la
Caledral, a pesar de que hasta el 7 de septiembre de 1523
no comenzaron las obras. En este puesto permanecio has-
ta su muerte, como lo prueban los Libros de Cuentas de
Fébrica, las declaraciones documentales en las que se cita
con tal titulo y los Libros de Actas Capitulares, en los que
aparecen los regalos con que el Cabildo obsequiaba a su
maestro, generalmente a base de pares de gallinas, ya sea
por su celo en servirlo o por la satisfaccion de cometidos
extraordinarios.

Este es el caso de los 6 pares que acordaron darle el
lunes 16 de diciembre de 1532, por las visitas que realiza-
ba a las casas propiedad de la Mesa Capitular; otros 6, el
23 de diciembre de 1539, por visitar las posesiones del
Cabildo y el aguinaldo de la misma cantidad el 4 de enero
de 1542 que, tras su muerte, en 1547, el Cabildo acordaria
con fecha 23 de diciembre enviar a su viuda en las Pas-
cuas de dicho afio, el aguinaldo tradicional.

ACTIVIDAD HERNAN RUIZ I

A pesar de estar formado en los iltimos dias del
medievo en el llamado estilo de los Reyes Catdlicos y ha-
ber sido influido al final de su vida por el Renacimiento
en su versién espaiola (el Plateresco), Herndn Ruiz I po-
see todavia rasgos goticistas.

Al pertenecer a una familia de antigua tradicion en
la canterfa, no tuvo que ser entregado como pupilo a nin-
gun cantero o alarife. Se iniciaria en el oficio viendo a su
abuelo trabajar en el convento de San Jerénimo, perfec-
cionéndose luego junto a su padre en la obra del Conven-
to de Santa Marta. Sin embargo, no hay que olvidar que
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ambos eran artifices genuinamente goéticos, desarrollando
una interpretacién algo localista del estilo Reyes Catoli-
cos, 1o cual, plantea el problema de la evolucion hacia el
Renacimiento de Herndn Ruiz [, puesto que no existia por
aquella época ningin maestro en Cérdoba plenamente li-
gado al Renacimiento no pudo haber tomado lecciones mds
o menos directas, dejando al margen el estudio de
tratadistas cldsicos y modernos, lo gue hace pensar en un
viaje corto y no documentado a tierras donde el nuevo
estilo estuviera mas arraigado y contase con la presencia
de grandes maestros, quizd en Castilla, lo que justificaria
]a ascendencia burgalesa que normalmente se le ha venido
atribuyendo.

A pesar de esta teorfa, Antonio de Ia Banda y Vargas,
defiende una hipétesis basdndose en la ascendencia nérdi-
ca que tuvo el arte bajoandaluz de esta época. Considera
mas acertado el pensar que Herndn Ruiz I recibi6 su in-
fluencia a través del vallisoletano Diego de Riafio. Dado
que sus contactos con este autor tuvieron lugar entre 1528
y 1534, mas el viaje de 1535 en el que traté a Siloé,
Rodriguez Cumplido y Gainza, cuando el crucero cordo-
bés, pensado en gético, estaba en cimientos, bien pudo
introducir innovaciones en cuanto a la ornamentacion sin
alterar la estructura. Esto se justifica por ser similares los
resultados que ambos maestros obtuvieron en sus propias
experiencias, y a pesar de que los dos no pasaron de ser
goticistas retardados, Riafio cuenta con una mayor cali-
dad y modernidad. Bl mérito de Hernédn Ruiz I reside por
tanto, en ser el punto de partida de toda la evolucion pos-
terior del renacimiento cordobés que perfeccionaria su hijo
Hernan Ruiz 1L

Con todo, la importancia de este experto en el arte
de la construccién no queda menguada en absoluto. Ade-
mas de ser un habil dibujante como queda demostrado en
el disefio conservado en el Manuscrito de Arquitectura de
su hijo, fue un profundo conocedor de la ciencia tecténica,
especialmente de las materias tocantes a estructuras y re-
sistencia de materiales, pues de no haber sido asi, el Cru-
cero de la nueva Catedral no se habria llevado a acabo sin
que peligrara el resto de la fabrica musulmana.

Entre sus primeras obras se encuentran las obras el
Puente de Texedores y ¢l pilar de la Puerta de
Almodévar. Asf como la intervencién junto a su hermano
Juan, en San Hipdlito, donde no queda vestigio alguno de
las mismas por la profunda reforma que el buque de este
templo sufrié en el siglo XVIII.

La Iglesia de Santa Marta se inicié, en unidn al
convento, por Gonzalo Rodriguez en 1479, continudndola
a su muerte su hijo Herndn Ruiz Ien 1505, quien, en 1511,
rematé la portada del templo. El esquema es, en general,
bastante sencillo, con una nave con Capilla mayor y un
espacio destinado a coro, cubiertas de nervaduras cruza-
das por un combado que apean en unos baquetones de co-
rrido capitel acardinado posteriormente cortados en sus
cuerpos, salvo en el arco triunfal. La ornamentacion apa-
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rece reducida a sendos ventanales en cada tramo de curio-
s0 intradés abocinado.

Por el matiz tan sumamente medieval que posee di-
cho templo, Herndn Ruiz T debié intervenir dnicamente en
la portada, que constituye una notoria representacién de la
corriente menos barroguizante de la arquitectura de los
Reyes catdlicos, con tenues pero cercanos influjos mude-
jares. Teodomiro Ramirez de Arellano y Gutiérrez’, ya en
¢l siglo pasado escribi6: el exterior nada de particular ofre-
ce; pero entrando en un patio que embellecen algunos
naranjos y limoneros, se encuentra d la izquierda una arca-
da de bastante gusto, paso d la porteria, y al frente vemos
la portada de la iglesia, una de las obras mds bellas de
Cordoba...

Se encuentra enmarcada entre dos grandes contra-
fuertes reforzados con un basamento adosado de seccion
poligonal, v se dispone en ¢l sentido rectangular prolon-
gado en vertical propio del estilo, encuandrindose en dos
esbeltos pindculos entre los que se abre el arco prenzado
que, al combinarse con el dintel, engendra un timpano,
adornado con tracerias nervadas y parca decoracién de
cardina, sobre el que se halla una especie de alfiz muy
peraltado, decorado de modo similar al timpano aungue
con un ritmicoe sentido escalonado, que se corona con un
esbozo de tejaroz; quedando en la parte baja, el hueco de
la puerta en forma de arco carpanel que presenta una cu-
riosa enredadera de nervaduras y una muy parca ornamen-
tacion floral, notas éstas que dan a todo el conjunto un
cierto matiz purista y lo presentan como el producto
creacional de un maestro mds inclinado a la resolucion de
problemas tecténicos que acostumbrado a hacer filigranas
ornamentales tan usadas en la época.

También continué la labor de su predecesor en la
parroguia de San Juan Bautista, conocida popularmen-
te como la catedral de la Sierra. Se inicid en la segunda
mitad del siglo XV con el proyecto de tres naves con otras
tantas cabeceras de testero recto, siguiendo un modelo tan
consagrado en Cordoba como es el de las iglesias
fernandinas. Aunque se diferencia de €stas por tener las
bévedas laterales cubiertas par bovedas de cruceria de ocho
nervios, llevando la central un grandioso artesanado de
carpinterfa mudéjar con las tipicas lacerias estrelladas, a
pesar de que estaba previsto abovedar todo el templo, como
1o demuestran los arranques de las bévedas que se conser-
van.

La participacién de Hernan Ruiz I pertenecio a una
segunda etapa de comienzos del siglo XVT, llegando a ser
maestro mayor de la iglesia. Destaca por su especial ri-
queza la sacristfa, que data de 1539 y se adosa junto a la
cabecera. Representa una de las fases mds importantes de
Ja arquitectura o fase plateresca de este maestro. Particu-
larmente interesan las tres ventanas que se acoplan a dis-
tintos niveles enlazadas por la decoracién, componiéndo-
se asi un ornato continuo que enriquece la parte central de
la construccién. Son muy vistosas las dos ventanas bajas,




cuyos avenerados remates cobijan los escudos de los se-
fiores de Belalcdzar, patrocinadores de la obra, Sobre ellas
se eleva latercera ventana con frontén ocupado por el busto
del Padre Eterno, que sobrepasa el muro, situdndose a la
altura de la cresteria.

Al otro lado del muro, en la parte de los pies, se en-
cuentra la capilla bautismal, que se concluyd en 1555,
Posiblemente iniciada por el propio Herndn Ruiz I, aun-
que refleja mejor el arte de su hijo, se trata de un recinto
cuadrado con bella béveda vaida aplanada que, organiza-
ba en anillos concéntricos, se decora a base de dvalos v
circulos de disefio entrelazado. La capilla asoma al exte-
rior con una ingeniosa ventana en perspectiva que supera
lo realizado por los vanos de la sacristia, aparte de que su
estilo resulta més clasico v maduro.

Flanqueada por estas dependencias se alza la porta-
da oriental. Segiin una inscripcitn, se empezd a labrar en
1539 v en este principio, fue confiada a Herndn Ruiz pa-
dre, aunque bajo su direccién debid avanzar poco, reali-
zéndose mds bien a partir de 1559, ya con el segundo de
los Hernén Ruiz al frente. Sus trabajos terminaronen 1571,
como también acredita la citada inscripcion. Esta portada,
a manera de arco triunfal, viene a ser un proyecto de ca-
racter siloesco, hermanado con la célebre Puerta del Per-
dén de la catedral de Granada y con la fachada del Salva-
dor de Ubeda, aunque en versién depurada de ornatos y de
gran limpieza arquitecténica, sin que por ello eliminara
Herndn Ruiz IT las galas platerescas que dejé su padre en
los basamentos y jambas. Parejas de columnas corintias,
muy clasicas, con nichos superpuestos entre ellas, encua-
dran el casetonado medio punto de ingreso, repitiéndose
un esquema semejante en el segundo cuerpo, si bien éste
resulta menos noble. Un frontdn alabeado con el busto del
Padre Eterno v otros elementos caracteristicos de Ruiz
ponen remate a tan grandiosa composicidén, que en su de-
sarrollo llega a sobrepasar el muro de la parroquia.

Aunque su realizacion pertenezca a Juan de Ochoa,
la torre de los pies deriva del arte de Herndn Ruiz [y [l y
de sus campanarios de Sevilla y Cérdoba. Su originalidad
se encuenira en la disposicion rectangular de su primer
cuerpo de campanas, aunque el segundo se hace cuadra-
do.

A pesar de lo dicho con anterioridad, el investigador

Antonio de la Banda y Vargas® considera muy discutible

la filiacion de estos autores a esta parroguia a la falta de
documentacién subsiguiente a la pérdida del Archivo
Parrogquial con ocasién del saqueo de 1936. De este modo,
afirma: ... la citada tosquedad que, pese a su indudable
belleza, anima a todo el edificio, me induce a pensar que
la intervencion de Herndn I en el mismo, si es gue verda-
deramente llegd a existir, debio reducirse a trazar los pla-
nas, visitar las obras v, todo lo mds, resolver alguna difi-
cultad de cardcter técnico, quedando la ejecucion a car-
go de canteros y alarifes locales a quienes, indudable-
menie, se debe la citada puerta hastial en la que, me atre-

Interior Catedral de Cdérdoba. Foto: Esperanza Rosas.

ve a afirmar, no sélo no intervino jamds Herndn Ruiz 1,
stno mingiin arquitecto, por revelar la torpeza de su ejecu-
cidn, no exenia de cierto encanto gue recibe de su marca-
do sabor popular, el haber side fruto de la personal faciu-
ra y, tal vez, concepcion de los citados canteros locales.

La obra que constituye el niicleo fundamental de su
creacion es la nueva Catedral. Este proyecto surgid en vir-
tud de una propuesta que el obispo don Alonso Manrique
hizo a su Cabildo en la sesién que éste celebrd el 22 de
julio de 1521, por conducto del Proviser y Chantre don
Pedro Ponce, en la que manifestaba: cémo no encontraba
justo gue el Coro estuviera situado en un rincon de la igle-
sta y que, por tanto, debia proceder a labrar fdbrica sun-
tuosa en mitad de ella y que el Cabildo nombrase perso-
nas gue entendiesen en este asunto, para lo fazer de su
consejo. Aprobada la mocidn episcopal se procedi6 a las
gestiones inmediatas, de las que pudo resultar la incorpo-
racion de Hernédn Ruiz T a 1a Obreria catedralicia, al co-
mienzo de las obras que no se iniciaron, con el natural
derribo de parte de la vieja fdbrica islamica, hasta dos afios
después; surgiendo entonces al percatarse del mismo, la
conocida oposicidn del municipio cordobés a la consiruce-
cion del nuevo edificio.

En grandes rasgos, la ciudad, en cabildo de 29 de
abril de 1523, se da por enterada del derribo y acuerda su
oposicion al mismo, haciéndolo saber al Cabildo Eclesids-
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tico el sdbado 2 de mayo,
mediante requesitoria efec-
tuada por el escribano pibli-
co Antonio de Toro gue, al no
tener eco alguno en el alto
estamento clerical, la llevd al
acuerdo, adoptado en la se-
sién del 4 de mayo, de penar
con la vida a quienes intervi-
niesen en mencionada obra,
redactando para el piblico
conocimiento del citado
acuerdo, el bando, cuyo con-
tenido, a fin de evitar atin el
escéndalo publico, se debid
hacer saber al Cabildo ecle-
sidstico antes de su
promulgacion, segun se des-
prende de la declaracidn que,
en nombre de éste, prestaron
el Candénigo Pedro Ferndndez
de Pedrafia y el Racionero
Bartolomé Ruiz de Abellano, obrero de la fabrica, ante el
escribano piiblico Gonzalo Ferndndez de Cérdoba, mani-
festando cdmo tenian noticias del pregén de la ciudad v
de las penas que en él se contenian y como ello iba en
prejuicio del devecho que les asiste y de la fucultad que
tienen para edificar en la Iglesia lo que mejor le conven-
ga al culto divino, afiadiendo a continuacién que pedian
que la ciudad les dejara hacer la obra emprendida.

Al no surtir efecto alguno en el dnimo de los
municipes cordobeses la declaracién canonical, se prego-
né un bando el dia ocho de mayo, al que contestd el
Provisor, en nombre de la Autoridad eclesidstica, impo-
niendo a su vez penas canénicas. Ante esta actitud de per-
sistencia, la cindad, en sesion de 6 de junio, acordé elevar
el asunto a la Corona que, mediante Real Provisién fecha-
da en Loja el 14 de julio, dirimi6 el pleito a favor del Ca-
bildo eclesidstico, si bien ordenando al Provisor el levan-
tamiento de las penas candnicas impuestas.

Tras formularse la regia voluntad, continuaron las
obras de demolicion y, terminadas éstas, se procedi6 a la
construccion de la fibrica nueva el 7 de septiembre del
aio 1523, bajo la direccion de Herndn Ruiz 1, quien la
prosiguid hasta su muerte, aunque su hijo y homénimo se
denominara también Maestro Mayor, quiza para garanti-
zar la garantia sucesoria, puesto que el primero nunca per-
di6 la direccidn de las obras ni la efectiva condicién del
titulo, usado por su sucesor Unicamente con cardcter ad-
junto.

El proyecto del obispo Manrique fue elevar, en el
centro de la antigua Mezquita y con arreglo a la orienta-
cién litdrgica cristiana, un espacio destinado a Capilla
Mayor y Coro, y ello fue lo que, adaptandolo a la planta
tradicional de cruz latina, proyecté Hernan Ruiz con un
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Crucero de la Catedral. Foto: Esperanza Rosas.

claro sentido gético, como palpablemente lo acusan la gran-
deza de sus dimensiones y la verticalidad dominante en la
idea constructiva, cuya ornamentacién luego combiné con
elementos platerescos.

Tuvo que hacer el arquitecto grandes estudios de pro-
porciones y resolver numerosos problemas tecténicos-
ingenieriles a fin de armonizar, en lo posible, con el resto
de la obra isldmica y no atentar contra la integridad mate-
rial de la parte de ésta que habria de quedar en pie.

Ello 1o logré haciendo que las dimensiones totales
del crucero cristiano fuesen un miiltiplo del ancho de las
naves musulmanas y de sus intercolumnios, por lo que la
Capilla Mayor tiene de ancho cinco de éstos por dos de
aquéllas, la nave del erucero once por dos v el brazo ma-
yor del mismo cinco por tres; consiguiendo asi enfilar los
muros de la Cruz con las arcadas islamicas, especialmente
en el sentido transversal, a fin de poder situar alli los
machones de contrarresio que habia necesidad de cons-
truir, al ser inservibles por su bajeza y debilidad las cita-
das arcadas para garantizar el abovedamiento, que hubo
de completar en idéntico sentido en el lado Norte,
macizando un intercolumnio de cada arcada y aprovechan-
do, por el Sur, los muros que separaban los tramos de
Abderramdn 11 y Alhakén I1 de la vieja Mezquita. Y, final-
mente, tras voltear para mayor seguridad de la construc-
cion bovedas en los tramos musulmanes mds préximos al
conjunto, hacer apoyar sobre aquellos macizos todo el sis-
tema de arbotantes gue constituyen la trama de apeo de las
bdvedas altas. Soluciones todas que hablan muy alto de la
maestria del maestro en lo tocante al dominio del oficio y
a la facilidad de resolver los problemas que se plantearan.

Tras un periodo estacionario motivado por la falta




de recursos, se produce un avance en el afio 1527, llegan-
do hasta las cornisas que hay sobre los arcos de las naves
y que, gracias al impulso que a la obra dio el Obispo Fray
Juan Alvarez de Toledo, se elevaron a m4s de la mitad los
machones centrales del crucero y se terminaron los con-
rrafuertes del trascoro; acelerdndose el ritmo constructivo
en los dos lustros del pontificado del obispo don Leopoldo
de Austria, bajo cuyo gobiermo y a sus expensas, en gran
parte, se terminaron, entre oftras cosas, las bovedas de lag
naves inferiores, dejando terminada la capilla Mayor y
parte del Crucero.

De este modo, cubre la nave central con bdveda de
canion con lunetos, mientras que los laterales, el transepto
y el ndrtex con crucerfa por tramos, bdvedas estrelladas
de nervios combados que arrancan de ménsulas voladas
con decoracidn gética y plateresca, siendo las del transepto
las més tempranas. El alzado de la nave central muesira
arcos formeros de medio punto trasdosados por alfiz que
apoyan en pilares rectangulares. El muro que cierra am-
bos brazos del crucero se componen en la parte baja por
dos arcos de medio punto apoyados en un pilar decorado
con imagenes de talla, obras andnimas de estética golicista.
En el de laizquierda puede verse a San Jorge v encimaala
figura de la Fortaleza. En el de la derecha, a san Sebastian
con la figura de la fe. En la fachada del trasaltar aparece,
ademds de la ya citada cubricion, un repertorio escultérico
de personajes biblicos y alegéricos que contribuyen de
modo claro a la cristianizacion del espacio.

Otras obras coetaneas a la catedralicia son, aparte de
las l6gicas comisiones de servicios que el cabildo hubo de
hacer en funcién de su oficio de Maestro Mayor, la cons-
truccidén en el recinto de la Iglesia Mayor, de 1a Capilla de
San Nicolds. El 19 de diciembre de 1533 se funda la mis-
ma: Este dia el sefior Bartolomé de Ledn, candnigo, pidic
a los sefiores dedn e cabildo el altar de San Nicolds que es
en el Jesu verde para edificar e dotar una capillania e
capilla en dicho altar. Y sus mercedes cantando su buena
vyatencion le hicieron gracia e merced del dicho altar e
sytio para dicha capilla que a de edificar e docrgr para
que sea su enterramiento e de todos sus parientes. Cinco
dias después, el 24 de diciembre, se le otorgaba la escritu-

rade propiedad. La obra se concertd en 1536 con el cané-
nigo Bartolomé de Ledn, estando ya conclusa en 1540. El
conjunto alna el barroquismo flamijero, plasmade en las
nervaduras estrelladas de la bdveda con la adopeidn de
motivos renacentistas en lo concerniente a su parte orna-
mental, y ocupa un intercolumnio mds el ancho del con-
trafuerte que cortaba la ampliacidén de Almanzor en este
punto.

También es suya la fabrica del patio principal de las
casas de don Luis Paez de Castillejo, al que se obligd en
documento piblico fechado en cérdoba el 14 de abril de
1538, consistente en 1a ereccién de cuatro arcadas en las
partes bajas y altas asentadas sobre columnas de orden
dorico y en la que debid, por ciertos detalles de moderni-
dad fdcilmente apreciables a simple vista contar con la
estrecha colaboracién de su hijo Hernan Ruiz II quien, dos
afnos mds tarde, acometeria la obra de la portada en union
del cantero Sebastidn de Penarredonda,

Junto a estas obras, se le atribuyen otras por seme-
janza estilistica, como la catedralicia Capilla de la Con-
cepcion, fundada por el candnigo Cristébal de Mesa; 1a
Capilla de San José, fundada por Alonso Sanchez de Avila
en 1524; Santo Angel Custodio, fundacién del canénigo
Diego Ferndndez Bello en 1536: y San Bernabé, fundada
por el Prior Diego Ferndndez de Argote en 1540; cubier-
tas todas con bdvedas de crucerfa de idéntica contextura y
ormamentacion .

Por tanto, la obra de Hernan Ruiz T se ubica en el
ambiente estético de la Andalucia de su tiempo, auin fluc-
tuante entre el goticismo prostero v el naciente plateresco,
asi como fruto maduro de un artista de transicion como lo
fue Herndn Ruiz I que, pese a su formacion y espiritu
medieval, se aprestd a conocer, adentrarse y poner en préc-
tica las formas de un nuevo estilo gue comprendié estaba
llamado, como de hecho sucedid, a sustituir plenamente
en el gusto de las nuevas generaciones a las formulas
tectonicas de los dias de su juventud y del que fue, y ésta
es la razén de su importancia dentro de su posicién secun-
daria en las filas de nuestra arquitectura quinientista, in-
troductor y propagador de las comarcas artisticamente
dependientes de su ciudad natal.
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Excavacion arqueologica de urgencia en
la ladera sureste de «I.lanete de los
Moros» Montoro-Coéordoba

J.C. Martin de la Cruz, A. M. Lucena Martin y J.L. Liébana Mdrmol.

on motivo de la construccidn de un edificio de uso

cultural en la ladera SE del yacimiento arqueold-

gico del Llanete de los Moros (Montoro, Cordo-
ba), se ha llevadoe a cabo una intervencion arqueoldgica de
urgencia durante la segunda quincena de mayo de 2001,
Muestro objetivo era comprobar la posible existencia de
restos arqueoldgicos que nos facilitase una mayor com-
prension de este yacimiento clasico de la Prehistoria An-
daluza, excavado de manera continuada durante Ia década
de los "80.

De enire los distintos sondeos realizados, sélo tres,
que aparecen en la primera figura con la numeracidn uno,
tres v siete, han ofrecido informacion arqueoldgica de dis-
tinta relevancia (Fig. 1).

En el desarrollo de los trabajos del corte uno se pudo
observar como tras el levantamiento de 1a capa superficial
que oscilaba entre los 0,40 y 0,20 m. de espesor, aparecia
el terreno virgen, compuesto por margas terciarias cubier-
tas en alguna zona por tierras rojizas de formacién
cudaternaria, cuya textura se presentaba muy compacta
cuando estaban himedas, pero que se cuarteaban y des-
prendian con facilidad al secarse.

La documentacion arqueoldgica que se pudo obte-
ner consiste en una estructura excavada en el terreno natu-
ral, en la zona de contacto entre terciario y cuaternario, a
modo de silo, que con un perfil globular y fondo sensible-
mente aplanado de didmetro maximo de 1,86 m., termina-
ba en la zona superior formando un gollete con aproxima-
damente 0,50 m. de diametro. La profundidad conservada
es de unos 0,70 m. Lag paredes de esta estructura debieron
tener forma globular; sin embargo alguna zona debid su-
frir pequeiios desprendimientos que se acumularon en el
interior de la estructura. Probablemente la naturaleza mas
erosionable de las tierras cuaternarias fue la que provocd
la pérdida de la forma originaria en la pared sur del silo
(Fig. 2).

En el relleno que colmata la estructura no se han
podido detectar variaciones que sustenten la definicién de
estratos. Una observacidn detenida nos permite avanzar
que una vez que el silo se excavd, y tras contener un depd-
sito sedimentario cercano a los 0,20 m., debié comenzar
la erosién de las paredes del silo, dejando una estrecha
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lengiieta rojiza que se extiende hasta la zona central del
mismo, Entre estas tierras y el contacto con las de superfi-
cie, se observa un relleno homogéneo con escasos mate-
riales, pero con una tendencia levemente mds rojiza en la
mitad sur, bien por la caida repetida de tierras cualernarias,
bien por el tefiido de las tierras como resultado de filtra-
ciones de agua.

El sondeo nimero tres, tras levantar la capa superfi-
cial, presenta en toda su extensién la misma formacion
margosa que aparece en los demds corles, excepto en su
extremo Oeste. Aqui encontramos en planta una mancha
de color pardo, que se localizaba desde el metro 11,80 en
el perfil Sur, y en el 12,44 en el perfil Norte, dibujando

Fig. 1: Montoro’01/situacion de los cortes en el plano.
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una silueta sensiblemente rectilinea. La necesidad de co-
nocer més de la planta y contenidos de esta estructura, nos
llevo a efectuar una serie de ampliaciones hacia el Norte y
Oeste. Esta actuacion ofrecid en su lado opuesto un traza-
do paralelo al observado en primer lugar, configurdndose
como un tipo de trinchera.

Con la intencién de confirmar tanto la forma como
la orientacion de la estructura en cuestion se procedid al
levantamiento de la capa de humus, hasta el nivel de
margas, en un rectdngulo de 4m. por 1.30m., separado del
corte tres en su lado Norte por un testigo de 0.5 m., lo que
ratificé la hipétesis de gue nos encontrabamos ante una
estructura excavada a modo de zanja. Esto, ademas, nos
permitio contar con una extension de estructura suficiente
para trazar la seccion transversal de la mencionada zanja
(Fig. 3).

La continuidad de la excavacién dejé ver que la es-
fructura iba reduciendo su anchura hasta desaparecer a la
cota de =3.83 m. en el perfil Norte y a la cota de
—4.16 m, en el perfil Sur del corte. A la vista de la seccion
(Lam, I), comprobamos que la estructura se encuentra
excavada en el suelo margoso. presentando forma de cu-
beta, con paredes sensiblemente rectas.

Se han podido detectar tres estratos a juzgar por la
diferente coloracion de sus tierras (Fig. 4). El primero de
ellos, de color gris oscuro y fextura muy suelta, presenta
escaso material arqueoldgico. Este estrate [, que se dis-
pone directamente sobre terreno virgen, presenta un espe-
sor de 0.3 m. aproximadamente.

El estrato IT corresponde a la zona intermedia del
relleno sedimentario de la estructura, y es el que ha pro-
porcionado mayor cantidad de documentacién arqueold-
gica. Tiene un espesor irregular de entre 0,15 y 0,6 m., en
el que son frecuentes grandes piedras de arenisca local
que venian a apoyarse sobre el estrato I, como se aprecio
durante el proceso de excavacion. Tiene una textura com-
pacta, y su coloracion es anaranjada.

El estrato III, inmediatamente debajo de la capa
superficial de humus, es el que colmata la estructura. De

diffcil interpretacién, parece que estemos ante la
colmatacién de una excavacion previa que habria afecta-
do a parte de la potencia del estrato L. Aunque estemos
hablando de un tinico estrato, en el perfil Norte observa-
mos la posibilidad de diferenciar dos unidades
estratigraficas distintas, en atencidn a su disposicién, si
bien tanto en color, textura y materiales. no encontramos
diferencias. Si se confirmase tal diferenciacién, cabria
interpretarse como un zanja de menores dimensiones
excavada en el sedimento gue habria colmatado previa-
mente la zanja.
A falta de un estudio mas pormenorizado, podemos
avanzar que el material arqueoldgico recuperado a lo lar-
2o de esta estratigrafia, fundamentalmente cerdmico, nos
sitdia en un momento avanzado del Calcolitico Tnicial, fal-
tando los caracteristicos bordes almendrados de la fase
siguiente,
Durante la apertura de un sondeo correspondiente a
los trabajos de acondicionamiento del jardin del Hotel
contiguo, en el extremo sur de la zona afectada por la cons-
truccion del edifico escénico, se observé la aparicion de
materiales arqueoldgicos que aconsejaron la apertura de
un séptimo sondeo inicialmente no proyectado. En este
nuevo corte constatamos la existencia de dos estratos (Hig.
5).
El Estrato I, con un espesor maximo de 0.5 m., co-
lor anaranjado y textura compacta, proporciond materia-
les homogéneos pertenecientes, a falta de un analisis mas
preciso, a inicios del Bronce Final, con presencia de las
tipicas cerdmicas excisas atribuibles al horizonte Cogotas
1. Se trata por tanto de un esirato que suponemaos no alte-
rado. '
El Estrato I, bajo la capa de humus, con un espe-
sor maximo de (.6 m., color pardo y textura suelta, sumi-
nistré abundante material arqueoldgico de arrastre, perte-
neciente a diferentes momentos prehistéricos e histéricos, |
por lo que no puede ser tenido en cuenta a la hora de estu- |
dios ulteriores.
Los materiales de Cogotas I no vienen a ampliar en
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apariencia el panorama que ya habian ofrecido en campa-
fias previas de Llanete de los Moros, en cuanto a formas y
decoraciones, y que habian sido datadas cronolégicamente
por C-14 en 1030+-130 y 950+-50 a.C., correspondientes
a momentos finales de Cogotas [, a inicios del Bronce Fi-
nal. Ofrece partticular interés la zanja calcolitica, pese alo
reducido de Ia porcién estudiada, por venir a ampliar en
alzo el panorama de la investigacidn sobre (ales estructu-
ras en negativo, que hacen presencia continuada en el arco
Mediterrdneo, y de las cuales tenemos cada dia mds noti-
cias en la Peninsula Tbérica,

Haciendo un breve recorrido por la historia de la in-
vestigacion que atafie a estas estructuras, es hacia los afios
setenta cuando empezaron los trabajos arqueoldgicos en
Valencina de la Concepcidn (Sevilla) v en Papa Uvas
(Aljaraque, Huelva), ddndose a conocer una serie de es-
tructuras excavadas en ¢l suelo en forma de grandes zan-
Jas de dimensiones diversas pero con secciones que adop-
tan generalmente la forma de U o V mas o menos abiertas.
Aparecen asociadas a éstas otras de planta circular con
dimensiones de en torno a Im. de didmetro pero que al-
canzan hasta los 10m. de profundidad, y que se han veni-
do denominando “pozos”. Otras estructuras han sido defi-
nidas como “fondos de cabafia” y como “silos” en funcién
de sus dimensiones. Posteriores trabajos en Andalucia,
Extremadura y en tierras portuguesas, han localizado nue-
vas estructuras semejantes a las anteriores: La Minilla

(Cdérdoba), Los Pozos, Polideportive de Martos, Marro-
quies (Jaén), El Lobo, Pijotilla (Badajoz), y Santa Victo-
ria (Alentejo). También del centro de la Peninsula nos Tle-
gan noticias acerca del yacimiento de la Lona de Chiclana
y El Tejar del Sastre (Madrid), EI Cogote (Avila), y mas
al norte La Balsa de Tamariz (Zaragoza), en donde se han
documentado todo tipo de estructuras en negativo.

Los casos de Papa Uvas vy Valencing de la Concep-
cidn fueron paralelizados por sus semejanzas con otros
yacimientos de la region del Tavoliere (Foggia, Italia),
como Ceppa Nevigata, Passo di Corve, Masseria
Candelaro, Santa Tecchia, Monte Aquilone, o los grandes
fosos de Ripoli (Abruzzo), y los casos sicilianos de Megara
Hyblaea, Stentinello, Matrensa (Siracussa) y Stretto
(Partanna). Todos estos casos presentan semejanzas en
cuanto a que poseen estructuras excavadas, pero difieren
grandemente en cuanto a la tipologia de éstas, asf como a
los momentos cronoldgicos en los que se encuadran, lo
cual nos aconseja considerar el problema de los fosos
neoliticos y calcoliticos del Mediterrdneo como una ma-
nifestacion que excede los marcos tradicionales de la cla-
sificacion en etapas culturales.

De acuerdo con lo dicho y a la vista de los hallazgos
de Llanete de los Moros, esperamos que €l estudio deta-
llado de la documentacidn recuperada, asi como los futu-
ros trabajos en el lugar, contribuyan a esclarecer este pa-
norama.

g3

wantora 1 Corten 336y S (pana i la s i)

g i
2] s
Bl Manchac d= crgen weasal

1) Zana

Fig. 4

Ainiorn ‘01 Corta 3 Sancds rynsvarsy sa
18 BSIRICtrE (Zanal

BEE Amnae FEA Easwly
oH  Eeawl CE durnis
EES  Fsmamli el e fuego

E=| Eshank|

148

3.04‘1!'“ 3 2 1 om

Fig. 3: Montoro’01/Cortes 3, 3b y 3¢ (Planta de la estructura).

Fig. 5

o [ o ancane 10 verfiis M Uar_|
T rarmse —

[ msmmara

S MANGAE TIRTURLAE.
ST

WY 7 e

Farfi Dede.

Fig. 4: Montoro’01/Corte 3, seccion iransversal de |a estructura
(Zanja)

i
TN T’-- 5

Fig. 5: Montoro'01/Corte 7/Perfiles Norie y Oeste.

64




La Mesa, (Cordoba): destruccion y
expolio sistematico en un habitat de
la prehistoria reciente

Resumen y justificacién:

El aumento que desde hace dos décadas ha experi-
mentado nuestro conocimiento de las bases materiales para
el estudio de las poblaciones preductoras del Caleolitico y
la Edad del Bronce en nuestra provincia dejo, sin embar-
go. algunas lagunas geograficas con escasas o nulas refe-
rencias al poblamiento en la prehistoria reciente. Esta cir-
cunstancia ha impulsado la publicacién de nuestra peque-
fia contribucion (') a una zona sobre la que se conocen
desde antiguo malliples referencias, y que sélo reciente-
mente han comenzado ha ser confirmadas (GARCIA y
MOYANO, 2000). Por supuesto apelamos a nuestra ho-
nestidad al reconocer multiples carencias a la hora de tra-
tar un yacimiento inexcavado y fuera de un proyecto que
estudie sincrénica y diacronicamente ¢l drea geogréfica
del piedemonte central de Sierra Morena (*), limitando-
10s a una exposicion breve cuyas conclusiones estaran de
momento sujetas a discusion. En este articulo simplemen-
te pretendemos exponer de manera sintética un breve in-
forme sobre este interesante yacimiento del picdemonte
cordobeés, algunas consideraciones preliminares en cuan-
to a adscripciones culturales, asi como reiteraremos las
agresiones continuas a las que se ve sometido por parte de
desaprensivos, por desgracia caso bastante frecuente en
muchos de los yacimientos arqueolégicos de nuestra pro-
vincia.

Deseripcion del yacimiento;

El Cerro de la Mesa, la Meseta Blanca o el Cerro de
Las Abejas, en el Término Municipal de Cordoba, se¢ en-
cuentra entre las primeras estribaciones de Sierra Morena,
en concreto en la Sierra de Cordeba, al Sur del Pico
Torrearboles ¥ principiando una pequefia cadena de ¢le-
vaciones amesetadas situadas entre la loma de la ermita
de Santo Domingo al Qeste y la llamada Loma de los Es-
calones al Este. Se trata, como hemos anunciado, de un
cerro amesetado, conformado por un zocalo herciniano
asociado a diferentes estratos de calizas paleozoicas ple-
gadas, coronados por estratos de conglomerados miocenos
cubiertos por una placa de toba calcarea, que presenta 309,5
m./s. n. m. de cota maxima, Esta situado en la confluencia
de los arroyos Ventilla y Pedroche, éste tltimo, de orien-

Rafael M. Martinez Sdnche;
Area de Prehistoria. Universidad de Cérdoba.

tacion N — 8, desemboca en el Guadalquivir, siendo de
curso continuo la mayor parte del afio.

Fig.1. Plano del yacimiento. Hoja 923 (1-2) del Mapa
topografico de Andalucia 1:10.000, formato digital.

El acceso holgado a su cima esta limitado a sus ver-
tientes N y S, mientras que su vertiente Oeste presenta
unos interesantes tajos calizos que lo hacen inaccesible
por esta parte. A su vez, la pared rocosa vertical de csos
tajos muestra una covacha y una serie de abrigos a su iz-
quicrda, alguno de los cuales esta dotado de un zdcalo de
brecha y alguna costra estalagmitica, la cual conserva a
primera vista una serie de productos en silex y cuarcita, en
s mayoria lascas, alguna de posible téenica levallois y lo
que parecen ser bastantes restos de talla. La relativa im-
portancia de estos hallazgos nos obliga por el momento a
ser cautos y a no extendernos demasiado sobre ellos, tanto
mas considerando su posible caracter pleistoceno, 1o que
haria necesario un estudio exhaustivo de dicha area con
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una metodologia adecuada.

51 la vertiente Oeste era inaccesible, la orientada al
Este presenta ciertas dificultades de acceso, contando en
uno de sus tramos con una pared rocosa que conticne ofra
covacha, de la que procede una lasca laminar en silex (Fig.
2,1° 16), sin que al parecer de momento cuente con algin
tipo de niveles antropices. La primera impresion que se
desprende de esto es que, o bien las cuevas de la zona
fueron vaciadas en épocas no muy antiguas para la obten-
cion de murcielaguina y estiéreol (que se emplearia para
abonar los numerosos huertos delimitados por bancales
que jalonan el cauce del Pedroche), o quizd capas de bre-
cha y travertino recubrieron los posibles niveles, siendo
en este caso el piso de los cavernamientos, de origen re-
ciente. En cualquier caso, estas oquedades han sido acon-
dicionadas y modificadas para la guarda de ganado lanar.
N1 en los abrigos, ni en las cuevas, ni en las parcdes men-
cionadas encontramos algiin tipo de representaciones ru-
pestres (algunos grabados contempordneos y grafittis ac-
tuales sobre todo en la covacha Oeste) hecho influido qui-
za por lo deleznable del soporte pétreo (conglomerados ¥
areniscas), la accion de cabras y ovejas que roen
continuadamente las parcdes calizas mas accesibles, y
ademds por las gruesas capas de hollin que muchas cavi-
dades presentan, fruto de las hogueras de los visitantes
durante siglos.

La superficie de la cima de este cerro posee una asom-
brosa horizontalidad, debido a las caracteristicas
morfogénicas de la roca caledrea blanca de la que consta
su superficie, presentando una extension aproximada de
entre 4y 5 Has. Por haber venido expolisndose desde hace
afios y por tratarse de un habitat de la prehistoria reciente,
donde los objetos metélicos representarian una pequedia
proporeion, el uso del detector de metales cede ante ¢l de
la azada o escardillo para “morder” los estratos arqueold-
gicos ¢n zonas de talud, en busca de artefactos. Una de las
zonas mas afectadas por estos actos es la zona mas meri-
dional de 1a meseta, la cual esta dotada de ciertas anoma-
lias antropicas en el terreno, lo que nos dicta la posible
existencia de estructuras de cierta entidad. De todas for-
mas, no resulta descabellado considerar que Ia vertiente
Sur pudiera estar dotada de estructuras defensivas, al en-
contrarse entre las zonas mas accesibles de la meseta. Asi-
mismo han de ser consideradas unas crestas de muro que
afloran al S-E con suma cautela, si bien su anti giiedad pa-
rece estar fuera de toda duda.

Otras ondulaciones ¢ irregularidades del terreno se
entremezclan en la vertiente septentrional, alld donde la
roca calcarea aflora, con frentes de cantera y canales para
la extraccion de blogues de piedra, semejantes a los pre-
sentes en las canteras romanas de la cercana Loma de los
Escalones, junto a la Cafiada Real Soriana, a escasos 6 km
en linea recta del presente yacimiento. Este es otro factor
de alteracion con el que hay que contar, la incidencia que
estas antiguas explotaciones pudieron causar ya a la oro-
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grafia de este asentamiento.

Materiales:

En cuanto a los materiales arqueolégicos hallados,
todos procedentes de recogidas superficiales, las
cxcavaciones clandestinas han dejado al descubierto gran
cantidad de fragmentos cerdmicos, pellas de adobe con
impresiones vegetales, y una mas que aceptable muestra
de industria litica.

En cuanto a los elementos de dicha industria, muy
variada y rica, se caracterizan por la presencia tanto de
Gtiles plenamente conformados como de una gran varie-
dad de restos de talla y desechos, fruto de una actividad de
debitage claramente localizada. Las evidencias del des-
bastado y trabajo de nucleos se materializan en multitud
de fragmentos tanto en cuarcita como en silex, entre los
que se encuentran entre otras piezas, una tableta de
reavivado, lascas atipicas, nicleos agotados, chunks Y 80-
portes laminares. Entre los flancos de nicleo hallados, de
los cuales alguno delata la técnica usada, llama la aten-
cion en concreto una pieza sobrepasada en silex que pre-
senta en su zona distal el vértice del nucleo piramidal del
que procedia (Fig. 2,n°18).

Fig. 2: industria litica selecta: 1 —4, 6y 7, puntas de
flecha; 5 1dmina retocada; 8, 9y 13— 15, dientes de hoz en
soporte lasca y laminar; 10, fragmento de lamina con pe-
querios retoques marginales y alternos: 11 laminilla de
dorso; 12, fragmento mesial de ldmina con retoques para-
lelos; 16, lasca laminar; 17 limina delgada con retoques
marginales o de uso; 18, flanco de nicleo piramidal so-
brepasado.

Respecto a los ditiles a priori, destacan algunos dien-
tes de hoz, tanto en soporte laminar como sobre lasca,




dotados en su mayoria de la llamada patina de cereal (Fig.
2,10s. 9, 13 y 14), alguna laminilla de dorso abatido (Fig.
2. n° 11), laminas y restos de otras tantas, retocadas por
compresion algunas y muy meteorizadas en su mayoria
por tratarse de hallazgos de superficie, asi como proce-
dentes de las terreras causadas por la azada de los clandes-
tinos. Algunas piezas, sin embargo, también presentan
cupulas térmicas, asi como un somero craquelado (en al-
gunos casos intenso) producto de la exposicién a altas
temperaturas (Fig. 2, nos. 6, 9y 11).

Mencion aparte merecen las puntas de flecha, que
suelen ser de base céncava y trabajadas con gran cuidado
mediante retoque por compresidn. Una excepcidn a esto
lo constituye una punta de base recta, fracturada en su par-
te distal por impacto, que procede de una pequefia diaclasa
situada sobre los tajos occidentales (Fig. 2, n° 2). Esta pe-
quefa oquedad parecia carecer de otra clase de restos, s0lo
en su balcon de entrada se extiende una gravilla de color
verdoso (malaguita) de la que trataremos mas adelante y
alghn fragmento muy rodado de ceramica a mano.

Para finalizar con los ttiles liticos, aparte de contar
con algunos fragmentos de molinos planos dispersos a lo
largo del vacimiento, es destacable la escasez de elemen-
tos en piedra pulimentada, excepcién hecha de un frag-
mento de posible gubia o extremo pasivo de azuela, sin
descartar se trate de un percutor-compresor usado para la
extraccion de laminas prismaticas (Fig. 3).

Fig. 3: Elemento pulimentado: ;Gubia?; jextremo
proximal pasivo de azuela?; jpercutor?.

Como ya adelantabamos, la cerdmica estd igualmen-
te bien representada en fragmentos de recipientes realiza-
dos a mano, algunos brufiidos y de superficie muy cuida-
da, de tonos oscuros vy rojizos, destacando formas globu-
lares y carenadas, platos, cuencos, algin borde engrosa-
do, ollas de fondo plano y fragmentos de grandes conte-
nedores. Asi, se caracteriza por la practica ausencia de

decoracion, siendo coman la aplicacion de engobes a la
almagra, y bordes rectos excepcionalmente decorados con
digitaciones e incisiones (Fig. 4, n° 19). Elementos de
prehensién y suspensién como alglin mameldn y dos inte-
resantes fragmentos de recipientes de carena alta con adi-
tamentos plasticos perforados para suspension, item tipi-
co de adscripcién al Bronce final, de la coleccién de Ma-
nuel Gomez, a quien queremos agradecer la inestimable
colaboracion e interés que mantuvo en todo momento (Fig.
4, nos. 21 y 22).

Fig. 4: ftems cerdmicos; 19, fragmento de vaso con
digitaciones; 20, cuenco hemiesférico; 21 y 22, fragmen-
tos de recipientes con carena alta, fechables a finales del —
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IT Milenio.

Enuna de nuestras visitas pudimos recoger dos frag-
mentos de presuntos “idolos”, en concreto, un idolo plano
fragmentado, y la “cabeza” de un posible idolo cilindro,
siguiendo la clasificacion de M* J. Almagro Gorbea
(ALMAGRO, 1973). El primero (Fig. 5, n° 23), realizado
sobre esquisto, es muy similar al n® 8 hallado en Sierra
Palacios (Belmez, Cordoba) (GAVILAN, 1987), a excep-
cion hecha de una perforacion en su extremidad distal,
perforacion posiblemente funcional, quizd realizada para
ser colgado. Siguiendo a la clasificacion de Almagro, po-
dria ser adscrito a una forma a caballo entre los tipos 11 y
VIIL. El segundo fragmento (Fig. 5, n° 24) parece respon-
der a una “cabeza” de un idolo cilindro, tipo 1V, asimila-
ble a los nos. 5 y 6 de Sierra Palacios que figuran en el
articulo citado (GAVILAN, 1987). Estd realizado sobre
un tipo de yese cristalino. En éste tltimo, la lupa binocular
(X 25) nos permitio ver trazas de pulimento en su escota-
dura, facilmente distinguibles de las trazas rectas de la
estructura morfolégica del material,

Fig. 5: 23) idolo plano; 24) fragmento de idolo ci-
lindrico; 25) posible fragmento de botén en pizarra.

Por ultimo, respecto a metales, su situacion natural
controlande Ia salida l6gica del cobre de Cerro Muriano
(explotados ya en éste periodo) hacia el Valle del Guadal-
quivit, quiza haya dotado a este lugar de un papel funda-
mental en el procesamiento del mineral. Toda la superfi-
cie presenta restos de una grava de color verdoso, posible-
mente indicios de actividades metaldrgicas procedentes de
minerales cuprosos como malaquita, azurita v en menor
medida calcopirita, ajenos al lugar y de origen claramente
exdgeno respecto a la geomorfologia de la meseta calcarea.
Ademis de encontrarse en su estado natural, el cobre apa-
rece también en forma de escorias, asociade a restos
vitrificados y en algin pequefio lingote o gota, donde el
metal se encuentra en estado puro.

Problemas:

Bésicamente, el primer problema ante el cual nos
encontramos va ligado a las agresiones de las que es obje-
to. Su fécil accesibilidad, (aproximadamente a menos de
dos horas de marcha del centro de la ciudad de Cordoba)
situado en una zona muy visitada por excursionistas, de-
portistas y curiosos, convierte a este yacimiento arqueold-
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gico en un blanco fécil para los desaprensivos, quienes a
un ritme constante han ido removiendo determinadas zo-
nas, hasta el punto de crear auténticas terreras fruto de una
actividad de cxpolio continuada durante afios. Por ofra
parte, pistas incontroladas para ¢l trasiego de motocicletas
deportivas, y un pastoreo intensivo (muy agresivo con la
cobertura vegetal), incide dentro de una gran multiplici-
dad de factores, en la erosién continuada de los niveles
arqueoldgicos, ya de por si de escasa potencia,

En cuanto a la adscripcion cronoeultural, en vista de
los materiales hallados, y siguiendo a Gavilan y Vera en
sus conclusiones respecto al valle del Guadiato y al patrén
de asentamiento de ese territorio en la prehistoria recien-
te, podriamos adelantar el poblamiento de la Mesa al me-
nos desde el Calcolitico Pleno, perdurando hasta el Bron-
ce Final, siendo visitada en épocas posteriores a juzgar
por algunos fragmentos de ceramica campaniense (;aso-
ciadas quiza a la explotacion de las canteras?), y algunas
ceramicas de pasta rojiza, presumiblemente medievales
(cosa nada extrafia a juzgar por la gran cantidad de mues-
tras de ocupacion de las riberas del Pedroche durante la
ocupacion musulmana). Asi pues extrapolando el modelo
del Guadiato, la Mesa seria de los asentamientos tipo C,
es decir, “yacimientos en estribaciones aisladas destaca-
das por su altitud dentro de formaciones montafiosas mds
amplias y con cotas mayores muy proximas como es el
caso de Sierra Palacios 1" (GAVILAN v VERA, 1989-
1990).

Conclusiones:

En primer lugar, la situacion geogréfica privilegiada
del asentamiento, muy cerca de conocidas y antiguas ex-
plotaciones cupriferas (Cerro Muriano), su conexién di-
recta con antiguas vias de comunicacion que atraviesan
Sierra Morena, al Sur y directamente conectado con el
ambito del sinclinal del Guadiato, territorio relativamente
bien estudiado respecto a los asentamientos de la prehis-
toria reciente y verdadera pista natural que une el Valle
del Guadalquivir con las llanuras extremefias, convierte al
cerro de la Mesa en un enclave fundamental para el estu-
dio de la dinamica de los pobladores de la Sierra de Cor-
doba durante el -I11 y -II Milenio, ambito casi desconoci-
do para la investigacion actual. Las lagunas de informa-
cion, aparte de alguna alusién aislada que practicamente
se reducen al ambito de las explotaciones prehistéricas de
Cerro Muriano (PENCO 1999), se extienden al dmbito
meridional de la Sierra de los Santos, resultando que al
norte del Guadalquivir (en concreto en la mitad note del
término) existen mayores lagunas de informacion en las
zonas mas cercanas a la propia capital. Este aspecto con-
trasta con el Calcolitico y Bronce del resto de los dmbitos
de la provineia ( Valle de los Pedroches, Valle del Guadiato,
Valle del Guadalquivir, Campifia y Sierras Subbéticas),
territarios que cuentan con variados estudios, sobre todo a
partir de las décadas de los ‘80 y*90 (CEPILLO, 1995;




GAVILAN y VERA, 1989-90; MARFIL LOPERA,1996;
MARTIN DE LA CRUZ, 1989; MURILLO REDONDO,
1986; RUIZ LARA, 1993; VERA, 1998; vy un largo etcé-
tera.).

En segundo lugar, ya hemos visto como existen va-
rips indicios que podrian indicarnos un importante papel
en la transformacion de recursos minerales como ¢l cobre,
metal que tiene a escasos kilometros al Norte varios im-
portantes criaderos, alguno de ellos explotado desde la
Prehistoria. Asi, la probable relacidn que este asentamien-
to tendria pues con la mineria de Cerro Muriano es algo a
lo que se podria apuntar (*) , si bien por ahora toda con-
clusion que se desprenda de este hecho resulta atn preci-
pitada y siempre matizable en tanto no se aprueben pro-
vectos amplios que aborden seriamente la explotacion del
cobre durante el -11I y -II Milenio en el antiguo Mons
Marianus.

Por tltimo, no queremos terminar sin velver a reite-
rar la importancia de su situacién, dominando todo el cau-
ce del arroyo Pedroche hasta su desembocadura, coinci-
dente con una linea de visibilidad clara de Norte a Sur,
mas escasa de Este a Ocste, vision interrumpida por la
cercania de las estribaciones de Santo Domingo y de la
Loma de los Escalones (por donde discurria la via Corduba
- BEmerita (MELCHOR, 1993) y la posterior Cafiada Real
Soriana), a ambos lados del lugar, mientras la visibilidad
que prima es una clara linea recta desde el pico

Torredrboles, hasta la propia ciudad de Cordoba y la Cam-
pina. Incluso en dias claros pueden llegar a verse picos tan
alejados comg el Pefién de Martos o las estribaciones de
Sierra Nevada. Esto refucrza la hipétesis de control de
comunicaciones entre el Valle del Guadalquivir y el Valle
del Guadiato, nexo del Sur con la Meseta y las llanuras
cxtremefias, y paso tradicional del ganado lanar hacia los
pastos septentrionales.

Oftros sitios de ocupacion apenas conocidos como el
yacimiento Calcolitico de Puente Mocho (Cérdoba), Los
Torreones (Villafranca) y la Sierrezuela de Posadas, po-
drian situarse en una dindmica de comunicaciones seme-
jante, tema dificil hasta que un abordaje serio de estos res-
tos en un contexto de estudio mas amplio v puesto en rela-
¢i6n con otras areas geograficas mejor estudiadas, diluci-
den o al menos descodifiquen parcialmente la dindmica
de poblamiento durante el Caleolitico y Bronce. Aclarar,
sobre todo, ¢l papel que el piedemonte central de Sierra
Morena ha ejercido, papel que nosotros consideramos fun-
damental en la articulacién de dos 4reas geograficas muy
diferentes tanto desde el punto de vista fisico (y toda las
determinadas facetas culturales que se desprenden de esto),
como desde el punto de vista cognitivo; la fértil, suave y
arcillosa campifia, frente a la accidentada, pizarrosa y os-
cura sierra. Dos modelos de explotacion, dos medios geo-
graficos, dos ambitos naturales que se entremezclan en el
picdemonte.
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A RQUECLDGI,

En su justa medida: Una
aproximacion a la problematica de
la arqueologia espacial

Resumen:

La visidn que se nos ofrece de las diversas analiticas
aplicadas a la interpretacion argueologica parece obviar,
en gran medida, los limites, cuando no las carencias, que
constrifien su uso, pudiendo forzar la aceptacion de con-
clusiones erraneas que, por una dindmica acumulativa,
pueden llegar a constituir una literatura calificable como

“asimoviana”. Tal es el caso de la llamada Argueologia
Espacial gue, por depender de mititiples variables, resul-
ia especialmente sensible a las distorsiones provocadas
por la aplicacion de modelos exdgenos a las disciplinas
histdricas. Se presenta asi la necesidad de generar mode-
los ajustados a las condiciones en que se desarrollaron
las culturas sometidas a estudio.

Como otras tantas disciplinas, el andlisis del espacio
arqueoldgico surgi6 en un contexto de pugna ideolégica,
un enfrentamiento entre diferentes postulados tedricos que
incluso hoy, pasados mds de treinta afios, sigue librandose
entre los grandes “popes™ de la argueologia, instalados en
sus citedras universitarias o en los puestos de decision de
los organismos competentes en la investigacion. Dicha
pugna atafie a dos concepciones definidas por la diferen-
cial adopcién del método inductivo o del hipotético-de-
ductivo, que en arqueologia estdn representadas por las
tendencias que configuran Ia siguiente oposicién:

- Arqueologia Tradicional versus Nueva Arqueologia -

La arqueologia tradicional se ha venido caracterizan-
do, hasta hoy, por centrar su actividad en los artefactos,
los objetos provenientes de las estructuras, de los
enterramientos o de los asentamientos. Para estos
arquedlogos el conocimiento se reducia a organizar los
artefactos en seriaciones tipoldgicas evolutivas - atendien-
do alas minimas variaciones en su forma, materia o deco-
racion - capaces de dar orientaciones cronolégicas. Al pre-
guntarse por el origen de los cambios siempre coincidian
en su procedencia externa, convirtiendo a los hombres aje-
nos 4 las zonas nucleares en meros monos imitadores con
escasa capacidad innovadora o creativa. Su método de in-
vestigacion es el inductivo, o sea, la teoria se adecua al
registro arqueoldgico constituyendo una teoria ad hoc. Asi,
observamos que para estos investigadores la principal fuen-
te de informacion es la excavacion en vertical, ya que, sobre
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todo, buscan las secuencias croneldgicas, v no los contex-
tos, como medio para establecer la evolucién de los arte-
factos. El interés de este tipo de intervenciones esta cen-
trado por las necrépolis de las que se crefa que proven-
drian las mejores muestras artefactuales de una determi-
nada “culturae” organizadas en registros cerrados, se tra-
taba del Culto a los Ajuares.

En este contexto ideoldgico aparece en la década de
los “60s un grupo de jévenes arquedlogos sin nada que
perder y dvidos por desplazar de sus sillones a los viejos
investigadores. Forman lo que luego se Uamaria la “Es-
cuela de Chicago’, al frente de la cual estard L. Binford
como su principal idedlogo. Este grupo iniciard una inten-
sa campafa publicitaria para suplir su falta de peso espe-
cifico dentro de la diseiplina. El éxito de dicha campafia
da como fruto la aceptacion del términoc Nueva Argueolo-
gia y, por oposicién, el calificativo de Vieja o Tradicional
a la que se venia desarrollando hasta entonces. Mds que
una evolucién ideoldgica parece tratarse de un golpe de
mana al statu quo de la disciplina arqueologica.

Sus objetivos son claros; dar a la arqueologia el esta-
tuto de “Ciencia” propio de las ciencias naturales o “cien-
cias duras”, este no es un fendémeno aislado pues se ob-
serva también en la Geografia, en la Historia o en la An-
iropologia. El proceso para adquirir la carta de naturaleza
que acredita a una disciplina como ciencia pasa por la adop-
cion del método cientifico por excelencia, el método hi-
potético-deductivo. Para ser reconocidos como cientificos
habfa que trabajar como tales, definir las variables dentro
de una teorfa marco y observar las correlaciones que exis-
ten entre ellas como forma de llegar a establecer leyes més
0 menos generales que trasciendan a la mera descripeion
del fenémeno.

Segin esta nueva tendencia la Arqueologia seria una
rama de la Antropologia ya que centra su interés en la com-
prension del funcionamiento de los sistemas culturales.
Por el contrario, la Historia es concebida como un relato
de acontecimientos, como un ciimulo de opiniones perso-
nales, encaminada a realizar una mera ordenacién
cronologica (WATSON et alii; 1974). Para llevar a cabo
esta reorientacién adoptardin como modelo las
formulaciones de filosofos de la ciencia como Popper




(POPPER; 1985) y Hempel (HEMPEL; 1987). Los he-
chos no hablan solos, como propugnaria el inductivismo
tradicional, sino a la Iuz de las teorfas e hipotesis; se dedu-
cirfan implicaciones a partir de teorias generales y se pon-
drian a prueba con datos independientes. En el marco de
esta transformacion ideolégica penetra en las perspecti-
vas arqueoldgicas la influencia de los ecosistemas, a tra-
vés de la teoria de sistemas de Clarke (CLARKE; 1984)
segun la cual el medioambiente o ecosistema contribuye
decisivamente en la formacidn del sistema sociocultural,
existiendo dos sistemas paralelos que interactian de for-
ma dindmica y continua y que, a su vez, estdn constitwidos
por otros subsistemas, de forma que cualquier cambio en
las condiciones de alguno de ellos provoca modificacio-
nes en el conjunto del sistema.

Asi, y siguiendo en parte a Colin Renfrew y Paul
Bahn (RENFREW y BAHN; 1993), los conceptos claves
que definen a la New Archaeology se pueden resumir en
los siguientes:

1. Arqueologia explicativa frente a arqueologia des-
criptiva, para lo que requiere la cobertura concepiual de
una teoria.

2. Generalizacién, ya que los cambios en los siste-
mas econdmico y social se razonan en funcion de proceso
cultural frente a la explicacion histérica.

3. Razonamiento deductivo frente al inductivo.

4.Disefio de proyectos frente a la acumulacion de
datos.

Todos estos principios son igualmente aplicables a
la arqueologia espacial. Sin embargo, para ser fiel ala rea-
lidad del desarrollo de esta disciplina es necesario subra-
yar aqui que los primeros intentos de poner en relacién un
asentamiento con su entorno se llevan a cabo en la década
de los afios “20s, bastante antes de la génesis de la New
Archaeology. No obstante, y pese a estos antecedentes, el
verdadero impacto no se producird hasta unos cincuenta
afios mas tarde. Es en la década de los “70s cuando se
edita el trabajo de 1. Hodder y C. Orton (HODDER y
ORTON, 1990), que marcard las pautas para la aplicacion
de los andlisis espaciales en arqueologia, convirtiéndose
en el referente principal de todos los investigadores que
seguirfan esta linea de estudio. Un afio mis tarde verd la
luz la obra de C. Clarke (CLARKE, 1984) que junto con
la anterior impulsaria la disciplina en todo el mundo. Es-
tos trabajos toman de la Geografia Locacional los mode-
los de simulacién a nivel de interrelacion de asentamientos
v del grupo paleoecondémico de la Escuela de Cambridge
los modelos de relacion entre un asentamiento y su entor-
no mds inmediato.

La adopcién de la Nueva Arqueologia en Espafa
comienza en los ‘80s, aunque de manera diferencial, in-
fluyendo en los estudios sobre Neolitico, Calcolitico y
Bronee, sin apenas hacer incursiones en el Paleolitico ni
en la Protohistoria y sin penetrar en absoluto en el Mundo
Romano. (RUIZ y MOLINOS: 1992) En realidad los pri-
meros pasos se dieron en 1981, en las Jornadas Sobre

Merodologia de Investigacién Prehistorica celebradas en
Soria que contd con diferentes sesiones dedicadas a los
nuevos procedimientos de investigacion, entre ellas una
dedicada a la Epistemologia. A partir de este encuentro se
desarrollan otras reuniones sobre distribuciones y relacio-
nes enfentre asentamientos, como las de Teruel y otras
dedicadas a las distintas corrientes tedricas, que comenza-
ban a abrirse paso por nuestra piel de toro, como la de
Barcelona de 1988.

Con ¢l desarrollo subsiguiente de la disciplina las
tendencias se han polarizado entre los estudios que abun-
dan en el andlisis locacional y las relaciones entre entida-
des y, por otro lado, 1as que conducen al estudio del marco
natural en que se desarrolla una sociedad. En este escena-
rio aparece la denominada Arqueologia del Paisaje que
reviste al espacio de una dimensién mds social, sustitu-
yendo este concepto por el de paisaje como realidad cul-
tural. (KURT; 1988)

Manteniendo al margen esta original iniciativa que
parece estar generando una metodologia propia, coheren-
te con la teoria que le da cobertura, creo conveniente se-
fialar que los planteamientos de la arqueologia espacial
espaiiola - al igual que la desarrollada en otros paises - se
alimentan de la importacién de los modelos generados por
la geograffa locacional, modelos que nunca se pusieron en
cuestion ni se vieron sometidos a redefiniciones o adapta-
ciones concretas para su uso en Arqueologia.

Seria necesario recordar que los modelos utilizados
fueron desarrollados para el estudio de sociedades
estructuradas a través de una economia de mercado, porlo
que, en su aplicacién a sociedades precapitalistas, las re-
laciones Hombre-Medio se ven reducidas a unos actos
exclusivamente economicistas, sin tener en cuenta otras
variables culturales. Esta situacion hace evidente la nece-
sidad de tomar, al menos, una serie de cautelas o precau-
ciones que todo investigador que pretenda trabajar en esta
Iinea de estudio deberi tener muy en cuenta, ya que su
omision puede dar lugar a importantes distorsiones, cuan-
do no a conclusiones totalmente irreales.

En este sentido resultan encomiables los intentos
adaptativos realizados por A. Ruiz Rodriguez (RUIZ et
alii; 1986) que buscan romper con el mecanicismo
economicista imperante. También Ian Hodder (HODDER;
1589) refiriéndose a 1a teorfa del Lugar Central, sefialaba
la carencia de factores extraccondmicos que tiene el mo-
delo, ademas de denunciar lo problemético de su uso para
las épocas anteriores a la prehistoria final. Por su parte,
Francisco Nocete (NOCETE; 1988) reconoce que el and-
lisis del espacio a nivel macro se convirtid en uno de los
pilares para leer la adaptacién y con ella mostrar la histo-
ria del hombre sumida en una bipedia estomacal donde
los jugos géstricos justifican la causalidad de una supues-
ta ley universal: Lex Parsimoniae o Ley del Minimo Es-
fuerzo, es decir, el hombre es vago por naturaleza.

Todos los modelos tedricos a nivel macroespacial,
en su aplicacion a sociedades y economias pretéritas, tie-
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nen una debilidad fundamental: no consideran ¢l coste
como un facior condicionado culturalmente. La etnogra-
ffa moderna expone diariamente ejemplos de sociedades
preindustriales, hoy en dfa supervivientes, en las que la
maximizaci6n de los beneficios y la minimizacién de los
costes y riesgos no siempre determinan su comportamien-
to econdmico, si bien hay que admitir que los
condicionantes culturales (simbdlicos e ideolégicos) no
siempre son faciles de discernir del registro arqueol6gico
y menos del derivado de una prospeccién superficial.

Atendiendo a este punto, la prospeccion, existen al-
gunos aspectos que, si bien se estdn corrigiendo, suelen
dificultar las interpretaciones y sus posteriores revisiones
criticas. Uno de ellos es la no explicitacién de su metodo-
logia en los trabajos publicados lo que impide mesurar el
grado de fiabilidad que estos ofrecen. A este respecto hay
que sefialar que el creciente interés que esta adquiriendo
la prospecci6n de cobertura total frente a los distintos sis-
temas de muestreo promete subsanar los errores del pasa-
do. Sus ventajas son obvias:

1. Proporciona datos globales sobre los patrones de
asentamiento y su evolucion demogrdfica.

2. No pasa por alto informaciones raras o poco
abundantes.

3. No presenta los inconvenientes estadisticos.

4. No es mucho mds costosa, econdmicamenle, que
las estrategias de muestro.

En cuanto a dichas estrategias de muestreo es evi-
dente que su uso esta condicionado por las bajas dotacio-
nes presupuestarias, por la escasez de equipos humanos y
por el poco tiempo disponible para llevar a cabo las tareas
de campo. Asi, parece ineludible la eleccion de un modelo
probabilistico, 1o cual nos lleva a la necesidad de estable-
cer una representacion arqueolégico-estadistica lo suficien-
temente solvente como para dar una vision lo mas real y
ajustada posible. En el uso de los diferentes tipos de
muestreo que se han venido utilizando hasta hace relati-
vamente poco tiempo, subyacen una serie de cuestiones
que enturbian la credibilidad de sus resultados; ;Qué nd-
mero de yacimientos es necesario incluir en una muestra
para representar un patrén de asentamiento?, ;Cuales son
los parametros de ubicacién de los yacimientos conocidos
durante el estudio?, {Cuales fueron las condiciones
geomorfoldgicas, hidrologicas y bidticas mas caracleristi-
cas durante una fase concreta? y, por ultimo, ;Cémo se
resuelven estas cuestiones?

El recurso tradicional ha sido el conocimiento pre-
vio de la zona, por lo general proveniente de las confiden-
cias de los lugarefios, del interés diferencial de los muni-
cipios, asi como de las preferencias particulares de los
arquedlogos. Todo esto no da sino una vision demasiado
sesgada de la zona, por lo que debe completarse con ver-
daderos estudios sobre el terreno, tanto desde la perspecti-
va arqueoldgica como desde la geomorfologica y
paleoambiental. Las posibles distorsiones generadas por
los trabajos de prospeccidn suelen ser calibradas a traveés
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de los coeficientes de error, que no siempre son
explicitados. Estos coeficientes estéin basados unicamente
en la cantidad de la muestra, sin embargo, esto no resulta
suficiente pues existen otros criterios como el tamafio del
espacio prospectado, la intensidad de la prospeceion o la
densidad media de los asentamientos sometidos a estudio,
que pueden tener una importancia, quizds, superior al cri-
terio usado para tal coeficiente, por lo que en la mayoria
de los casos el error puede superar al reflejado en el traba-

jo.

Otro de los problemas, quizé el mas grave, con que
se enfrenta la aplicacion de los modelos locacionales a las
estructuras espaciales de épocas pasadas es el de la sin-
cronia-diacronia de los diferentes asentamientos, sobre
todo en los casos en que se trabaja con patrones de asenta-
miento regionales, ya que no existe la posibilidad de lle-
var a cabo excavaciones o sondeos estratigréficos en la
mayor parte de los yacimientos detectados.

Este problema se viene solventando mediante el re-
curso de la periodizacién tipologica. Este método permite
definir conjuntos tecno-tipoldgicos correspondientes a las
fases arqueol6gicas regionales. La precision cronologica
méxima que se puede dar a los procesos desarrollados
durante el TV, II1 y I milenios no pasa del cuarto de milenio,
aunque normalmente se suele trabajar con espacios tem-
porales en torno a los 500 afios y esto, evidentemente, da
al traste con cualquier intento de aplicar métodos riguro-
sos de andlisis espacial. El problema se acrecienta cuando
nuestros estudios se dirigen a épocas muy anteriores, so-
bre todo si pretendemos definir contextos de superficie;
en palabras del profesor Pellicer, «Sin cronologias mds
ajustadas de los materiales de prospecciones o
excavaciones, el arquedlogo se expone a trabajar sin runi-
bo, sin contexto, y a cometer los mds disparatados ana-
cronismos en sus investigaciones de Arqueologia espa-
cial.» (PELLICER; 1995) Por otro lado, existen grandes
dificultades para establecer la diferencial ocupacion de un
poblado en todas sus fases sin realizar una excavacion del
mismo en toda su extensién y estas actuaciones conllevan
en la actualidad enormes trabas administrativas.

Una problemitica relacionada con los trabajos
prospectores es la determinacién del tamaiio de los yaci-
mientos, tan importante*para la comprension de las rela-
ciones que afectan al patrdn de asentamiento de una zona.
Aparte de la normal falta de indicadores para la valora-
¢i6n de aspectos como el tamafio o la funcionalidad de los
yacimientos documentados, encontramos dificultades acre-
centadas por el estado de conservacion del yacimiento, sus
reocupaciones, la reutilizacion de sus materiales, 14 ero-
sién sufrida o, incluso, la época del afio en que se realiza
la prospeccién que puede condicionar el mayor o menor
grado de ocultacion de sus restos.

Volviendo a la aplicacion de los modelos estableci-
dos, existen fuertes criticas que se centran, sobre todo, en
su aplicacion a sociedades pre-estatales. Concretamente
el modelo de Thiessen, al igual que otros, fue desarrollado




para explicar el comportamiento espacial de sociedades
contemporéneas estatales e industriales. Para sus criticos
su aplicacion debiera restringirse a dichas sociedades, sin
embargo, y salvando sus limitaciones, puede constituir un
punto de partida para el estudio de los dmbitos de explota-
cién de los asentamientos, pero siempre manteniendo una
perspectiva exclusivamente aproximativa. Sus limitacio-
nes provienen tanto de la intensidad empleada en la pros-
peccién - que, como ya se dijo, determinara la fiabilidad
de los datos - como del establecimiento de rigurosas
sincronias.

En cuanto al anélisis del 4rea de captacion (S.C.AL),
hay que sefialar la importancia de una precisa evaluacion
de] potencial econdmico de la zona, En este sentido pare-
ce olvidarse que los recursos naturales de un entorno son
variables por las limitaciones impuestas por la percepcion,
por la informacién y por la tecnologia de las comunidades
que lo ocuparon. Estudiando las pautas de comportamien-
to economico de las distintas sociedades observamos que
estos subsistemas no explotan todos los recursos disponi-
bles en su medio sino que realizan una seleccién que re-
fleja su preferencia por algunos de ellos, a veces supo-
niendo una disminucion del rendimiento, También habria
que mantener una puerta abierta a las imposiciones res-
trictivas de cardcter religioso o ideolégico que pudieran
intervenir en tal seleccidén, un mecanismo similar al man-
tenido por el Islam con respecto al consumo de cerdo.

Tanto el S.C.A. come el modelo propuesto por Von
Thunen se basan en la idea de la proximidad de los
asentamientos a sus recursos preferenciales. Sin embargo,
a la hora de su puesta en prictica aparecen aspectos poco
satisfactorios, como puede ser el soslayar cuestiones como
la topograffa, la importancia de los rios como medio de
comunicacién o la localizacion de otros recursos basicos
(arcilla, sal, silex, hematites....). La aplicacién de catego-
rfas modernas de utilizacién de suelos (irrigables, arables,
no aptos,...) a supuestos de la prehistoria reciente presu-
pane que las condiciones bidticas de la regién nunca han

cambiado. A este respecto hemos de recordar la importan-
cia de los estudios de las relaciones entre tecnologia y re-
cursos naturales, ya que, hasta cierto punto, la tecnologia
es una respuesta adaptativa a la naturaleza y a la distribu-
cién de los recursos. Con todo esto quiero hacer notar lo
meramente referencial del modelo. Sin argumentos con-
trastados no es posible afirmar, a partir de, por ejemplo,
un drea apta para el cultivo de secano, el tipo de cultivo
que sufria, sobre todo cuando estas estimaciones se reali-
zan conforme a siluaciones actuales.

En resumen, en el estado actual de la disciplina po-
demos observar que su aplicacién, aunque se hace bajo
criterios bastante rigurosos, tiene atin que avanzar mucho,
especialmente en cuanto a la generacion de modelos pro-
pios derivados de las observaciones arqueoldgicas y de
las consideraciones criticas que, de seguro, sobrevienen a
los investigadores de esta materia. Resulta digna de enco-
mio la labor epistemolagica que, desde hace tiempo, lleva
a cabo el Doctor Burillo Mozota con la celebracion de los
seminarios sobre Arqueologia espacial y con la posterior
edici6n de los trabajos expuestos en ellos. Sin embargo,
es notorio que hasta que no se generen modelos perfecta-
mente adaptados a las épocas que interesan a los diferen-
tes arquedlogos, el valor de las conclusiones alcanzadas a
través de los modelos actuales no pasara de lo meramente
referencial, aproximativo u orientativo, aunque el panora-
ma presente parece un buen punto de partida.

En esta misma linea hay que destacar también las
iniciativas generadas por la escuela gallega del profesor
Criado Boado que, aplicando los principios de lo que €l ha
denominado como Argueologia del Paisaje a la gestion
integral del patrimonio, estd logrando cambiar la percep-
cién que la sociedad gallega tenia de su acervo patrimo-
nial y, ademas, dar salidas profesionales imaginativas a
los alumnos que pasan por sus manos. Sin duda un ejem-
plo para la comunidad universitaria.
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! .
A RQUEOLOGIA

Prehistoria de todo lo material y

lo inmaterial

1 objeto de estudio para la arqueologia procesual

no es el individuo. Hace recaer su enfoque sobre

abstracciones de la realidad social, como expre-
sidn de personas con un determinado papel en la socie-
dad. Si bien no todes los individuos pertenecientes a una
categorfa actiian igual, son las tendencias prevalecientes y
las variaciones mds frecuentes las que le interesan. La re-
ferencia al individuo, entrando en su mente, es imposible,
y por tanto no es aceptable este tipo de reconstruccién
situacional. En Prehistoria esta limitacion carece de im-
portancia si aceptamos que ni siquiera debe interesarse por
el individuo.

Pero esta polémica, punto de escision fundamental
entre arqueologia procesual y post-procesual, puede ser
llevada mds lejos. Partamos considerando inaceptable ¢l
acceso a la mente individual en Prehistoria, para a conti-
nuacion poner nuestra atencion sobre lo que para la ar-
queologia procesual supone actuar de manera homogénea:
lo que percibimos es s6lo un comportamiento material
homogéneo. Cierto que en la mayoria de casos, nuestro
comportamiento, sea del tipo que sea, tendrd un reflejo
material. Y cierto es que no todo reflejo material es sus-
ceptible de convertirse en objeto arqueoldgico; sélo algu-
nas esferas de comportamiento dejan huella visible en el
registro arqueolégico. Por otro lado, puede darse el caso
de que una misma manifestacion material responda a com-
portamientos distintos.

Sin necesidad de hablar de “significado”, las reali-
dades que conocemos en Prehistoria hacen referencia a
otras mas profundas y menos distinguibles. Hasta qué punto
podemos desentrafar estas realidades perceptibles para
acceder a las siguientes, es tema de debate. Y aiin mis,
como reconocer cambios en esas realidades no percepti-
bles a través de las modificaciones cuantitativas y cualita-
tivas del registro material, es por hoy discutible. La con-
servacion del objeto arqueoldgico, ya de por si caprichosa
y sujeta al azar, dificil de tratar para su estudio de manera
conjunta, nos acaba conduciendo al verdadero problema
de cémo identificar los cambios en €l. En efecto, el regis-
tro material que contempla la Prehistoria es un resumen,
por asi decitlo, del que originariamente debié rodear la
vida del hombre. Vienen a nuestra mente las palabras cla-
ve que preceden muchos trabajos... pues bien, ni siquiera
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ellas. Nada nos induce a pensar que entre el repertorio
material que constituye la evidencia de la existencia de
una Prehistoria estén las claves para su comprension.

A partir de lo antes mencionado, a la vez que la com-
paracion entre dos restimenes de textos literarios nos pue-
de llevar a creer erréneamente en semejanza o diferencia-
cion entre tales textos, concluir la existencia de parecidos
y diferencias en el registro puede resultar consecuencia
légica de su estado reducido y fragmentario. Y del mismo
modo la comparacién entre {ragmentos de distintos textos
puede darnos la falsa impresion de semejanza o de dife-
rencia a través de la conservacion de partes concretas, Un
ejemplo préctico: si recortdsemos de dos pdginas escritas
todos los sustantivos, los verbos y adjetivos, respetando
en cambio determinantes y conjunciones, ;jno pareceria
que, por sus vestigios, aquellos textos son muy parecidos?,
.,y no supondriamos, habida cuenta de que conocemos la
complejidad del lenguaje, que esos textos no son mis que
los restos ininteligibles de textos perdidos?. Por otra par-
te, ;no serian esas partes conservadas las que todo texto
posee porque son inseparables de otras que son las que
nos dan auténtica informacion?.

Coémo acceder al significado, una vez reconstruida
la funcién de una realidad material. Pensemos en un caso
actual y colidiano como es el uso del teléfono. En el caso
del teléfono, conocemos demasiados de los elementos que
rodean al acto de telefonear al ser querido, elementos de
los que carecemos en Prehistoria, puesto que el repertorio
arqueol6gico nos proporciona objetos, no hechos. Es por
ello que este tipo de interpretacion, es decir. el significa-
do. sélo es accesible si conocemos una nutrida serie de
circunstancias que rodean la realidad estudiada. No es el
caso de la funcidén. El repertorio de las posibles funciones
cabales de un objeto resulta siempre mas reducido que el
de los significados que arrastra para la comunidad que 1o
crea o lo utiliza. La fabricacion y utilidad de un objeto son
reproductibles situacionalmente sin necesidad de impli-
cacion psicolégica del agente. Podemos tallar un nédulo
de silex, moler cereal con un molino de mano, o reprodu-
cir un rito funerario apuntando simplemente a las necesi-
dades adaptativas para la subsistencia. Pensemos, por con-
tra, en la vaguedad de las denominaciones para aquellos
objetos arqueologicos a los que no se adjudica una utili-




dad subsistencial inmediata, como objetos relacionados con
el mundo de las creencias o de lo divino.

No debemos ser pesimistas cabe decir ahora. La Pre-
historia es una reconstruccidn virtual del pasado mediante

|a tecnologia mental y material de que disponemos en cada
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Silencio y paginas en blanco:
Reconstrucciones virtuales de la

Prehitoria (y III)

licia ne olia a nada al despertarse, ni su aliento m

su piel olian a nada. No decia palabra alguna, no

abria los ojos. Se abrazaba a Raya y se refa del
reloj. Alicia casi no daba calor en verano y ningtn hueso
suyo se clavaba. Sus codos no reclamaban mds espacio
mientras dormia, no hablaba jamas en suefios. Alicia esta-
ba preciosa al despertarse; no bostezaba, no tenia leganas
en los ojos ni habia surcos de saliva seca en torno a su
boca. No le senalaban 1a cara los pliegues de las esteras, ni
se le pegaba el pelo en la frente por efecto del sudor. Bien
mirado, Alicia no sudaba.

Alicia no tenfa lunares en la piel, faltaban en ella
cicatrices o marcas que hablasen de que una vez fue nifia,
e incluso su ombligo parecia mas pequeino, mas discreto,
no sé, mds curado que los demds ombligos. Ella parecia
nacida en aquella forma pélida, delgada y blanda.

Pero lo que mis separaba a Alicia de todo el mundo
era un detalle infimo, sublime, casi imperceptible: los de-
dos pequefios de sus pies. Eran distintos a todos los dedos
pequefios de pies del mundo, porque los de Alicia eran
bonitos. Incluso los pies mds proporcionados y atendidos
tenian ese apéndice indtil imposible de embellecer, pero
éste no era el caso de Alicia. Los dedos mefiiques de sus
pies eran como los otros ocho, pero més pequefios.

La piel no se plegaba en los codos de Alicia, y ni
siquiera se arrugaba en las yemas de sus dedos durante el
bafio. Alicia permanecia sumergida en el agua durante tanto
tiempo. Porque ella no conocia la prisa, y ain menos, la
pausa. Era suyo un dejarse llevar por la anulacién de toda
apetencia y deseo, por una inactividad gozosa que pode-
mos calificar de puramente feliz. Carecia Alicia de esta-
dos de dnimo. La nocién de estado tampoco era apropiada
para ella: ella era, constantemente, no habia venido entre
nesotros para ocupar interinamente un puesto entre las
criaturas vivas, habia venido para vivir.

Alicia, desértica, hizo a Raya claudicar de su condi-
cidn de fanitico creyente en todo, y convertirse a una nue-
va forma de nihilismo. No habia nada, nada mds alld de
Alicia. A través de ella empez6 Raya a olisquear por pri-
mera vez la esencia, y lo hizo en su olor a nada; oyé por
fin los senidos verdaderos, y fueron éstos las melodias de
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su silencio, el estruendo polifénico de la voz que no le era
dada. Palp6 la materia verdadera, la primera de todas, esa
originaria de que tanto se habia escrito, y era ésa la
incorporeidad de Alicia, pasear sus dedos por ella sin en-
contrar obstdculo ni frene en su infinitud que evocase el
conceplo vecino de vacio. Tan constante era su presencia
que hacia innecesario ese concepto, tan inefable era su
existencia que Alicia podfa encarnar al vacio mismo.

“Me gusta la noche. Me gustan su Luna y sus estre-
llas”. Eso dijo a Raya una de las contadas veces en que le
habld. Tan duefia era de la verdad que no le importaba
dejarse engafiar por él. La Verdad era tanto, y lo demads,
tan innecesario, que las mentiras dejaban de ser pecado
alli, ni de juego las podriamos tildar. Se convertian en las
cdscaras pintadas de los huevos con que habia jugado de
nifio, no tenfan importancia, no tenfan nada de particular,
no originaban reproches ni cismas, ni un pensamiento, no
pasaba nada por mentir.

Todo cuanto ella era reposaba fundido con los plie-
gues de las esteras. Todo cuanto quedaba de Raya pintaba
estrellas en la superficie dspera y fresca de la pared de
adobe, tras las cortinas cerradas. Mientras Raya ejecutaba
la que habria de su noche eterna, recordd lo que afios atrds
habia oido decir a Beza cuando atn era un nifio, una de
esas frases que quedan sepultadas en la sien y dan su fruto
con ¢l paso del tiempo: “Quien Busca la Verdad Corre el
Riesgo de Encontrarla”. Cuando descubrié su gran obra,
Alicia dormia. Tal era la seguridad que tenia en la Verdad
que no temia los aullidos de una noche de mentira, y dor-
mia.

El tempo no pasaba, y Alicia derrotaba sin hacer nada
al peor enemigo de Raya. Raya no se habia dejado en paz
ni un dia en toda la vida. Ya desde nifio, su mente se refa
de €l, Io hacfa distraido y poco despabilado. Asi fue siem-
pre. Se empefiaba en llevarle a su terreno, le prometia co-
sas que luego no eran ciertas. Beza habia dicho siempre a
Raya, de nifio, que habfa que fomentar la imaginacidn,
pero que no se debia perder de vista la linea de frontera
entre realidad y ficcién. Afin entonces pensaba Raya que
ese hombre enorme a quien tanto admiraba se equivocaba
en eso, lo tormentoso era esa linea de separacion, la cons-
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ciencia de la existencia de dos mundos separados e irre-
conciliables. Y esa ruptura la vino a quebrar de nuevo Ali-
cia, sin decir ni hacer nada. En el conjunto de falta de sen-
saciones que Alicia generaba se encontrd. Bueno, Alicia
fo encontr.

En ofra ocasion preguntd Alicia a Raya ¢i le gustaba
nadar. Respondié que si con un movimiento de cabeza.
Ciertamente la Nada se apoderaba de €1, pues como
verbalizacién de nada entendid “nadar”, y es que siempre
tuvo aprension hacia las grandes masas de agna, sobre todo
hacia el mar, que jamds logré vaciar con nada. La respues-
ta de Raya habia sido espontanea. Su dnico acto conscien-
te era mantener la noche viva, pintando més estrellas cada
vez, helando el aire con su cuerpo, helando a Alicia con su
miede. Era aquél un cautiverio de consenso.

Raya estaba alli, en medio del tiempo detenido, a
veces sentado, otras en pie, tumbado, observando a Ali-
cia, aprendiéndolo todo de ella. La conocia por completo,
se sentia duefio de un conocimiento absoluto de ella. Raya
no dormfa, no le hacia falta, podia vivir sin vaivenes ese
presente eterno. Las horas no tenfan una finalidad, sus sue-
fios, sus proyectos, desaparecieron, el ansia de futuro dejé
de mutilar su presente. El sol se detuvo un dia, pero nadie
se dio cuenta. La estera que cubria la puerta cayd de golpe
al suelo, pero no les sobresaltd, y caida habria de perma-
necer por siempre, porque nadie hizo por subirla de nue-

Yo.

Los colores en el espacio de la cabafia se fueron di-
luyendo sin el paso del tiempo; fundiéndose en espirales,
envolvian a Alicia y a Raya como un oleaje que rugiaenel
silencio de aquella estancia. El silencio contenia todas las
respuesias, a las preguntas formuladas y a las todavia por
formular; era el silencio de Alicia, que habia contagiado
de su silencio al silencio mismo. Con los colores desapa-
recieron las formas; primero cayd la recta, con ella el dn-
gulo, y a la vez toda geomeiria, la tiranfa de la linea abri6
paso a lo ondulado y lo burbujeante, a la cera derretida, v
al fin, al plano, a la esfera, y se vieron flotando en el va-
cfo.

Alicia despertaba a veces, y abrazaba a Raya, casi
imperceptible. Lo besaba tal vez, hacia alglin comentario
ingenuo o ni siguiera eso; paseaba por la cabaia y Raya la
seguia con los ojos. Alli no habia hambre ni suefio, pa-
ciencia o aburrimiento, no habfa un antes ni un después, o
un punto de referencia. El aceite de las ldmparas se acabd
consumiendo, y en la oscuridad Alicia despertaba y 1o abra-
zaba, y Raya estaba alli siempre presto a ser abrazado con
los ojos abiertos y huecos. Raya no se volvi6 a levantar.
La oscuridad tampoco se deshizo, y poco a poco dejé de
sentir el abrazo, el aliento y la arena de Alicia, v comenzé
a tener sueno. Lo que vino después, no sé si mucho o poco,
s6lo se puede contar con silencio y pdginas en blanco.
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Antropologia fisica, el
descubrimiento de una vida

Esta obra de Paul Gauguin, Fig. |, analizada desde
el punto de vista del historiador del arte, resume las pre-
ocupaciones del attista francés por los diferentes estados
primitivos que desea incorporar a su pintura : el antiguo
Egipto, el arcaismo griego .... ; en ellael color, el misterio
y lo exético se conjugan a la perfeccion , dando lugar a un
estilo muy personal. Pero su titulo puede resultarnos muy
sugerente, ya que plantea tres interrogantes con los cua-
les trabajan determinadas ciencias como la Antropologia.,
la Arqueologia o la Paleopatologia.

;De donde venimos? ;Quiénes somos? ;A donde
vamos? , ;Quién no se ha preguntado alguna vez sobre el
origen del ser humano y su cometido en el mundo? Son
inquietudes inherentes a la naturaleza humana, que ya fue-
ron plasmadas por Gauguin en sus obras , siendo €ésta la
que las condensa de un modo més significativo.

Estas cuestiones y muchas mas son planteadas por
diversas ciencias cuando se enfrentan a determinadas in-
yestigaciones. Este es el caso de la antropologia o de la
paleopatologia. La principal funcién de tales investigado-
res serd la de reconstruir poblaciones de sociedades pasa-
das, para lo cual se necesita el conocimiento de miltiples
factores :c6mo eran los grupos sociales, qué comfan , cudl
era su estructura social, qué enfermedades sufrieron , qué
tratamiento daban a sus muertos... A todos estos

L. Esther Moreno Rorm:n"(fi
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interrogantes hay que darles una respuesta; para ello debe
existir una estrecha colaboracién entre la arqueologia, la
antropologia, la paleopatologia ... y una posterior puesta
en comin de sus investigaciones.

Lo que pretendo es hacer un andlisis de las
interrelaciones entre arqueologia, antropologia y
paleopatologfa y mostrar cémo pueden funcionar a la hora
de colaborar conjuntamente en su trabajo.De este modo,
la arqueologia , ayuddndose de la antropologfa fisica, lle-
varé a cabo el estudio de la cultura material en términos
humanos, siendo aqui donde la metodologia arqueoldgica
y antropolégica se superponen.

;De déonde venimos?.-

Desde el principio de la vida, el hombre ha intentado
justificar su existencia preguntindose sobre sus origenes.
De este modo han surgido miltiples creencias o religiones
en las que se personificaba como una divinidad a uno o
varios elementos de la naturaleza.

Sin embargo este interrogante y muchos mas no son
exclusivos de la existencia humana , sino que también se
los formulan algunas ciencias tales como la Antropologia,
la Arqueologia o la Paleopatologia al inicio de sus investi-
gaciones,

Centrandonos en la antropologia, se puede decir que

¢De donde venimos?, ;Quiénes somos?,;A dénde vamos? P.Gauguin , 18387,
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es una disciplina dedicada al estudio del hombre, que in-
tenta conocerlo en su totalidad , incluyendo los aspectos
biolégicos y los socio-culturales. Abarca un campo de
estudio muy amplio , de ahi que se encuentre dividida fun-
damentalmente en dos ramas :

- Antropologia cultural o social: se dedica al estudio
de la cultura y las sociedades humanas.

- Antropologia fisica : analiza las caracteristicas fisi-
cas del hombre y su evolucién . con base en el estudio de
sus restos 6seos .

Serd esta dltima la que trataré de forma més extensa
debido a sus posibilidades para conocer datos especificos
sobre nuestros antepasados , como la alimentacidn, las
costumbres funerarias, las técnicas médicas...

;Quiénes somos?.-

Para poder dar respuesta a esta pregunta , la antropo-
logia fisica se basa en el andlisis de los restos Gseos. Estos
constituyen el elemento mas importante a la hora de lle-
var a cabo estudios antropolégicos , debido a que contie-
nen una valiosa informacion, que tendrd que ser descifra-
da por los antropdlogos v por los médicos forenses.

Estos investigadores cuando se enfrentan a restos
Gseos siguen una serie de pasos, que detallo a continua-
cion.

En primer lugar, habrd que determinar si el material
es humano; aunque pueda parecer obvio, muchas veces
los restos esqueléticos de un mamifero pueden ser con-
fundidos con los del hombre.

Nimero de individuos, por cuanto pueden existir
restos de dos o mds personas totalmente mezclados. Para
ello, una buena técnica es la que propone BROTHWELL
(1987), que consiste en identificar los huesos largos y
contar el ndmero de fémures , himeros....

Sexo: para determinarlo deberemos fijamos en aque-
llos huesos que, bien por necesidades biolégicas o por ca-
racteristicas propias de cada sexo , diferencian al hombre
de la mujer. Entre estos huesos estd la pelvis, que constitu-
ve el drea mas eficaz y la que proporciona la informacidn
mds fiable. El crineo, la columna vertebral , el esternon,
la clavicula y el omdéplato son otros huesos que nos pue-
den servir para el mismo objetivo.

Pero puede darse el caso que tan sélo dispongamos
de fragmentos dseos muy pequefios, para lo cual se utili-
zard el andlisis quimico de contenido de citrato
(RENFREW, BAHN,1998). que suele ser mayor en la
mujer, ya que los huesos femeninos entre la pubertad y la
menopausia necesitan mayor cantidad de esta sal de dcido
citrico debido al ciclo hormonal.

La edad. Los mejores indicadores de la edad son los
dientes, la longitud de los huesos largos v la unién de las
epifisis. Por epifisis podemos entender “la zona
cartilaginosa que estd al final de todos los huesos largos,

en las caras superior e inferior de todos los cuerpos de
las vértebras v en otros puntos en los gue se necesitan
procesos especiales para la inserccion de los miisculos™
(BROTHWELL, 1987).

Este proceso de osificacidn se produce en distintos
periodos de desarrollo, segtin las zonas geogrdficas, de ahi
que sea un método tlil para estimar la edad en subadultos,
ya que ocurre entre los diez y los veinte afios.

[La estatura: resulta facil s1 se conserva el cuerpo en
su totalidad, siempre que se tenga en cuenta el encogi-
miento que se produce por la desecacién o la momifica-
ci6én. Existe una férmula conocida como “ ecuacidn de
regresion”, que consiste en la relacion métrica de la longi-
tud del hueso con respecto a la longitud total del cuerpo.

El peso: es sencillo de calcular cuando se trata de
cuerpos intactos, ya que el peso en seco equivale al 25 o
30 % del peso que se tuvo en vida.

La causa de la muerte: determinarla es algo mas
complejo, porque en un individuo esqueletizado s6lo se
pueden detectar las huellas de una muerte violenta o de
una enfermedad infecciosa.

Una vez que han concluidos estos primeros andlisis
y que conocemos las principales caracteristicas fisicas de
las pesonag objeto de estudio , podemos dar un paso més
en la investigacién y centrarnos en las enfermedades qué
padecieron.

De esto se encarga la Paleopatologia ,ciencia dedi-
cada al estudio de las enfermedades que azotaron al ser
humano en la antigiiedad. Gracias a ella, podemos cono-
cer qué tipo de enfermedad sufrié un individuo y si fue
una enfermedad concreta la que le provocé la muerte o
por si el contrario, sobrevivié a alguna de ellas que pudo
dejar huella en su estructura dsea.

Las enfermedades afectan a los huesos de tres mo-
dos :

» Ocasionando desgaste, como la lepra.

. Provocando un crecimiento, como el osteosarcoma.

- Alterando las estructuras, como los cdlculos rena-
les o biliares.

En los huesos podenios observar inflamaciones, tu-
mores, artropatias (enfermedades articulares), deformi-
dades, trastornos endocrinos , anomalias congénitas...., y
muchas mds enfermedades.

Entre las patologias que se dieron con mds frecuen-
cia en la antigiiedad estdn las siguientes: la osteitis (infla-
macion de los huesos) , ciertos canceres y tumores 0seos
gue provocan efectos perceptibles en los huesos, entre ellos
destacan los osteomas ( tumor benigno) y los
osteosarcomas (lumor maligno , cuyas células tienen la
capacidad de formar hueso) , como el ejemplo que se pre-
senta en la Figura 2 .
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Fig. 2, erdneo peruano con un ostecsarcoma en
el lado izquierdo de la béveda craneal. A partir de
BROTHWEILL (1987).

Otras enfermedades que azotaron a nuestros ante-
pasados fueron la tuberculosis, y la lepra (generada por
el bacilo de Hansen o Mycobacterium Leprae) ,que se ca-
racteriza por ser una de las patologias con mayores efec-
tos deformadores, dando lugar a las denominadas “fascies
leoninas". Esta enfermedad estd ampliamente documen-
tada en la Peninsula [bérica a través de las fuentes escritas
de la Historia de la Medicina.

Las fuentes artisticas o las documentales nos hablan
de diversas patologias, malformaciones o practicas médi-
cas. El arte egipcio es un buen ejemplo de lo que acabo de
comentar, ya que existen obras artisticas que nos permiten
conocer algunas malformaciones o enfermedades. Este es
el caso de un relieve del templo de la reina Hatshepsut
(Figura 3), donde la podemos ver aquejada de la denomi-
nada enfermedad de Decrum , que produce esteatopigia,
desviacion de la columna vertebral y otras deformaciones
y molestias, en las cuales se ha detenido el escultor. Tam-
bién han dado que hablar las esculturas de Akhenaton,
caracterizadas desde el punto de vista artfstico por un gran
expresionismo: nos muestran a un faradn cuyos rasgos
faciales, segun los especialistas, son los propios de un pa-
ciente del sindrome de Froehlich, una anormalidad de la
pituitaria que puede provocar malformaciones.

nastia.

Las malformaciones éseas se pueden detectar Tacil-
mente en los huesos aunque determinar su etiologia puede
ser més complicado, ya que pueden ser patoldgicas, por la
presion de la tierra sobre el caddver, o por métodos artifi-
ciales. Entre las patolégicas se cuentan las provocadas por
los desarreglos endocrinos como el enanismo pituitario o
hipopituitarismo. Una vez mds Egipto ha proporcionado
muestras de enanismo , como los restos dseos de un indi-
viduo de la V Dinastia. Incluso en el arte aparecen repre-
sentaciones como la del enano Seneb y su familia o los
bufones de Veldzquez , que han sido estudiados a través
de las pinturas por especialistas. Otro tipo de malforma-
ciones se deben a costumbres culturales, como los pies
deformados de las mujeres chinas, o la constriccién de la
caja tordcica debido a la reduccién del difimetro de la cin-
tura en las mujeres de siglos pasados ( BROTHWELL,
1987).

Si bien es verdad que la enfermedad es una de las
plagas que ain hoy en la actualidad sigue sufriendo la hu-
manidad, el instinto de supervivencia del hombre ha lle-
vado a la bisqueda de remedios para curar enfermedades
o aliviar las molestias.

A través de numerosas fuentes escritas conocemos
gran informacion sobre la medicina antigua y el empleo
de diversas técnicas para curar algunas enfermedades.

Sin embargo , la svidencia arqueoldgica que mds
impresiona en lo que respecta a las técnicas meédicas es la
trepanacion, que consiste en la escision mediante cirugia
de un fragmento de hueso de la béveda craneal en forma
de rectdngulo o de disco. Se llevaba a cabo por diversos
motivos , como los de aliviar la presion sobre el cerebro
causada por una fractura craneal, para combatir el dolor
de cabeza y la epilepsia o bien con la finalidad de obtener
discos de hueso que pudieran servir de amuletos.
BROTHWELL (1987), apunta como otro motivo el que
este tipo de operacion se puso de moda en Nueva Irlanda
debido a los rumores de que ayudaba a la longevidad.

Fue una intervencion muy practicada en la antigiie-
dad y asi lo demuestran las fuentes literarias. Un buen ejem-
plo de ellas son los tratados del Corpus Hippocraticum
(fechados entre fines del siglo V y Ia mitad del siglo IV a.
C. ). Otros autores como Galeno o Eliodoro describen di-
versas técnicas de intervencion , que van desde la prepara-
cion del paciente hasta la terapia post-operatoria. Asi pues,
muchos testimonios documentales y artisticos por ejem-
plo La extraccidn de la piedra de la locura , de El Bosco,
asi como las numerosas muestras de craneos trepanados,
nos llevan a suponer que esta intervencién fue realizada
con frecuencia y cierta tranquilidad.

Las técnicas médicas se aplicaron a un campo bas-
tante amplio , las evidencias arqueoldgicas asi lo confir-
man. Se conoce que en Egipto durante el T milenio a. C.
se emplearon tablillas de corteza para soldar fracturas.
También se han descubierto juegos de instrumentos qui-
riirgicos procedenies de Pert (fechados en torno a 450-
750 d. C. ), o de época romana como los de Pompeya.




Estos se componian de escalpelos, forceps, tijeras , cuchi-

llos... . siendo algunas herramientas muy parecidas a las
actuales, como las utilizadas para raspar el iitero en caso
de practicar un aborto.

El tratamiento odontolégico no se quedo atrds, y al
estudiar las piezas dentales observamos una cuidada téc-
nica en el tratamiento de la caida de los dientes y la susii-
tucién por otros nuevos. Distintas civilizaciones como la
fenicia, la griega, la romana o la etrusca practicaron inter-
venciones odontolégicas , siendo los Etruscos los que al-
canzaron un mayor grado de perfeccién a la hora de inser-
tar protesis dentales.

Se sabe que los dientes ausentes eran sustituidos por
otros dientes humanos, recuperados de caddveres y adap-
tados al espacio del nuevo inquilino por medio de limadu-
ras y cincelados. Los aparatos de fijacion eran de oro y el
nuevo diente se implantaba en su espacio por medio de
unas bandas o laminillas de oro ( con un espesor de 3-
4mm) que pasaban del lado vestibular al lingual de los
dientes adyacentes, doblandose en los espacios interme-
dios ( CAPASSQ, 1986 ; CORRUCCINI , PACCIANI ,
1991). Con esto queda de manifiesto la maestria y el buen
conocimento que el pueblo etrusco tenfa de las piezas den-
tales y de la dindmica de la masticacién.

Aun podemos conocer mas sobre la vida de pobla-
ciones pasadas, para ello se pueden analizar sus practicas
funerarias y conocer qué tratamiento le daban a sus muer-
tos. Entre éstas se cuentan la inhumacién , la momifica-
ci6n y la cremacion , siendo esta Gltima la que deja huellas
mis perceptibles en los huesos.

Existen numerosas fuentes escritas que nos hablan
de las cremaciones , como Herodoto u Homero ; éste dlti-
mo describe con detalle en la Iliada como Aquiles cremoé
a su amigo Patroclo:

“hicieron una pira de cien pies cuadrados, y en su
curnbre colocaron [...] el caddver de Patroclo. Luego de-
gollaron ante la pira multitud de ovejas y bueyes. Y cu-
briendo el divine Aquiles todo el caddver , de cabeza a
pies con la grasa de las victimas, echo alrededor los pe-
dazos de carne desolladal...]. sobre el lecho fiinebre de-
posité en él dnforas con miel y aceite [...]. después pren-
dié fuego a la hoguera [...]. apagaron con vino negro to-
das las partes de la pira quemadas por el fuego y [...]
depositaron en una wrna de oro , recubiertos con doble
capa de grasa , los huesos blancos de su compariiero”.

En este fragmento tenemos recogidos los principa-
les aspectos que conforman una cremacion , pero hay que
analizar una serie de factores que influyen de modo deci-
sivo en toda incineracién. Entre ellos se encuentra el iempo
y la temperatura ( GOMEZ BELLARD,1996). A su vez,
la temperatura viene determinada por:

- El combustible; normalmente se utiliza la madera
de los drboles autéetonos.

» La oxigenacidn; depende de la exposicion de la pira
funeraria a la ventilacién natural y el espacio existente entre

el cuerpo y el combustible.

- El cadéver; su propia grasa corporal o sus ropajes ,
los cuales pueden actuar a modo de combustible.

Teniendo en cuenta esta premisas, v observando la
coloracién de los huesos cremados , podemos determinar
la temperatura. Asi lo observamos en este cuadro, en el
que se expone la relacion entre temperatura y coloracion
en los huesos ( segin BOTELLA et afii , 2000).

TEMPERATURA °C  COLOR

200 Sin alteracidn

200-250 Ocre

230-300 Marrén

300-350 Negro CARBONIZACION
550-600 Gris

650 Blanco INCINERACION

+A ddénde vamos?.-

No solo el hombre como especie ha evolucionado ,
sino que con €l lo han hecho numerosos aspectos que le
rodean . Como consecuencia de este progreso han surgido
una serie de descubrimientos (ADN , los rayos X ,...) . de
los cuales se han beneficiado ciencias como la antropolo-
gia y la arqueologia.

Una de las inquictudes del hombre moderno es co-
nocer sus origenes y su evolucion , al igual que otros fac-
tores que determinaron la vida de nuestros antepasados,
para ello , nos podemos servir del ADN.

El ADN (dcido desoxirribonucleico ) , puede definirse
como “el material que transporta las insirucciones here-
ditarias que determinan la formacion de lodos los orga-
pismos vivos” (RENFREW , BAHN , 1998),

A través de muestras de ADN se pueden determinar
enfermedades infecciosas como la tuberculosis , 1a lepra o
la tisis. Pero también conocer nuestros familiares mds le-
janos: RENFREW , BAHN (1998) , han llegado a la con-
clusion de que el hombre moderno proviene de una mujer
que vivi6 en Africa hace 200.000 afios , y a la que se ha
llamado “Eva”.

La genética humana nos ofrece una gran amplitud
de posibilidades a la hora de conocer aspectos bioldgicos
del hombre, sin embargo todavia queda mucho camino por
TecOrrer en este campo .

Otra téenica de la que se sirven la paleopatologia y
la antropologia son los rayos X . Durante mucho tiempo la
radiografia era el inico método capaz de introducirse den-
tro de un cuerpo momificado. sin embargo los nuevos
avances médicos la han ido suplantando. Entre estas nue-
vas técnicas podemos destacar las siguientes: la
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mamografia , la xerorradiografia , que puede considerarse
como un cruce entre la radiografia y la fotocopia y que
recoge los huesos y los tejidos blandos. La tomografia axial
(T.A.C.) : el cuerpo es introducido en una miquina , pro-
duciendo imagenes del mismo como si se tratasen de cor-
tes transversales. Y la imagen por resonancia magnética
(LM.R.). ,

Gracias al empleo de estas técnicas se ha tenido co-
nocimiento de que Ramsés II tiene un huesecillo de ani-
mal en la parte frontal de la nariz , asi como numerosas
cuentas en las fosas nasales (RENFREW, BAHN, 1998).

Las investigaciones también se han extendido al cam-
po de la nutricién, siendo el analisis de los elementos tra-
za el que ha proporcionado un gran impulso a los estudios
de paleodieta y nutricion (FORNACIARI , MALLEGNI ,
1987; LORENTE , 1997).

La finalidad de estos estudios es la de analizar algu-
nos metales que estdn presentes en la traza del hueso como
elementos guia de la nutricién, es decir, como marcadores
Oseos de las condiciones alimenticias de la poblacién del
pasado. Los metales mds utilizados en este tipo de andlisis
son el estroncio (St} y el zinc (Zn).

Con este breve resumen creo que ha quedado de ma-
nifiesto la importancia que estos avances poseen para la

paleopatelogia y 1a antropologfa.
Conclusiones.-

Comao se habrd podido comprobar, los huesos hu-
manos constituyen un material de incalculable valor para
el arquedlogo y el antropdlogo; su estudio detallado pue-
de proporcionar valiosa informacién sobre un yacimiento,
pero también sobre las circunstancias que rodearon la
muerte del individuo objeto de estudio ., al tiempo que
puede ayudar a conocer su dieta, sus enfermedades | sus
costumbres funerarias , sus pricticas religiosas ...

A pesar de todas estas virtudes , durante mucho tiem- -
po los restos 6seos han sido considerados como un obsta-
culo por los arquedlogos, los cuales prescindian de Ia in-
formacion que les podian ofrecer.

Si la funcién del antropdlogo es la de llevar a cabo
determinasdos andlisis que nos den a conocer aspectos tan
importantes como la nutricion , el sexo , las enfermedades
..., la del arquedlogo serd la de poner en orden e interpre-
tar todos los datos. Se trata por lo tanto de una estrecha
colaboracion entre disciplinas las cuales nos ayuden a res-
ponder a las preguntas que se formulaba Gauguin ;De
dénde venimos?, ; Quiénes somos?, ;A donde vamos?.
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El cerro de la Plaza de Armas de
Puente Tablas: aplicacion practica a un
caso concreto de arqueologia espacial

INTRODUCCION

El espacio puede ser entendido desde dos perspecti-
vas diferentes: 1) como entorno o medio ambiente, que
desempefia una influencia directa desde el punto de vista
ecoldgico sobre los asentamientos y el territorio en gene-
ral; y 2) como el marco de las relaciones establecidas a
diversos niveles entre los distintos nicleos de poblacidn
en funcion del factor distancia® : macroespaciales (relacio-
nes entre asentamientos); semimicro (relaciones entre los
asentamientos y sus fuentes de produccién); y
microespaciales (distincién de las dreas de servicio en un
yacimiento).

El espacio, pues, se define como el soporte de unas
relaciones que se determinan, unas, a partir de elementos
del medio fisico (clima, vegetacidn...}, y las otras, proce-
dentes del hombre que ordena el espacio en funcion del
poeblamiento, de la organizacién social y econdmica, en
una palabra, de todo un tupido tejido histérico que consti-
tuye la civilizacién (DOLLFUS, 1976: 8). La primera se
conoce como Arqueologia del Paisaje y la segunda como
Argueologia Espacial o del Territorio.

En ocasiones la Arqueologia Espacial ha sido con-
fundida con la primera cuando en realidad sus raices son
muy diferentes, pese a que nacieron en el mismo lugar y
casi por las mismas fechas (Cambrigde y a comienzos de
los 70). Ambas aparecieron en las primeras décadas de la
construccién de la Nueva Arqueologia y ambas cometie-
ron el error de aceptar los criterios de ciencias como la
Paleontologfa, la Paleoclimatologia, Paleobotanica, Geo-
grafia, etc, sin elaborar un juicio arqueolégico previo de
ellas; lo que derivé en un gran problema ya que, en mu-
chas ocasiones, la realidad arqueoclogica no se ajustaba a
los resultados obtenidos por medio de las técnicas adqui-
ridas de esas otras ciencias.

Fue Ian Hodder el que llevo a sus tiltimas consecuen-
cias arqueolégicas la aplicacion de la Geografia Locacional
junto con otros grandes nombres de la arqueologia como
Orton y Clark, todos ellos seguidores de Clarke, siendo
los pioneros de la hoy tan conocida Arqueologia Espacial.
Sus presupuestos partian de considerar como informacion

Ana Ruiz Osuna’
Facultad de Filosofia y Letras

arqueoldgica no sdlo los datos de las cultura material, sino
los generados por la posicion y la disposicién de los obje-
tos dentro del asenlamiento, y de los asentamientos en el
espacio geogriflico en que se instalan, ya que de esa dis-
posicidn se generarian auténticas cadenas de una nueva
informacién susceptible de ser analizada mediante la crea-
cidn de artificios estadisticos, logrando a partir de ello una
deteccién de modelos de agrupamiento, ordenacion o dis-
persidn, asi como diferentes escalas de jerarquizacion, de
difusion, etc (CERRILLO M. CACERES, 1988: 46).

Los primeros estudios se centraron, principalmente,
en los mapas de distribucidn, cuya mision era convencer
al lector, tan eficaz y brevemente como fuera posible, de
la exactitud de un punto o afirmacion particular (ORTON,
1988: 120). Sobre estos mapas, creados por los propios
arquedlogos, se aplicaron todas aquellas técnicas estadis-
ticas obtenidas desde ambitos ajenos a la arqueologia.
Muchos fueron los problemas que aparecieron entonces:
técnicas dificiles de aplicar y entender, resultados poco
fiables debido a la falta de informacion, lenguaje cientifi-
co y complicado que impidié la difusién rdpida de esta
nueva ramd...

La solucion llegd una década después a través de la
llamada 2" generacion de técnicas espaciales, caracteriza-
da por utilizar técnicas creadas por arquedlogos para
arquedlogos, olvidando las pasadas adaptaciones proce-
dentes de otras ciencias (HODDER, 1984: 7-22). Hodder
también habia apuntado hace afios que era inutil leer “pun-
tos en los mapas™; habfa que leer dentro de los puntos mis-
mos, teniendo en cuenta para ello toda la informacion re-
lativa a las caracteristicas particulares de los artefactos, la
interrelacion de toda la informacidn, los procesos
deposicionales y post-deposicionales, etc. Se lograria ge-
nerar asf la solucién buscada: mayor informacidn
contextual.

Fue a partir de este momento cuando la aplicacién
de la Arqueologia Hspacial comenzé a dar resultados es-
pectaculares y cuando se produjo su extensa difusion asen-
téndose en todo el mundo y proporcionando a los investi-
gadores una metodologia concreta con la que se salvaba la
mayor informacién posible.
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ARQUEOLOGIA

EL CERROQO DE LA PLAZA DE ARMAS DE PUEN-
TE TABLAS (JAEN)

Bajo este nombre se conoce uno de los yacimientos
ibéricos mas importantes de la provincia de Jaén. Locali-
zado en la orilla Este del curso medio del rio Guadalbullén
aparece, dominando la Campifia Oriental, como un fuerte
escarpe calizo que abre una meseta artificial efecto de la
sedimentacidn arqueoldgica. Esta posicién destaca por ser
estratégica: proximidad a un rio, tierras fértiles para el
cultivo, posibilidades de explotacién de las afloraciones
mineras, asi como una magnifica situacidn desde el punto
de vista de las comunicaciones. La meseta que conforma
el perfmetro amurallado de este oppidum tiene un tamano
de aproximadamente 6 Ha, con un egje NE-SW de unos
300 metros y un eje NW-SE que en su parte mas ancha
alcanza los 200 m (RUIZ, MOLINOS, 1985). La fortifi-
cacién discurre por tres de los lados (N, E y S), reforzada
por una serie de torres-contrafuertes de estructura cuadra-
da o rectangular. La parte occidental de la meseta no pre-
senta restos defensivos porque la propia estructura natural
del cerro actia de defensa.

"> ¢
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Fig. 1. Cerro de la Plaza de Armas de Puente Tablas

Nivel macro y semimicroespacial

Este yacimiento se enmarca dentro del drea de los
llamados modelos cerealistas, estudiada en el curso alto
del valle del Guadalquivir en sucesivos trabajos (RULZ,
MOLINOS, 1984; RUIZ MATA, 1987; RUIZ MOLINOS,
1990). El andlisis se ha llevado a cabo sobre la comarca
que geogrificamente corresponde al curso alto y medio
del Valle del rio, en una zona que ocupa la actual provin-
cia de Jaén. El Valle, en su curso mas alto se estrecha re-
duciendo la Vega al propio Guadalquivir y sus afluentes.
En cambio, hacia el Oeste, la Vega se abre sensiblemente.
Es la zona perteneciente a la Campiiia que se caracteriza
morfolégicamente por ser triangular y que aparece surca-
da por una serie de rios de mener caudal como son el
Guadalbullon, el Salado de los Villares o el Salado de
Porcuna (RUIZ, MOLINOS, 1993: 113).
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En esta zona del Valle alto del Guadalquivir se llega-
ron a distinguir cuatro tipos bdsicos de asentamiento? :

1.- Oppida: caracterizados por su situacion en mese-
tas reforzadas por fortificacion, con bastiones-contrafuer-
tes y construccidn en talud. Presentan desarrollados siste-
mas de urbanizacién, como el caso de la Plaza de Armas
de Puente Tablas.

2.- Torres: asentamientos de carécter estratégico,
fortificados y con amplia visibilidad, pensados para con-
trolar el territorio de forma articulada con los oppida.

3.- Asentamientos en Ilano: de reducidas dimensio-
nes, apenas 1000 metros cuadrados en algunos casos. Se
localizan en las mejores tierras de la Campifia y Vega del
Guadalguivir, no presentan fortificacién alguna y tienen
una clara vinculacitn al sector agricola.

4.- Aldeas: son asentamientos de pequefio tamafio
pero superiores a los del llano, en torno a 0.5 Ha. En gene-
ral, no disponen de un importante control territorial, aun-
que en ocasiones pudieron haber estado dotadas de algiin
sistema de defensa o incluso de fortificacion (RUIZ, MO-
LINOS, 1999).

La distribucién de estos modelos de asentamiento es
diferente en la zona. Si el oppidum se generaliza a toda el
drea, la torre se limita a la Campina ajustindose mds o
menos a los cursos del rio Guadalquivir y Guadalbulldn; y
los asentamientos en llano se ajustan a la Vega (RUIZ,
MOLINOS, 1989: 129). La distribucion senalada podria
corresponderse con un modelo econdmico que fuera la
respuesta a la ocupacion de diferentes tipos de suelo. La
zona occidental se ajustarfa a la produccidn de secano en
tanto que la zona oriental establece sus asentamientos en
las zonas mds factibles para el regadio (RUIZ, 1989: 164).

Una vez tomadas en cuenta estas relaciones de sue-
lo-ubicacién se aplicaron diferentes técnicas espaciales.
tales como los poligonos de Thiessen o el andlisis de aso-
ciacién de Clark y Evans; con el proposito de identificar
diferentes modelos de poblamiento en la zona. Los resul-
tados parecian apuntar hacia un modelo de asentamiento
reticular para la Campifia, con un alto indice de agrupa-
miento, y un modelo longitudinal, ajustado a los ejes defi-
nidos por los rios v las vias naturales, para la zona de la
VYega, con un poblamiento mds disperso (RULZ, MOLI-
NOS, 1989). .

Estos datos han de ser tomados siempre con mucha
precaucién pues, aqui, se plantea uno de los grandes pro-
blemas con los que la Arqueologia Espacial ha tenido que
enfrentarse desde sus comienzos. Las técnicas espaciales
antes sefaladas y aplicadas en este caso son adaptaciones
de otras ciencias y los resultados no siempre se ajustan
coherentemente a la realidad arqueolégica. Ademds, son
técnicas muy sensibles a los pequeios cambios, asf, por
ejemplo, el indice de asociacion de Clark y Evans necesi-
ta de un cuadriculado previo de la zona sobre 1a cual se va
a aplicar, El tamafio de la cuadricula, que siempre depen-
de de la eleccién que haga el arquedloge, influird irreme-
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diablemente en los resultados, de tal forma qgue si altera-
mos su tamafio cambiard el resultado y lo que en un prin-
cipio podria aparecer como un poblamiento concentrado,
ahora puede estar caracterizado por su dispersion o
aletoriedad. Otro problema a tener en cuenta es la falta de
datos. Debemos tener en cuenta que la informacién que
fomamos a la hora de aplicar estas técnicas no ¢s absoluta
ni completa, por lo que los resultados habrdn de ser toma-
dos con mucha cautela.

A partir de la definieidn de los dos modelos de asen-
tamiento anteriores los investigadores vieren en ellos algo
mis que un simple aprovechamiento de los suelos centra-
do en cuestiones socio-econdémicas e intentaron trasladar
sus diferencias a términos socio-culturales con los que
establecer una frontera fisica entre ambos (MOLINOS,
1987). Para ello afnadieron a lo visto hasta ahora el efecto
temporal:

Desde inicios del siglo VIT a.n.e. tanto en la Campi-
fia como en la Vega el poblamiento se caracterizaba por el
protagonismo del eppidum. Al poco tiempo los
asentamientos en llano se fueron haciendo cada vez mds
presentes en el drea de la Vega avanzando hacia la zona de
la Campina. Los inicios del siglo VI a.n.e.(fig.2) marcan
un momento importante pues hacen acto de aparicion las
torres, que se distribuyen por la Campiha, dibujando una
red de relaciones visuales basadas en la defensa del terri-
torio. A este perfodo remonta también el reforzamiento o
construccion de algunas fortificaciones, como el caso de
Puente Tablas. En las décadas siguientes los asentamientos
en llano fueron desapareciendo y serfa durante la primera
mitad del siglo V a.n.e. cuando las torres fueron abando-
nadas y con ellas el sistema articulado de control del terri-
torio. El tinico tipo de asentamiento que pervivié fue el
oppidum.

El efecto temporal parecia dejar clara la definicién
de una frontera que responderia a un modelo de cadena
para la Campifia en tanto que desde 1a Vega seria del tipo
de muralla restringida (RUTZ, MOLINQS, 1989: 131).

Fig. 2. Primera mitad siglo VI a.n.e. segiin RUIZ, MOLI-
NOS, 1989

En opinién de Ruiz y Molinos la formacién de la
frontera-cadena no es sino una respuesta defensiva produ-
cida ante un expansionismo que desde la Vega comenzo a
finales del siglo VII a.n.e.; un expansionismo, que tendria
como fondo el conflicto que plantea larelacion de las élites
aristocriticas pertenecientes a centro-Tartessos (la Vega)
y periferia-Alto Guadalquivir (Ia Campina), y que respon-
den a diferentes planteamientos econdémicos.

Estos estudios se llevaron a cabo a finales de los 80,
una época caracterizada por el auge de la Arqueologia
Espacial en Espafia y que practicamente “obligaba” a los
investigadores a aplicar técnicas macro, semimicro y
microespaciales para ser vistos como “verdaderos
arquedlogos”. Es por esto que durante esta elapa, si bien
se realizaron multitud de estudios espaciales que ayuda-
ron a una mayor comprensién de los yacimientos, tam-
bién es cierto que se cometieron muchos excesos. El pro-
blema se centraba en creer como absolutamente verdade-
ras las hipétesis puramente tedricas y hacer que los datos
arqueoldgicos se ajustaran a ellas. Si algo hemos aprendi-
do en Arqueologia durante estos dltimos afios es que no
podemos manipular los datos para que se ajusten a nues-
tras teorias, previamente planteadas, sino que debemos
partir de los datos mismos para construirlas, y esto, en la
mayoria de los casos, es un paso dificil de dar, pues las
limitaciones con las que nos encontramos en la realidad
ponen de manifiesto la falta de informacién necesaria de-
bido a los deficientes estudios anteriores, a la falta de pros-
pecciones, a la carencia de estudios cerdmicos que nos
ayuden a fechar con mayor precisidn (caso especialmente
latente para este estudio, pues para establecer las cronolo-
gias se lomaron como referentes materiales de superficie
muy dificiles de datar para época ibérica).

El caso aqui presentado destaca por ser uno de los
pioneros en la zona de Andalucia, pero hemos de acercar-
nos a él siempre desde una perspectiva critica, teniendo
en cuenta que se trata de la aplicacion de un modelo tedri-
co, basado, en muchos aspectos, sobre ideas relativas a
sociedades industriales y capitalistas, que intenta ajustar-
e a una sociedad protohistérica. Son estudios interesan-
tes a tener en cuenta aunque sélo con el paso del tiempo y
con el avance en los estudios arqueol6gicos podran ser
verificados o rechazados.,

Nivel microespacial

La definicion de las diferentes dreas de actividad
caracterizadas por la produccién/consumo o por los pro-
cesos de trabajo en ellas generados constituye uno de los
objetivos principales de la arqueologia y fue la causa ge-
neradora de la aparicién de la arqueologia microespacial,
que a través de las relaciones artefacto/contexto puede lle-
gar a definir las [lamadas unidades de habitacién. Es un
dogma ya reconocido que cualquier actividad relacionada
con la produccidn implica la deposicién de una serie de
elementos (medios de trabajo, objetos, productos y dese-
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chos), cuya presencia en el lugar de excavacién permite
reconstruir el proceso en sentido inverso (RUIZ, MOLI-
NOS, 1993). Pero Schiffer (1976) ya hizo dudosa la supo-
sicion de que las asociaciones de artefactos en un lugar
sean debidas al comportamiento original sobre el lugar.
Enfatizd, de esta forma, uno de los grandes problemas con
Ios que se ha encontrado la arqueologia: los disturbios
deposicionales y post-deposicionales.

Las actividades llevadas a cabo en un lugar pueden
producir asociaciones de artefactos que el arqueélogo tie-
ne la oportunidad de interpretar; pero en el contexto ar-
queolégico éstos pueden aparecer localizados en
vertederos, en dreas de almacenamiento, etc; creando, asi,
una confusién en cuanto a su utilidad ya que podriamos
interpretar como integrantes de una misma “caja de herra-
mientas” artefactos diferentes sélo porque aparecen rela-
tivamente cercanos en el espacio.

También debemos tener en cuenia que tras el aban-
dono de un asentamiento, que se puede producir de forma
lenta o brusca (guerra, desastre natural, incendio), tienen
lugar todos los procesos de naturaleza post-deposicional.
Dichos procesos abarcan desde el viento y corrimiento de
aguas, deslizamiento de tierras y transporte, crecimiento
de la vegetacidn o lluvia; hasta la accién del arado y mo-
dernas construcciones. Todos estos procesos pueden ac-
tuar sobre el yacimiento, de forma directa o indirecta,
distorsionando la realidad del mismo y, por lo tanto, la
visién que el arquedlogo encuentra de él. La conclusion
parece tragica, pero hay que recordar que un buen estudio
estratigrafico y la toma de informacién completa de todo
lo que puede aportar un yacimiento ayudan a establecer
los diversos procesos que lo generan (MOLINOS et alii,
1996: 20).

Si nos adentramos en el mundo ibérico, veremos
como desde la unidad basica de un asentamiento, la vi-
vienda, y aplicando sobre ella técnicas microespaciales,
se pueden trasladar ideas hacia planos socio-econémicos
mucho mds amplios,

En el caso del Cerro de la Plaza de Armas de Puente
Tablas, la fase VI (RUIZ, MOLINOS, 1983), fechable entre
la segunda mitad del siglo V a.C. y Ia segunda mitad del
siglo IV a.C., corresponde a dos casas (de las cuales nos
centraremos ¢n la Casa n®2) cuyas estructuras, a ras de
suelo y relativamente bien conservadas, aportaron gran-
des cantidades de informacidn. Para analizarlas los inves-
tigadores se sirvieron de la siguiente metodologia:

- Andlisis arguitecténico: La vivienda se estruc-
tura a través de un modulo bisico constituido por dos cuer-
pos; uno de entrada desde la calle que se entiende como
patio semicubierto (RUTZ, MOLINOS, 1988), de 7 x 5
metros, ¥y otro trasero que presenta ftres
compartimentaciones longitudinales las cuales también
aparecen divididas transversalmente. Bl andlisis arquitec-
tonico revela la presencia de un cuerpo lateral y de una
segunda planta sobre el cuerpo trasero que vendria defini-
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da por la existencia de un tramo de escaleras y de
reforzamientos en las intercesiones de los muros interio-

res.

Fig.4. Reconstruccién volumétrica de la Casa n°2

- Analisis edafoldgico: andlisis quimicos sobre
las muestras recogidas en las intersecciones de las
cuadriculas y que conforman el sistema de excavacion (1x1
metros).

- Analisis faunistico, a partir de la recogida de
materiales por cuadriculas de 1x1 m. Estos restos permi-
ten un doble tratamiento analitico: de un lado, en funcién
de su propia definicion, y de otro a partir de su ubicacidn
espacial en las diferentes estancias.

= Andlisis arqueolégico, en dos direcciones:

a) un primer nivel tpoldgico para la definicidn
formal del conjunto cerdmico.

b) un andlisis espacial trabajado en relacién con
la distribucidén del material segiin unidades sedimentarias
y a partir del sistema de cuadriculacién®.

Los resultados fueron los siguientes:

El patio de la casa presentaba dos bancos corridos,
uno en el muro frontal v otro entre las estancias laterales.
El espacio definido por estos dos bancos es el que presen-
taba mayor concentracién de material (+ 95%), situdndo-
se su maximo desarrollo en el lado izquierdo de la puerta,
donde se documenté el tnico hogar. La mayoria de los
materiales encontrados en esta zona se corresponde con
dnforas. Otra concentracién importante se establece en el
banco izquierdo, con presencia de material muy fragmen-
tado y rodado perteneciente a vasijas abiertas de pequeiio
tamafio y restos faunfsticos, sefialando esta zona como
probable drea de consumo. En cambio, 1a cerdmica de co-
cina sélo se documentd sobre el hogar, que quedaria iden-
tificado como lugar de produccion.
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Fig.5. Planta de la Casa n®2

El espacio G, con pavimento de tierra y un banco de
adobe corrido, sélo proporciond un fragmento de critera
dtica de figuras rojas que podria relacionar este espacio
con alguna actividad no productiva o de consumao sino mas
bien simbdélica o cultual.

En cuanto a la estancia H, presenta un reducido vo-
lumen de material cerdmico, relacionado con recipientes
de reducidas dimensiones, y abundantes restos faunisticos,
similares a los restos encontrados junto al banco izquier-
do del patio, lo que nos lleva a pensar que este espacio
cumplirfa la misma funcién sirviendo, en todo caso, como
area de consumo.

En el modulo interior tripartito el material se encuen-
tra muy fragmentado y apenas hay concentraciones. Sélo
el espacio 8.3 presenta una minima concentracion.
Constructivamente se caracteriza por la presencia de un
pavimento de grandes losas de piedra plana que ocupan
justamente la mitad de la estancia. El material aparece dis-
perso siempre sobre las losas de piedra. Debido a esta dis-
persion se piensa que la otra mitad de la estancia la ocupa-
ria algin tipo de mueble de madera que con el tiempo ha
desaparecido. El espacio 8.4, lateral a los espacios 8.3 y
8.1, por la ausencia de acceso directo desde el nivel del
pavimento se interpreta como un posible patio de luces, a
través del cual se realizarfa el giro de la escalera ya citada
hasta el segundo piso; presenta material muy rodado y frag-
mentado, lo que junto a 1a abundancia de materia organica
podria indicar su uso como vertedero interior del habitat.
El espacio 8.1 se caracteriza por la ausencia de material y
la presencia de un molino de granito abarquillado locali-
zado in situ sobre otra piedra de menor tamafio, lo que
identifica este espacio como un lugar de produccién.

Los estudios microespaciales han permitido, gracias
2 un registro y un método adecuados, la definicién de las
diferentes actividades que se llevaban a cabo en el interior
de esta vivienda, que encuentra paralelos en toda el area
ibérica.

La definicién de las unidades de hébitat parece con-
ducirnos hacia la consideracion de la vivienda ibérica como
un importante dmbito de cardcter residencial doméstico,
pero también productivo (RUIZ, MOLINOS, 1993: 169),
caracterizado por la polifuncionalidad. La casa, articulada
con dmbitos mas amplios y particularmente con el resto
del asentamiento, nos indica a un nivel espacial menor la
estructura economica de esta sociedad gracias a la locali-
zacion de los diferentes lugares y dreas donde se expresan
procesos de trabajo. Esta conclusién nos lleva a la consi-
deracién de 1a familia como una unidad productiva funda-
mental dentro de la sociedad ibérica (RUIZ, MOLINOS,
1993: 169). Lamentablemente, la dindmica de las
excavaciones en ascntamientos ibéricos apenas ha avan-
zado en la identificacion de los espacios productives, de-
bido a los pocos proyectos sistematicos que engloban el
estudio de poblados en toda su extension.

Fig.6. Recreacién del interior de una vivienda ibérica (Ce-
rro de la Cruz, Almedinilla)

T

CONCLUSIONES

Desde el nacimiento de la Arqueologia Espacial, en
los afios 60, son muchas las vicisitudes por las que ha pa-
sado. Bsta ciencia fue en su dia una revolucién y, aunque
sus fallos fueron muchos, ha sabido salir a flote constitu-
yendo, hoy en dia, uno de los apartados indispensables
dentro de la rama arqueoldgica. La arqueologia espacial
se fue adaptando; ésa fue su salvacion. En cierta manera,
supo enmendar sus errores, reconociendo que muchos de
los métodos gue habia tomado de otras disciplinas no se
adaptaban bien a la arqueologia y que los resultados da-
dos eran insuficientes, por no decir equivocos. Tard6 en
asentarse y el retraso en su implantacién fue en ocasiones
uno de los hechos mas fatidicos (por ejemplo, €l caso de
Espafia, que hasta bien entrada la década de los 80 no
empezo a aplicar técnicas espaciales en los estudios de
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sus yacimientos, perdiendo grandes cantidades de infor-
macion dificiles de recuperar posteriormente). Este retra-
so fue debido al “secretismo” que en un primer momento
roded a esta rama de la Arqueologia y sus creadores, que
obsesionados con sus técnicas estadisticas y un lenguaje
especifico, casi ininteligible, olvidaron que la Arqueolo-
gia se destina a la sociedad y que sin ella la primera no
tiene sentido.

Los primeros estudios basados en los métodos de la
Arqueologia Espacial no fueron todo lo verdaderos que se
creyeron en su momento. Recordemos que en estos mo-
mentos 1niciales no se tenian en cuenta hechos tan impor-
tantes como los procesos deposicionales y post-
deposicionales, o Ia contextualizacién de los artefactos.
Los pioneros de esta rama de la Arqueologia se centraban
en la aplicacion de férmulas estadisticas, adquiridas de
otras ciencias, que poco lugar dejaban a la opini6n propia
del arquedlogo. En cierta manera se le privaba de su mi-
$i6n, la de interpretar los datos, y esa funcién se dejaba
ahora en manos de ciencias logaritmicas y ordenadores.
Buscaban la objetividad de las ciencias exactas y ahf ca-
yeron en el error, pues la Arqueologia no es una ciencia
exacta, sino dada a miiltiples interpretaciones e hipétesis.
Como muy acertadamente apunté Hodder afios después,
no era suficiente medir “puntos en los mapas”, habia que
leer dentro de los propios puntos. Y en esta afirmacion no
hay ciencia matematica que valga. De nuevo el arquedlogo
encontraba su lugar en estos estudios, y fue a partir de este
momento cuando la Arqueologia Espacial comenz6 a dar
resultados espectaculares.

La recogida de toda la informacion se propone en

este caso como una premisa indispensable. Ya hemos vis-
to c6mo los procesos deposicionales y post-deposicionales
pueden alterar la realidad de un yacimiento; por lo tanto,
todo se ha de documentar e interrelacionar. Gracias a estas
premisas sobre la exhaustividad en 1a recogida de la infor-
macién la Arqueologia Espacial contribuyé en gran medi-
da al desarrollo de las prospecciones y de otras ramas, como
la Arqueologia de 1a Muerte.

Podemos decir que la Arqueologia Espacial ha ido
creciendo, madurando con el tiempo y que todavia le que-
da mucho por aprender. Hoy en dfa atin sigue evolucio-
nando, y mds si tenemos en cuenta que cada dfa 1a infor-
macion que se recoge es mis exacta y que la tecnologia
avanza a pasos agigantados. Muestra de ello son los es-
pectaculares resultados obtenidos a partir de los S.L.G. (sis-
temas de informacién geografica), que han permitido la
georreferenciacién y la unificacion de los datos, as{ como
una mayor rapidez a la hora de manejarlos.

Desde luego, no nos equivocamos cuando afirma-
mos que la Arqueologfa Espacial seguird dando de qué
hablar en los préximos anos, aportando nuevos datos y
conclusiones que, en su conjunto, nos llevardn a un mejor
conocimiento de la historia.

AGRADECIMIENTOS

Desde aqui me gustaria hacer llegar mi mis sincero
agradecimiento al Prof. Desiderio Vaquerizo, por esta opor-
tunidad que me ha concedido y por todo un curso de cla-
ses y trabajo inolvidables; a Alberto Le6n, por sus conse-
Jjos y sus puntos de vista; y a Esther Moreno, compaiiera y
amiga, por su apoyo, siempre constante.

CABRERA, P. (1986), “Los griegos en Huelva.
Los materiales griegos™, Homenafe a Luiv Sivet,
Consgjeria de Cultura de la Junta de Andalucia,
Sevilla, pp. 575-583.

CERRILLO M. DE CACERES, E. (1988), La
Nueva Arqueologia 20 aiios después, Univ.
Extremadura, Cdceres.

DOLLFUS, O. (1976), El espacie geogrifico,
Barcelona,

FERNANDEZ, I. (1986), “Fenicios y griegos en
Huelva”, Homenafe a Luis Sirer, Consejeria de
Cultura de la Junta de Andalucia, Sevilla, pp. 562-
574,

HODDER, L. (1984), “New generations of spatial
analysis in Archaeology”, Argueologia Espacial
I, Teruel, pp. 7-24.

MOLINOS MOLINOS, M. (1987), Ei
poblamienio ibérico en la campifia oviental de
Jaén, Tesis doctoral, Univ. Granada.
MOLINOS MOLINOS, M; SANCHEZ
VIZCAINO, A; GUTIERREZ SOLER, .. M.

! Este articulo ha sido elaborado hajo 1a direccicn
del Prof. Dr. D. Desiderio Vaguerizo,

* Este factor de distancia que diferencia entre nivel
macroespacial, semimicro y micro, fue adaptado
de la obra de Clarke, Andlisis Espaciai,

¥ Estos modelos de asentamiento tuvieron su

a8

BIBLIOGRAFIA
CANABATE GUERRERO, M. L.; MONTILLA
TORRES, 1.; SERRANOD PENA, J. L.:

Arguedlogas en la Ferig, Univ. Taén, 1996,
MURILLO, I E; QUESADA, F.; VAQUERIZ(),
D.; CARRILLO, I. R.; MORENA, J. A, (1989),
“Aproximacion al estudio del poblamiento
prehistdrico en el sureste de Cérdoba: unidades
politicas, control del territorio v fronteras”,
Arquenlogia Espacial 13, Teruel, pp. 151-172.
ORTON, €. (1988), Matemdricas para
Arguedloges, Ed. Alianza, Madrid,

RUIZ MATA, D, (1987), “La formacidn de la
cultura turdetana en la bahfa de Cadiz a través del
Castillo de Dona Blanca™, I fornadas
Arqueciogicas sobre el Mundo Ihérico (1985).
Jaén.

RUIZRODRIGUEZ, A ; MOLINGS MOLINOS,
M. (1984), “Elementos para un estudio del patron
de asentamiento en las campifias del Allo
Guadalquivir durante el horizonie pleno ibérico
(un caso de sociedad agricola con Estado)”,

NOTAS
corroboracion afios después con el estudio llevado
acabo en la provincia de Cérdeba por MURILLO
et alii. 1989.
! El material encontrado es estudiado u partir de
técnicas de distribucion que valoran tanto aspectos
cuantitativos como cualitativos, teniendo como

Arquenlogia Espacial 4, pp.187-206

RUIZ RODRIGUEZ, A; MOLINOS MOLINOS,
M. [1985), “Informe preliminar de 1a campaiia de
excavacion sistematica de 1985 en el Cerro de la
Plaza de Armas (Puente Tablas, Jaén)y"', Anuario
Argueoldgico de Andalucia 1, Sevilla

RUIZ RODRIGUEZ, A.; MOLINOS MOLINOS,
M. (1990}, “Informe de [a Campafia de 1989
(Estudio de Materiales) en el Cerro de 1a Plaza de
Armas de Puente Tablas (Jaén)”, Anuario
Argueoldgico de Andaluci 5, Sevilla.

RUIZ RODRIGUEZ, A MOLINOS MOLINOS,
M.o(1993), Los Iberos. Andlisis argqueoldgice de
unt procese histérice, Bd. Critica, Barcelona.
RUIZ RODRIGUEZ, A.: MOLINOS MOLINOS,
M. (1999), “Los pueblos ibéricos en la alta
Andalucia®, La culiura thérica a través de la
[otografia de principios-de siglo, Un homenaje a
In mremoria, Albacete.

SCHIFFER, M. (1976}, Behavioural archacology,
Academic Press, New York.

punios de partida el mimero de fragmentos por
cuadriculas, el peso de la muestra y sus valores
medios y la propia distribucién del material en el
interior de cada cuadriculs, obtenida por su
sefializacidn en el curso de Ta excavacidn.




La Ceramica Orientalizante:
Un Modo de Aproximacion a la
Esfera Socio-Ideologica de Tartessos

INTROBUCCION

En arqueologia viene siendo habimal la presentacién
de las sociedades a través de sus imdgencs, en todas sus
vertientes. Uno de los soportes en los que se desarrolla no
s6lo una imagen sino toda una conjuncién de ellas, a modo
de sintaxis, es en la ceramica. En las manifestaciones pic-
toricas realizadas en este soporte nos hallamos ante pro-
gramas iconogréficos que ofrecen amplias posibilidades,
a veces despreciadas consciente o inconscientemente por
sus investigadores. Las nuevas tendencias defienden el
cardcter auténomo de las decoraciones iconogrificas res-
pecto a las formas cerdmicas que la poseen. El problema
radica en como concebir un andlisis de este tipo.

Aunque se admite de forma generalizada la aporta-
cién que éstas nos ofrecen a la hora de aproximarnos al
cenocimiento de la sociedad que las engendrd, sin embar-
g0 es mayor esa reticencia para aquellas representaciones
en las que se ha creado un mundo fantdstico, que extrali-
mita nuestros presentes esquemas sociales y mentales. Es
cierto que la complejidad de descifrar iconos ajenos a no-
sotros es mucho mayor, pero sin duda, si para las manifes-
taciones del mundo cotidiano podemos alcanzar la com-
prension de una realidad, en las referidas anteriormente,
su significado metafdrico nos acerca a como es entendida,
y que postura se ha tomado ante la vida.

Los elementos iconogrificos se disponen en un or-
den légico, de manera que en idénticas condiciones que
un texto escrito se posibilite la lectura de su significado.
Ha sido creada en un lugar, momento y por una persona
concreta, con lo cual, es imprescindible una lectura inte-
gra, no sélo de los elementos que la componen estética-
mente, sino de todos aquellos que conforman el dmbito de
su contexto (OLMOS, 1996:15).

Por todo ello la imagen nos da ante todo informa-
ci6én de cudles son los cédigos utilizados en el lenguaje de
una sociedad, por lo que comparto la opinion de que es
fundamental reflexionar acerca de su validez como méto-
do de estudio a la hora de abordar cuestiones histéricas y
arqueolégicas en concreto.

En definitiva, existen tantas marcas o indices de
aculturacion como elementos definidores de una socie-
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dad: arquitectura y ordenacién urbana, economia, estrati-
ficacién social, mundo funerario, religidn, cultura mate-
rial, etc. Pero, a pesar de que algunos de estos campos®
han dado referencias muy alentadoras para el conocimiento
de la protohistoria en general y de tartesios y fenicios en
particular, centraré este articulo en el estudio de las imé-
genes desarrolladas en la cerdmica tartésica con decora-
cidn orientalizante.

La Imagen en la Ceramica Tartésica Orientalizante

El conjunto cerdmico al que me referiré es conocido
con el nombre de cerdmica tartésica con decoracion
orientalizante, por la homogeneidad de sus caracteristi-
cas, a nivel técnico, formal y sobre todo decorativo
(MURILLO, 1993: 372), integrandose en la amplia pro-
duccion de los siglos en que genéricamente se desarrolla
la cultura tartésica.

El estudio de la cultura material participa a priori de
un inconveniente: enfrentarse al estado de fragmentacion
en que se encuentran la mayoria de las piezas, algo que
impide un andlisis completo y exhaustivo. A pesar de esta
limitacién, su investigacion se intenta abordar con el ma-
yor rigor posible, superando las carencias con las que se
encontraron aquellos que desde los afios setenta y sobre
todo en los ochenta se interesaron por esta tipologia cera-
mica, que comenzaba con Remesal (REMESAL, 1975: 3-
21) y eraseguido porAubét en Mesa de Setefilla (AUBET,
1982: 211-226), Chaves v de la Bandera en Montemolin
(CHAVES Y DE LA BANDERA, 1989: 49-89), Murillo
en La Saetilla (MURILLO, 1989: 65-102), Pachdn (PA-
CHON, 1989: 209-272) y M* Belen en Carmona (BELEN,
1997).Estos dltimos continuan la labor realizada por
Pellicer y Amores cuando tras haber excavado en el Cerro
Macareno decidieron llevar a cabo en El Picacho
(Carmona) una excavacion que dio a la luz numerosos frag-
mentos con decoracion de estas mismas caracteristicas
(PELLICER Y AMORES, 1985: 123).

Los datos disponibles encuadran este tipo de cerd-
micas en un espacio que abarca principalmente la depre-
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sién del Guadalquivir , sobre todo en la actual zona de
Cérdoba y Sevilla, y en un momento que, aunque discuti-
do, parece establecerse hoy dfa entre mediados del siglo
VII a.C. y primera mitad del siglo V1 a.C. (MURILLO,
1993:382).

Por otro lado, esias piezas se realizan con pastas
muy similares, compactas, poco granulosas y de tonos
grises, cremas, anaranjados y rosdceos. Son rasgos comu-
nes que se¢ aprecian también en el tratamiento de las su-
perficies, con engobe fino y de tonalidad clara sobre el
gue resaltan los motivos decoratives (MURILLO,
1989:150).

La tipologia formal de dnforas y pithor -en la que no
entraremos por no ser objeto de este trabajo- ha resultado
uno de los datos mas clarificadores, ya que existen nume-
rosos paralelos, no sélo con otros puntos mediterraneos
sirio-palestinos y chipriotas, también en contacto con fe-
nicios, sino con las propias colonias andaluzas. Esto faci-
lita enormemente el estudio de 1a relacion fenicios-tartesios
en cuanto a sistemas de intercambio y produccion
{(MURILLO, 1993:376).

Los motivos pictéricos -que ocupan por lo documen-
tado hasta el momento la zona central de la pieza, concre-
tamente el galbo, y que quedan plasmados mediante
policromfa basada en rojos y negros- constituyen, junto a
la tipologia formal, uno de sus rasgos mds llamativos, no
solo por su belleza, sino porgue, ausentes en los objetos
realizados hasta entonces en la Peninsula Ibérica, supo-
nen un punto de inflexion respecto a la tradicién decorati-
va y formal particular del Bronce final tartésico y que con
claros ejemplos en la cultura oriental estdn presentes al
menos a partir del siglo VII a.C. (MARTIN RUIZ, 1995:
221).

Aungue siempre nos quedard la duda de si los teji-
dos y otros materiales perecederos poseian también igua-
les motivos decorativos (MURILLO 1993:389), se tiene
constancia actualmente de numerosos ejemplos de estas
imdgenes en el mundo fenicio®. Existia una importante
laguna, en relacién al material cerdmico, que desconcerta-
ba enormemente a los investigadores. No se disponia ape-
nas de ejemplos, exceptuando casos coneretos, que cons-
tataran la utilizacion de estas decoraciones en recipientes
procedentes de colonias costeras andaluzas. Sin embargo,
en las recientes excavaciones del yacimiento del Castillo
de Doia Blanca’, se ha recuperado un abundante elenco
cerdmico con estas mismas caracteristicas (BELEN, 1997:
186).

Asi las cosas, la referencia de los modelos
iconogrificos con que contamos en la actualidad se hallan
tanto en otros soportes materiales y en ejemplos medite-
rrineos, en este caso chipriotas, que muestran temdtica
de gran similitud a la de los casos peninsulares (MARTIN
RUIZ, 1995:222}.

Un universo de animales fantdsticos, flores de loto,
palmetas, esfinges y toros asociados al mundo simbdlico
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Anfora de Cerro Alcald y Pithos de Carmona.
A partir de Pachdn, 1989; Belén 1997.

aparecen en procesion en eslas representaciones pictori-
cas. El grifo, a veces con elementos inusuales®, y otras
con su iconografia candnica, como se aprecia en el pithos
de Carmona®, estd relacionado con la fecundidad y el dr-
bol de 1a vida y, por tanto, en repelidas ocasiones, con
motivos vegetales como palmetas y flores de loto. Filas
de estos animales fantdsticos, con rasgos y atuendos muy
similares, son abundantes en diversos ejemplos chiprio-
tas, algo que se evidencia también para el caso de las flo-
res de loto y palmetas (BLAZQUEZ, 1998: 96 y 100).
Estas, de naturaleza andloga, aluden al paraiso donde
crece el drbol sagrado de la vida y poseen no sélo parale-
los en las ya citadas producciones chipriotas sino en otros
objetos de cardcter suntuario fechados en los siglos VII-
VI a.C., como los denominados Jarros de Bronce
Tartésicos (PEREA, 2000: 147-148)

La decoracion antropomorfa es la menos habitual
entre la produccion orientalizante documentada en ceri-
mica. Mientras en el caso de Montemolin aparece del mis-
mo modo que lo hacen grifos y toros en procesion rodeada
de flores de loto, en la vasija & chardon de Mengibar (PA-
CHON, 1989: 216) se desarrolla una iconografia muy pe-
culiar’. La escena se ha interpretado como un ritual de
sacrificio en donde el ciervo es ofrecido, mientras la es-
finge ha adquirido el papel de divinidad. Esto es algo co-
mun para muchos ejemplos en los que se demuestra no
solo la afinidad de la diosa Astarté a la flor de loto, sino a
la figuracién de esfinges. El caso quizd mds significativo
lo hallamos en el posible santuario o palacio sacro del
Carambolo (Sevilla). donde se descubre una figura exen-
ta con inscripcidn fenicia realizada en bronce, representa-
cion de Astarté, astart, a la que rinden culto los semitas
(SANMARTIN, 1997: 19). En ella residen las funciones
que propician la fecundidad y 1a fertilidad; exética y sen-
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Chipriota. A pariir de
Remesal, 1975; AA VY.
2000.

sual, se suele representar desnuda, recogiendo sus pechos
con ambas manos y en compafifa de elementos vegetales
como Jas flares de loto (POVEDA, 1997: 27-28). Otro claro
ejemplo considerado como importacion de época fenicia
eg la Dama de Galera, que se introdujo en la tumba de un
noble ibérico del siglo V a.C.. y que en este caso se acom-
pafada de sendas esfinges que protegen el trono divino
(OLMOS, 1992: 72).

Por iltimo, también con parangén en Chipre
(BLAZQUEZ, 1998: 99), la figura del toro forma parte
habitualmente del conjunto denominado de animales rea-
les. Asi, sacralizado entre los orientales e identificado con
el dios Baal encuentra su lugar tanto en los productos
cerdmicos como en otros objetos de este momento: ja-
os, pebeteros, ete. Es generalizada su conexion con ele-
mentos rituales como los citados pebeteros, algo que hace
pensar en si esto habria conllevado también la asimilacion
de su culto; por tanto, no es de extranar que algunos in-
vestigadores apunten la posibilidad de estar viendo junto
a grifos, flores v palmetas a Baal en estas vasijas
(ESCACENA, 2000: 153).

La Esfera Socio-Ideoldgica Tartésica tras la Influen-
cia Oriental

Del mismo modo que estos iconos procedentes de
Oriente no son sélo imdgenes, un simple estudio estilistico

comparativo no consigue explicar qué papel juegan en el
territorio peninsular; de qué modo y en qué medida afecto
su llegada a la sociedad indigena existente.

El conocimiento de la esfera socio-idenlégica
tartésica y sus posibles cambios y actitudes frente a estos
nuevos influjos orientales ha sido, y sigue siendo, uno de
los aspectos mas probleméticos en la investigacion de este
periodo, Prueba de ello son las muy diversas y enfrenta-
das teorfas lanzadas al saco del “ podria ser”.

La falta de decoraciones andlogas en la cerdmica de
las factorias costeras, la localizacién en lugares relacio-
nados con el uso doméstico o de culto y su asociacion a
construcciones de tipologia y técnicas constructivas feni-
cias, son cuestiones que pteden hacernos “llegar a ningu-
na parte” si un orden previo de las ideas esenciales.

Actualmente se barajan grosso modo tres posibles
lineas de investigacion. En primer lugar y con cierto aire
localista, se considera que son fruto de una légica evolu-
cion del Bronee Final peninsular por la decoracion de tipo
geométrico ya iniciada con anterioridad al influjo fenicio
(PACHON, 1990:258). En otro sentido se apunta que es-
tas formas cerdmicas y las decoraciones pintadas que en
ellas se han conservado son producto de una fuerte
aculturacién de la poblacién autéctona frente al impacto
colonial (MURILLO, 1993:383). Y por tltimo, y de muy
reciente postulado, se afirma que todo ello es obra de feni-
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cios asentados en esta zona tras adentrarse en las fértiles
tierras de la Vega del Guadalquivir (CHAVES Y DE LA
BANDERA, 1992:74; BELEN, 1997:187).

Aunque es cierto que puede verse cierta continui-
dad en la decoracién geométrica desarrollada en estos va-
s0s, existen otros muchos determinantes, inexistentes con
anterioridad a la llegada oriental, como es la propia deco-
racion figurada, que ha servido para plantear un cambio
considerable en lo que habria sido la propia evolucion
autéctona.

Tradicionalmente se ha venido aceptando de forma
casi undnime una fuerte influencia cultural por parte de
las factorfas fenicias; es la yafamosa “aculturacién” ala
que el pueblo indigena se vio sometida por parte de los
semitas. Pero ante esto cabria reflexionar si ésta afectaria
al nivel estrictamente material o alcanzaria ademds a sus
distintas vertientes sociales.

Muchos han querido ver en las élites los destinata-
rios de primer orden para estos objetos. Por tanto, habrian
sido considerados como elementos de prestigio y poder,
que aumentarian la estimacién social del poseedor. Algo
que entronca directamente con la configuracién de las
denominadas jerarquias politicas y sociales. Serfa, por
tanto, un elemento mds al servicio de una gradual disper-
sién de la anterior forma social de jefaturas, dando lugara
las calificadas como principescas (PACHON, 1990:252).
Frente a esto, ofros investigadores preguntan por qué
entonces no se han hallado en espacios funerarios estas
pinturas de tan gran simbolismo, siendo éste uno de los
ambientes donde se hace patente con mayor énfasis la
mostracién de la magnificencia del poderoso®
(ESCACENA, 2000: 150).

Tras haber descartado la exclusividad de estos reci-
pientes para espacios domésticos, después de los hallaz-
gos de Montemolin y Carmona (CHAVES Y DELA BAN-
DERA, 1993:321; BELEN 1997: 181, respectivamente),
relaciondndolos con un uso religioso, se contempla una
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lectura ideolégica partiendo de los tipos iconogrificos
desarrollados.

Del mismo modo que la aculturacién podria haber
alcanzado un sentido social, no resulta descabellado que
también lo hubiera hecho en el espiritual. Aquellos que
contemplan la aculturacién como signo mas evidente del
contacto entre tartesios y fenicios, establecen que la reli-
¢i6n -mucho més configurada entre los colonizadores por
lo que nosotros conocemos de Tartessos hasta la fecha-
habria sido adoptada sin reparo entre las practicas religio-
sas autdctonas; v a consecuencia de ello se habrian co-
menzado a difundir no sélo nuevos recipientes para este
cometido, sino todo un corpus simbélico que demuesira
hoy dia la iconografia conservada.

Sin embargo, en otro sentido, existe la duda de que
el indigenismo fuese tal que -rompiendo con la tradicidn
anterior- se hubiera aceptado sin més estas pricticas reli-
giosas. (BELEN Y ESCACENA, 1995:82). La dificultad
viene dada por la complejidad a la hora de abordar este
tema va que, ademas de ser muy desconocido, es conside-
rado generalmente como un fndice mis de esa
“aculturacion” ( ALVAR, 1991: 352). Algunos investiga-
dores plantean la posibilidad de que quiza fuesen los mis-
mos fenicios los que estuviesen realizando en edificios
propios sus pricticas religiosas, con lo que se deja entre-
ver la hipdtesis de una sociedad multiétnica, compuesta
por elementos autéctonos y orientales, va fuesen éstos
fenicios o de diferentes puntos del mediterraneo’
(CHAVES Y DE LA BANDERA, 1992:83).

Otro tema de discusion , como viene siendo habitual
en casi todo lo que refiere a Tartessos, consiste no solo en
localizar los talleres sino en determinar la procedencia de
los alfareros productores de estas cerdmicas. Mientras que
para algunos autores la representacion inexacta de Ia fi-
guracion es signo de una falta de conocimiento y costum-
bre en este tipo de decoraciones, como es el caso del grifo
del Cerro Alcald (PACHON, 1990:253), para otros la uti-
lizacidn de técnicas especificas que implican un aprendi-
zaje, mds que una copia visual, pone de relieve la presen-
cia fisica, in situ, de artesanos fenicios (CHAVES Y DE
LA BANDERA, 1992:74).

Interacciéon o aculturacién, conclusiones

Como se ha puesto de manifiesto, el estado de la in-
vestigacién sobre el mundo tartésico en general, y su re-
lacion con los fenicios en particular, se asemeja mas si
cabe a “ arenas movedizas” que al asentamiento de cimien-
tos titiles para futuras investigaciones. A pesar de ello, los
Gltimos hallazgos y 1a metodologia de trabajo empleada
han contribuido a establecer nuevos parametros de inter-
pretacion en este dificil tema.

Ha sido generalizado entre la investigacién conside-
rar desde enfoques difusionistas la aparicion de extranje-
ros, en este caso fenicios, como motivo de una fuerte
aculturacion entre los autéctonos, coneibiendo un cam-




bio tan contundente como para considerar éste el punto de
partida de una sociedad tartésica no olvidemos ya existen-
te. Por otro lado, se entiende la aculturacién a modo de
cambios que evidentemente debieron suceder y acontecer
en favor de toda evolucion. En mi opinidn, este segundo
razonamiento es el mds acertado ya que me parece incon-
gruente pensar en una sociedad tartésica con este supues-
to desfase social y econdmico, por un lado, y aceptar su
capacidad tanto de establecer relaciones comerciales como
de copiar todo aquello que les llegaba desde fuentes
fordneas. Aunque seria absurdo obviar que no existiese
cierta “aculturacién” en algunos dmbitos de la sociedad
tartésica, opino que no seria tal el estatismo con el que se
cuenta a priori; con lo cual es factible entender las rela-
ciones entre Tartessos y las colonias fenicias peninsulares
como un proceso bidireccional de interaccidn.

Esta problemdtica ha sido tratada hasta ahora desde
muy distintos enfoques, aunque éstos han venido determi-
nados en muchas ocasiones por una tendencia a buscar
algo que reafirmara los convencimientos tedricos ya esta-
blecidos. Por tanto, la objetividad se hace imprescindible
mas que nunca en este tema, En otro sentido, los debates
en los cuales siempre surgen posturas enfrentadas han de
entenderse como una medida sin duda fructifera a la hora
de abordar las cuestiones relacionadas con el mundo
tartésico en sentido amplio y el momento orientalizante.

Una linea atin poco explorada es la indagacion a ira-
vés de las imdgenes para esclarecer cuestiones de este tipo
en el periodo orientalizante. La cerdmica ofrece un am-
plio campo de informacion si se afronta no parcialmente
sino de un modo global, de manera que se hagan
comprensibles las relaciones e intercambios entre fenicios
y tartesios, en qué zonas se produce este tipo de decora-
cién. qué talleres la realizan, quiénes componian estos ta-
lleres, a quién estaban dirigidas, dénde se localizan los
madelos a copiar y, por ultimo, qué significado poseerfan
entre quienes las demandaban.

En cuanto a la decoracién desarrollada, han de dife-
renciarse los aspectos que objetivamente son indiscutibles
y aquéllos que son fruto de las distintas posturas entre los
investigadores. En primer lugar, observamos una icono-
grafia en la decoracidn inexistente con anterioridad a la
llegada de fenicios y que si se desarrolla en abundancia
enlre los colonos tanto en territorio peninsular como en
otros enclaves mediterrdneos relacionados con este pue-
blo. Se trata de un mundo basado en representaciones
antropomorfas, animalisticas y vegetales extranas para la
tradicion tartésica. Es innegable que esto es fruto del con-
tacto con los extranjeros. Sin embargo, es dificil dilucidar
si estas decoraciones provocan cambios més trascenden-
tes por el desconocimiento con el que contamos hasta la
fecha para el momento precolonial. A pesar de este incon-
veniente, me resulta poco probable una sumisién de otros
aspectos que conciernen a esferas mas arraigadas como la
social e ideoldgica. Es dificil entender como una pobla-

cion, fuesen cuales fuesen sus tradiciones y costumbres
cultuales anteriores, admitiera sin reparo alguno no sélo
una decoracidn especifica sino la simbologia y el culto a
dioses extraios.

Los productores de este tipo de cerdmica pudieron
haber sido artesanos peninsulares que, atraidos por las no-
vedades decorativas e impulsados por un afdn de evolu-
cién, comenzaran a representar estos iconos. En cualquier
caso, no se descarta la posibilidad de que existiesen alfa-
reros fenicios conviviendo con autdctonos en las tierras
del interior.

Si admitimos que pudo haber individuos fenicios
dedicados a labores artesanales es posible aceptar el asen-
tamiento de poblaciones completas de colonos junto a los
autdctonos. Frenle a esta viable postura, ha de mantenerse
cierta cautela. Es probable que en lugares como Carmona
convivieran fenicios y tartessos. Pero esta situacién no
puede hacerse extensible para todos aquellos yacimientos
en los que aparezea decoracion orientalizante; por tanto,
es esencial mantener esa objetividad y rigurosidad ante-
riormente citada. _

En este articulo se ha intentado presentar el panora-
ma actual en lo referente a la investigacion de la cerdmica
tartésica con decoracion orientalizante. Que fuesen obra
de fenicios asentados en poblados indigenas, o signos de
una fuerte “aculturacién” -ya sea a nivel de acumulacién
de poder por un sector o relacionado con el sentido espi-
ritual-, son hipétesis que, rigurosamente fundamentadas
son tan validas como cualquier otra, debido al estado de la
cuestion. Lo que se pretende es poner de relieve como es-
tas imdgenes no han de ser entendidas como simples pin-
turas de gran belleza y calidad técnica. En definitiva, que
su estudio, mds que en una catalogacién de cientos de
fragmentos, derive en una lectura entre lineas, entendién-
dolas como evidencias palpables que nos pueden acercar
al conocimiento de la cultura y la sociedad que las creé.

Vasa Charddn de Mengibar y Dama de Galera.
A partir de Pachon, 1989; Olmos, 1992.
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* El indicio més claro, por ser quizd lo mis
documentado hasta ahora, son las tipologfas
arquitectonicas de las plantas y la estructuracion
urbana tanto precolonial come de las colonias
fenicias: aunque no se puede hablar para la fase
anterior a la colonizacién de ciudades
propiamente dichas, ¥ mucho menos de una
planificacién previa 4 éstas. Se introduce la planta
rectangular inserta en un espacio planificado que
sustituye progresivameante a la de planta circular
de tradicion local ( MARTIN RUIZ, 1995: 215-
219).

*Tanto los marfiles como 1a fuente de El Gandul,
ambos realizados con téenicas incisas, me parecen
ejemplos muy significativos en cuanto a la
iconografia gque presentan, de sorprendente
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formaria parte de las lamadas cerdmicas (artésicas
orientalizantes, ya que se trataria de una
produceion del siglo V producto de un taller
influenciade por las cerfimicas aticas (MURILLO,
1993:381).

% As ocurre con  owos objetos con decoracién
orientalizante, hallados en contextos funerarios.
Ejemplo de ello son las necrdpolis de La Joya o
Cruz del Negro.

* Deriva de aqui su dificil comprension, ya que
si hasta ahora se venfan interpretando como
yacimientos tartésicos, originarios del Bronce
Final, que incorporan con nuevas (écnicas
constructivas de raigambre fenicia, hoy dia se
formulan nuevas hipotesis igualmente vilidas.
Tanto para Carmona como para Montemolin la
téenica constructiva y la tipologia del edificio
denotan, segln sus investigadoras, no una simple
copia por parte de gentes autdctonas sino la obra
de constructores de origen fenicio pohladores
también de la zona (CHAVES Y DE LA
BANDERA, 1992: 319).




A RQUEOLOGIA

Nuevo segmento del recinto
murado de Colonia Patricia
Corduba, (I.A.U en Paseo de la Victoria, 17)

INTRODUCCION

La problemdtica arqueolégica que plantea la franja
oeste del Conjunto Histérico, caracterizada por la presen-
cia del lienzo occidental de la muralla, motivé que la Co-
mision Provincial de Patrimonio Historico dictaminara, en
resolucién de fecha 30-6-00, que el proyecto de nueva plan-
ta en el Paseo de la Victoria, 17 debia supeditarse a 1a eje-
cucién de una Intervencion Arqueoldgica de Urgencia pre-
liminar. Asimismo, tanto la elaboracién del proyecto de
actuacidén arqueolégica como su ejecucién posterior, te-
nfan que ajustarse alas instrucciones particulares estable-
cidas en la resolucién arriba expresada.

Durante los meses de octubre y noviembre de 2000
se llevé a cabo la Intervencién Arqueolégica de Urgencia.
autorizada por la Direccion General de Bienes Culturales
con fecha 27/9/00.

El solar intervenido presenta fachada al Paseo de la
Yictoria, mientras que los restantes flancos estdn ocupa-

Eduardo Ruiz Nieto
Argueologo

dos por edificaciones preexistentes. Dispone de una mor-
fologia irregular y una topografia sensiblemente nivelada.
Tiene una superficie total de 24700 m®. El proyecto de
nueva planta contemnpla la construccion de un edificio con
una distribucion de baja + seis y dos plantas de sétano
bajo rasante.

INTERES ARQUEOLOGICO

El solar se encuentra en el sector noroeste de la ciu-
dad, al interior de [a cerca y en el lfimite de contacto con el
recinto amurallado. Las actuaciones arqueoldgicas lleva-
das a cabo en su entorno inmediato han aportado vestigios
de innegable interés histérico-arqueolégico. Muy préxi-
mo a él, en las inmediaciones de la actual Puerta de Galle-
gos, se localiza uno de los ingresos a la ciudad desde épo-
ca romana.

Las excavaciones realizadas con motivo del proyec-
tado aparcamiento bajo la Avenida de la Victoria, han per-
mitido verificar la existencia de este
acceso, asi como la calzada que a par-
tir de él comunicaba Corduba con
Hispalis a través de la margen derecha
del Guadalquivir. A lo largo de esta se
desarrollaba, conforme a la costumbre,
la necrépolis que conocemos bajo la
denominacion del Camino Viejo de
Almoddvar. Con posterioridad asisti-
mos a la amortizacién de este espacio
funerario y a su ocupaecion por el vicus
occidental de Colonia Patricia
Corduba (MURILLO ef alii, 1997).

Coincidiendo con la actual puerta de
Gallegos se situaria la Porta
Principalis Sinistra o Porta Gémina.
De ella partiria uno de los ejes princi-
pales del trazado ortogonal romano, el
eje Este-Oeste o Decumanus Mdximus,
que enlazaria con la Porta Principalis

Lémina |: Panoramica de la excavacion

Dextra, situada en el lienzo oriental,
entorno a la actual Plaza del Salvador
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Lamina Il: Paramenio interno de la muralla desde el Sur.

(IBANEZ, 1983). En época bajoimperial, el cuadrante
noreeste de la ciudad serfa, por su proximidad, el més di-
rectamente relacionado con el palatium de Cercadilla, a
través de esta Porta Principalis Sinistra o Gémina,

Tras la cerca, documentada arqueolégicamente en el
Paseo de la Victoria, 1, 17, 35 y 41, la zona adyacente
tendria un uso eminentemente residencial. Esta circuns-
tancia ha quedado afianzada a lo largo de repetidas inter-
venciones como las llevadas a cabo en la C/ Eduardo Dato
5,7 y 8, Calleja del Nifio Perdido 2 y C/ Concepcion, 12,
13 y 15. (MARCOS-VICENT, 1985).

Mis recientes en el tiempo son las excavaciones aco-
metidas en;

-Paseo de la Victoria, 5. Intervencién dirigida por
Diia. Cristina Camacho y Diia. Mercedes Costa, Durante
la misma se ha documentado la muralla romana en linea
de fachada. Al interior del solar se han determinado es-
tructuras asociadas a un hébitat residencial.

-Paseo de la Victoria, 41. Intervencion dirigida en
una primera fase (1990) por D. Antonio Moreno y poste-
riormente (1992) por D. José Manuel Bermudez. Se de-
tectd el lienzo interno de la muralla romana y restos de
una domus fechadaen el s. 11 d. C.

‘Paseo de la Victoria, 49. Intervencion dirigida por
Diia. Laura Aparicio. Durante la misma se corroboré el
quiebro en el trazado del recinto amurallado.

-Paseo de Ia Victoria. Excavacién llevada a cabo con
motivo del proyectado aparcamiento bajo la avenida, Gra-
cias a ella ha sido posible precisar la evolucion urbanisti-
ca de este sector occidental de la ciudad, inmediatamente
extramuros.

) l

Los vestigios de época visigoda son €5casos y, esen-
cialmente, de tipo cerdmico. As{ tenemos los documenta-
dos en la C/ Concepcidn, 8, esquina a la Calleja del Nifio
Perdido (MARCOS-VICENT, 1985) v en la C/ Duque de
Fernan Ndfiez, 11y [3.

Para época isldmica las referencias son exiguas. No
obstante, los datos de que disponemos, apuntan a una ocu-
pacion residencial en contacto con el recinto amurallado.
Queda comprendido en el sector de la ciudad conocido
como Madina al-Atiga. En sus proximidades se encontra-
ria la puerta de Bab Amir al-Qurasi (OCANA, 1935), he-
redera de la Porta Principalis Sinistra. A través de ella, la
Medina quedaria conectada con los nacientes arrabales
periféricos, levantados en el ensanche occidental (al-
Chanib al-Garbi), y en tltima instancia con la ciudad
palatina de Madinat al-Zahra. De igual modo, a través de
Ia misma se accederfa al cementerio musulmédn denomi-
nado de Amir al-Ourasi, ubicado en las inmediaciones del
lienzo occidental de la muralla.

Ya en el bajomedievo, tras la conquista cristiana, el
extremo N'W de la ciudad, termina integrado en la collacién
de San Nicolds de la Villa. Esta collacién tuvo un cardcter
esencialmente residencial. Se encontraba atravesada en
direccién E-W por una arteria principal, fosilizacion del
decumanus TOMANo, que ponia en comunicacion las puer-
tas del Hierro y de Gallegos (ESCOBAR CAMACHO,
1989).

PLANTEAMIENTO TECNICO
La intervencion, aprobada por la Direccién General
de Bienes Culturales con fecha 27-9-00, se ha desarrolla-
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do conforme a los términos establecidos en el proyecto de
excavacién, con la dnica salvedad de la reduccidn en el
nimero de catas propuestas y su disposicién sobre el te-
rreno. Los tres sondeos programados se han unificado en
uno sola. La reduccidn en el nimero no ha incidido en la
extensién finalmente sondeada. Esta se ha situado entor-
no a los 100 m*, suponiendo un porcentaje que supera el
40 % de la superficie total del solar.

Con esta modificacién hemos pretendido mostrar de
una forma perceptible y homogénea los diversos elemen-
tos que intervienen en el sistema defensivo (muralla, ca-
tmino de ronda, contramuro, etc), as{ como verificar el ca-
ricter residencial y el desarrollo urbano de la zona de con-
fzcto con el recinto, inmediatamente intramuros, De esta
forma el registro estratigrafico v las estructuras puestas al
descubierto tienen una lectura clara, inteligible y conti-
nuada.

Al aleanzar la cota establecida para la primera planta
de s6tano, v segun los términos de la resolucidn emitida
por la Comisién Provincial de Patrimonio Histérico en su
reunién de fecha 30-6-00, se interrumpié la excavacién
Se elaboré un informe parcial, esbozando unas conclusio-
nes preliminares y proponiendo las pautas a adoptar, con
vistas a la continnacién de la intervencion hasta la cota de
la segunda planta de sétano, sin menoscabo para la inte-
gridad y seguridad de la muralla.

A la vista del informe, la Comisién Provincial de
Patrimonio Histérico llegé al acuerdo de autorizar la pro-
secucidn de la excavacion, aunque ateniéndose a las pres-

—

cripciones téenicas, elaboradas por la direccién facultati-
va, encaminadas a preservar la muralla.

Apoyados en estas disposiciones se practicé un se-
gundo corte de menores dimensiones (530 x 420 m) con-
tiguo al paramento interno de la muralla. Posteriormente,
para mayor seguridad de los operarios, este corte experi-
mentd una nueva reduccion. Por lo demas, 1a aparicién de
un nivel de mampuestos y ripios que actila como basa-
mento sobre el que asienta la obra de sillerfa, aconsejé la
conclusién de la excavacién.

Los datos altimétricos del solar se han tomado en
cotas absolutas, referidas a la altitud indicada por el
parcelario en la esquina de la C/ Concepcidn con el Paseo
de la Victoria, (119,90 m.s.n.m.).

Lamentablemente, los continuos retrasos en la cons-
{ruccién han originado la no inclusion en el presente arti-
culo de Tos resultados del control arqueoldgico del vacia-
do, decretado por la Comisién Provincial de Patrimonio
Histérico.

SECUENCIA OCUPACIONAL Y CONCLUSIONES
El registro estratigrafico, por periodos y fases gene-
rales de ocupacién, se resume de la siguiente forma:

FASE ROMANA:

Viene determinada basicamente por un finico elemen-
to: el lienzo oceidental de la muralla. Un gran muro de
opus guadratum paralelo a la linea de fachada y separado
de esta unos dos metros, La técnica edilicia utilizada en la

Lamina Ill: Parmento interno de la muralla desde el Norie.
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Lamina IV: Basamento del paramento interno de la muralla.

confeccion de la muralla consiste en la colocacion
alternante y en seco de hiladas de opus quadratum apare-
jadas a soga y tizén. Tiene una anchura que oscila entre
1,10 - 1,20 metros. El espacio entre la muralla y la linea
de fachada lo ocupa, en todo el frente del corte practicado,
una gran plataforma de sillerfa.

Durante la excavacién no ha sido posible confirmar
la presencia del contramuro de contencion del agger como
uno mas de los dispositivos del sistema defensivo. Cir-
cunstancia que puede ser debida a una ubicacién mas ale-
jada del paramento interno de la muralla de lo considera-
do como normal (6-7 m.}), o bien a su completa elimina-
ci6n al ejecutar la cimentacion del alminar de la mezquita.

Observando el paramento interno de la muralla pue-
den apreciarse diversos momentos constructivos. Tras la
gjecucion de una zanja y su relleno de mampuestos y ti-
pios, se colocan tres hiladas de sillares almohadillados, de
longitud variable y anchura pareja (28 cm). Sobre estas
apoyan cuatro hiladas de sillares, con una factura y acaba-
do mis descuidado. Su aspecto es mas ciclépeo. Las dos
hiladas intermedias se encuentran colocadas de canto. El
sistema constructivo empleado va desde la disposicién a
soga de la hilada de base, pasando por la de soga y dos
tizones en la segunda y soga — tizon de la tercera. La dlti-
ma hilada esta compuesta por sillarejos y mampuestos
calizos de variado tamaiio, trabados con arcilla mezclada
con picadura de sillar,

A partir de este punto se produce un estrechamiento
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Lamina V: Paramento externo de la muralla y plataforma de
silleria adosada.

en la muralla. Bs aqui donde se aprecia de forma clara la
linica reconstruccion constatada. Esta comprende las dos
dltimas hiladas conservadas. Se observa un mejor acaba-
do y una colocacién mds ortodoxa. Sobre una hilada de
sillares dispuestos a tizén se distribuye una Gltima de si-
Ilares apareados a soga. Ademds de su esmerada manufac-
tura, se percibe un cambio en la naturaleza del material,
Su composicion fisica denota una cantera de procedencia
diferente.

Al interior de la muralla nos enconiramos con un
paquete estratigrifico potente y compactado, integrado por
sucesivos niveles de arcillas, arenas geoldgicas y picadu-
ra de sillar. Estos tltimos se corresponden con las sucesi-
vas hiladas, confirmando el cincelado in situ de los silla-
res empleados en la construccion de la muralla. Se aprecia
también como estos niveles pasan de un pronunciado bu-
zamiento W-E a una paulatina horizontalidad en el nivel
de base.

Este relleno ataludado alcanza una anchura de aproxi-
madamente 6 metros y estarfa contenido por un segundo
muro menos potente y de menor anchura. Este elemento
del conjunto defensivo no ha sido confirmado durante la
excavacion, quizas debido a la existencia de una estructu-
ra de época isldmica que afecta a la zona en que deberia de
ubicarse.

Este espacio, el agger, que amodo de tierra de nadie
se encuentra exento de una ocupacion fisica, queda confi-
gurado como tal desde sus inicios, siendo sus cotas finales
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aotablemente superiores a las de las viviendas préximas

coetdneas,

Aungue debid existir, no ha sido posible establecer
de una manera fehaciente la ocupacion residencial intra-
muros, debido a las medidas de seguridad adoptadas res-
pecto de las medianeras y al escaso fondo del solar.

El paramento externo, petfectamente careado, lo
componen cuatro hiladas, que quedan plenamente visibles
en el sector septentrional, mientras que en la mitad Sur tan
solo son perceptibles dos y parte de una tercera, como con-
secuencia del escalonamiento en la gran plataforma que
ocupa todo el frente de la muralla. Es en este paramento
externo donde se aprecia con mayor claridad la diferencia
en cuanto a la edilicia y la composicién geoldgica de los
sillares de las dos tltimas hiladas, ya apuntada con ante-
rioridad. Presenta, ademds, pequeiias reparaciones con ar-
gamasa de cal y arena en las juntas de algunos sillares,
imitando el llageado original.

El espacio excavado inmediatamente extramuros no
ha permitido establecer el desarrollo completo de la mu-
ralla. La existencia de una gran plataforma de sillerfa, po-
sible basamento de torreones defensivos yuxtapuestos a la
obra original, invalida la posibilidad de continuar el son-
deo.

REPUBLICANA: Podemos considerar como
adscribible a esta etapa la cimentacién y primeras hiladas
de la muralla, exceptuando las dos dltimas conservadas.
Al estar el paramento interno oculto por el terraplén del
agger no preocupa tanto la disposicién y colocacion de
los sillares, que ademds presentan una elaboracidn menos

cuidada. Las dos fases constructivas establecidas durante
la excavacioén para este paramento interno pueden ser atri-
buidas a refacciones y arreglos espaciadas en el tiempo, 0
bien a técnicas constructivas diversas aplicadas en un mis-
mo intervalo. La primera, apoyada sobre un nivel de base
constituido por mampuestos y ripios, serfa
cronolégicamente fundacional, el hallazgo de fragmentos
de dnforas itdlicas y campaniense B en este estrato parece
confirmarlo. La segunda fase constructiva, la de aspecto
més ciclépeo y elaboracién més descuidada, corresponde-
rfa a un momento avanzado del periodo republicano,
Son asimilables a esta fase una cloaca realizada
mediante ladrillos y sillarejos y un muro ejecutado me-
diante elementos arquitecténicos reutilizados. Este muro
pudiera formar parte de un resguardo de cardcter temporal
relacionado con la construceidn de la muralla.

No ha podido ser determinada la anchura y profun-
didad de la zanja, rellena de mampuestos y ripios, sobre la
que apoya la obra de silleria. La posibilidad, presente en
todo momento, de ocasionar con nuestros trabajos la ines-
tabilidad en la muralla y las surgencias de agua, han acon-
sejado abandonar la excavacién a la cota de 115789
m.s.n.m. (- 3700 m respecto del punto + 0).

-ALTOIMPERIAL: Ante la constatada ausencia de
material datable que permita calibrar la cronologia, plan-
teamos la posible adseripcidn augustea de la dltima modi-
ficacion o reconstruccion documentada en la muralla. Nos
basamos para ello en el cambio de la técnica edilicia utili-
zada y en el mayor cuidado puesto en el cincelado de los
sillares. Por otra parte, justo en el nivel de base de la re-

Lamina VI: Basamenio de alminar.
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Plano I:
Planta final
de la excavaciones.

construccidn nos encontrameos con un estrato con algunos
fragmentos de cerdmica campaniense, carbones y restos
de cenizas. Este nivel puede marcar el momento de la con-
quista de Cordoba por Cesar en el afio 45 a. C., la destruc-
¢i6n de algunos tramos de la muralla y su reconstruccién
poslerior.

‘BAJOIMPERIAL: No ha sido puesto de manifies-
to vestigio alguno que pueda ser enmarcado en este perio-
do. Tan solo cabe conjeturar la revitalizacién que para este
sector de 1a ciudad pudo tener la construccién del Palatium
de Cercadilla, al canalizarse a través de la Porta Gemina,
por mds proxima, gran parte del contacto entre ambas en-
tidades.

FASE ISLAMICA:

Durante la intervencién no se han evidenciado tra-
zos de una ocupacién residencial adyacente a la muralla.
Se constata, pues, un mantenimiento de la normativa que
prohibe la ocupacién del adarve con construcciones que
dificulten el acceso a la muralla. En contraste, se produce
la usurpacién de parte del agger por elementos correspon-
dientes a una mezquita. El dngulo noroceidental del edifi-
cio, donde se ubica el alminar, invade parcialmente el ca-
mino de ronda. Presenta planta cuadrangular y de él se
conserva tnicamente un basamento de mamposteria so-
bre el que descansan dos hiladas de silleria trabadas con
maortero de cal, configurando una plataforma uniforme en
la que se aprecia el arranque de unas escaleras.

La orientacién NW-SE de este tipo de edificios y su
encaje en el callejero preexistente motivan esta invasion.
Las dimensiones del solar y el desarrollo SE de la mezqui-
ta ocasionan que parte del patio y la sala de oraciones con
el muro de la guibla y el mihrab se sitien fuera de los
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limites de la excavacién y del solar.

Son escasas las referencias de que disponemos para
esta €poca, que nos permitan establecer un desarrollo pre-
ciso de las modificaciones producidas sobre el lienzo oc-
cidental de la muralla. Conviene puntualizar que no se
conserva obra alguna, ni reconstruccién que pueda ser
considerada como isldmica.

Tradicionalmente se ha venido manteniendo que el
lienzo occidental de la muralla en su sector NW no tuvo
excesivas modificaciones en €poca islamica (ESCUDE-
RO et alii, 1999). Se conserva su trazado original y solo
sufrird variaciones en el alzado, en la fabrica y en las repa-
raciones acometidas a lo largo de su vida 1itil. Ademds,
experimentara la adicion y reordenacién periddica de los
elementos defensivos, como los torreones.

Se mantiene la posicidon de la Puerta Sinistra o
Gémina, cambiando su denominacién por la musulmana
de Bab Amir (OCANA, 1935). Toma este nombre de Amir
al-Qurasi, personaje de gran relevancia entre los prime-
ros contingentes de llegados a la peninsula (PINILLA,
1997). A través de esta, la medina se ponia en contacto
con los numerosos arrabales levantados durante el califato
en el al-Chanib al-Garbi y eniltima instancia con la ciu-
dad palatina de Madinat al-Zahra.

También recibe el apelativo de Amir al-Qurasi un
cementerio fundado en terrenos cercanos al lienzo occi-
dental de 1a muralla, no muy alejados de la puerta de igual
nombre. Las referencias textuales apuntan a una dilatada
vida dtil de este cementerio. Documentada su fundacién
tras la caida de Cérdoba, las fuentes escritas acreditan su
pervivencia en época almohade (PINILLA, 1997, ZANON,
1989).

El espacio inmediatamente intramuros tendria un uso




residencial, fuertemente influenciado en su disposicién por
la presencia de una mezquita como elemento polarizador.

La identificacién de un elemento estructural tan ca-
racteristico que permite conjeturar la existencia de una
rnezquita, aporta un dato de gran relevancia para el cono-
cimiento de este sector de la ciudad. Por otra parte, s1 te-
nemes en cuenta que adjudicamos a la mezquita una cro-
nologfa emiral, ; porqué no presuponer que puerta, cemen-
terio y mezquita recibieron la misma denominacién, en
honor al mismo personaje?.

FASE BAJOMEDIEVAL CRISTIANA:

Tras Ia conquista de la ciudad en 1.236 se constitu-
ye, sobre este sector noroccidental inmediatamente intra-
muros, la collacién de San Nicolds de la Villa. Esta
collacién se caracteriza por una ocupacién esencialmente
residencial, aunque en el momento de la conguista se en-
contrara escasamente urbanizada y falta de edificaciones,
principalmente en las zonas de contacto con la muralla
(ESCOBAR CAMACHO, 1989).

Por desgracia, disponemos de mas referencias deri-
vadas de intervenciones realizadas en otros solares proxi-
mos, que evidencias en el propio solar. No obslante, pode-
mos resefiar la ausencia de estructuras de habitacion intra-
muros que indiquen una ocupacion del espacio contiguo a
la muralla, lo cual pone de manifiesto que se mantuvo vi-
gente y se hizo cumplir la normativa y reglamentacion res-
pecto de la buena conservacion de la muralla, al menos en
1o tocante a la prohibicion de adosarle construcciones.

Si se aprecian, en cambio, niveles muy orgdnicos,
con abundancia de restos éseos y material cerdmico. Esta

circunstancia sugiere la utilizacidn como vertedero del
espacio conliguo a la muralla. Por lo demas, es conocida
la existencia de amplios espacios de la collacién dedica-
dos a huertas y corrales, localizados, principalmente, en la
zona Norte y en el borde de contacto con la muralla (ES-
COBAR CAMACHO, 1989). Asimismo, es de suponer
que tras la conquista se produce la demolicién de la mez-
quita y el sagueo de aquellos elementos arquitecténicos y
constructivos aprovechables.

En cuanto a la muralla en si, atribuimos a esta etapa
un basamento adosado a la cara externa de la muralla.
Ocupa la mitad meridional del corte y, a pesar del corto
tramao visible, parece mostrar una tendencia semicircular.
Esta estructura nos da pie a proponer la existencia, en este
sector proximo a la puerta de Gallegos, de una torre de-
fensiva. Quiza una de las varias torres y torreones que
guarnecian el lienzo occidental de la muralla, demolidos a
lo largo de los siglos XVII y XTX (MARTIN LOPEZ,
1990).

FASE MODERNA Y CONTEMPORANEA: .

Se manifiesta a través de una sucesion de estructu-
ras, sedimentos ¢ interfacies tanto verticales como hori-
zontales (pavimentos, muros maestros, cimentaciones,
pozos, etc), que hemos optado por integrar bajo un tinico
epigrafe. Ponen de manifiesto la progresiva invasidn del
espacio adyacente a la muralla, exento de edificaciones
desde su origen. Las sucesivas ampliaciones terminan por
apropiarse el adarve, llegando incluso a franquear el limi-
te fisico impuesto por la muralla. De este modo consiguen
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un acceso a la propiedad desde el mismo Paseo de 1a Vic-
toria (MARTIN LOPEZ, 1990).

Hay constancia documental de la preocupacién del
municipio a lo largo del siglo XVI por 1a conservacién y
buen estado del recinto amurallado. Los alarifes y maes-
tros mayores de obras del Concejo estaban obligados por
las ordenanzas a inspeccionar la cerca y el adarve de la
ciudad inmediatamente después de llegar al cargo
(ARANDA DONCEL, 1999),

Asimismo, estaba prohibido taxativamente, segiin las
ordenanzas de los alarifes, “construir casas fuera de las
murallas ni en sus adarves para evitar que se impidiera el
libre acceso al camino de ronda y sus escaleras y que las
casas fueran lugares desde donde el enemigo hostilizara
la muralla, perdiendo la misma su valor militar” (ORTT
BELMONTE, 1961).

Es a partir del siglo XVII cuando se aprecia una de-
jacion en las labores de conservacién y una actitud
permisiva que propicia la construecién de viviendas junto
ala muralla (ARANDA DONCEL, 1999).

Se pone de manifiesto el progresivo abandono y de-
terioro del recinto amurallado que, perdida su original fun-
cién defensiva, se va viendo privado paulatinamente de
componentes tales como torreones, torres albarranas, foso,
adarve, etc. Prueba de ello es la demolicién en 1794, con
la anuencia municipal, de un torreén que protegia la Puer-
ta de Gallegos. Torreén que podria corresponderse con el
basamento documentado durante la excavacién. En 1821
es derruida la torre albarrana de planta ochavada que pro-
tegfa la Puerta de Gallegos (MARTIN LOPEZ, 1990).

La muralla pasa de tener un valor meramente defen-
sivo, a adquirir importancia desde el punto de vista fiscal,

El recinto amurallado contribuye, con sus obligados pun-
tos de ingreso, a un mejor y més cdmodo control fiscal por
parte de la hacienda piblica. Durante la segunda mitad del
siglo XTX asistimos a periédicos altibajos en el devenir de
la muralla, dependiendo del color del partido que ostenta
el gobierno de la nacién. No obstante, puntos de ingreso y
cerca son demolidos como consecuencia de un proceso
generalizado, uniforme y continuado, que se inicia en 1868,
Asi tenemos, por ejemplo, que la Puerta de Gallegos,
reedificada tras el terremoto de 1755, es derruida definiti-
vamente en 1865,

El proceso remodelador de este sector NW de la ciu-
dad, iniciado en 1774, no tiene punto de retorno. Es en el
tramo final del siglo XTX cuando asistimos a la practica
eliminacién del recinto amurallado. El sector oceidental,
entorno a la Puerta de Gallegos, tiene como particular fac-
tor de su destruccién un proyecto largamente anhelado.
como es la plena urbanizacién de los terrenos inmediata-
mente extramuros. Esta antigua aspiracion se plasmaen la
creacion de un espacio ltidico y de esparcimiento, mediante
el disefio de jardines y paseos y el acondicionamiento de

los terrenos necesarios para la celebracién de la feria de

mayo (MARTIN LOPEZ, 1990).

El ayuntamiento con motivo de los primeros proyec-
tos de alineacién del lienzo occidental de la muralla, per-
mite que se le adosen construcciones. A finales del siglo
XIX, con ocasién de un nuevo proyecto de alineacién, se
autoriza la creacion de terrazas y pequefios jardines que,
sin solucién de continuidad, derivan en la apertura de fa-
chadas al Paseo de la Victoria por parte de aquellas pro-
piedades adosadas a la cara interna de la muralla (MAR-
TIN LOPEZ, 1990).
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Nuevos datos sobre la muralla
este de Cordoba

a cerca este de Cérdoba es tal vez la peor conoci-

da de cuantas integraron el panorama defensivo

de Andalucia antigua y medieval. Y el desconoe-
cimiento es mayor & medida que nos alsjamos en el tiem-
po. Por ello, lo que me propongo con este articulo es abrir
un poco de luz al conocimiento de esta fortificacion a
través de los resultados de dos excavaciones realizadas
por la que suscribe, una en la Puerta del Rinc6n n® 3 del
ano 1997 (1) y otra en la calle Alfonso XTI, todavia en
curso.

Con estas dos excavaciones se ha definido con ma-
yor precisidn la tipologia y la alineacién de la muralla
fundacional asi como de sus continuas refacciones y
remodelaciones.

En la Puerta del Rincon tan s6lo se pudo excavar una
parte minima del lienzo externo de la muralla fundacional,
puesto que el resto aparecié derrumbado por el
sobagqueamiento continuo al que habfan estado sometidos
sus cimentos cuya cota es de +116, 90 m.s.n.m., es decic
unos 2 metros por encima de la cota de cimentacion loca-
lizada en esta ocasion en la calle Alfonso XTII.

La elocuencia y la entidad de los hallazgos de la ex-
cavacién de Alfonso X111 es sin duda mucho mayor. Allf
se han podido documentar hasta 9,35 metros de muralla
fundacicnal in sifu y otros 15 metros desmontada. Tam-
bién se han localizado varias refacciones de diversa épo-
ca, desde el Imperio hasta época islamica.

Entorno arqueoldgico

Los datos arqueoldgicos murarios que tenfamos an-
tes de efectuar las dos excavaciones en estudio eran muy
escasos, tan s6lo los referidos a los de la excavacion del
templo de la calle Claudio Marcelo y a otro lienzo de la
muralla republicana en la calle Calvo Sotelo (MARCOS,
A: VICENS, AM*, 1997) en el que segin las revisiones
actuales se ha querido ver parte de la linea sur de la forti-
ficacion de dicha época (VENTURA, A. 1996).

Con respecto a la excavacion del Templo de la calle
Claudio Marcelo, todavia contintia aportando documenta-
cién en la reciente intervencion que estd llevando a cabo
la Escuela Taller de Orive III, dirigida por D. Maudilio
Moreno. Las aportaciones mas destacables que esta exca-
vacién nos proporciona en relacién con nuestros hallaz-
gos corresponden al tramo de muralla republicana que
excavaron en la campafia de 1994-1995 (IIMENEZ, I.L.;
RUIZ, D. MORENO, M. 1996). Este tramo, cortado por

Nuria Lopez Rey

la construccion del templo, se encuenira en la actualidad
embutido en los cimientos del Ayuntamiento y lo que ob-
servamos es por tanto la seccidn de la muralla republicana
que tiene doble paramento de sillares almohadillados y
un relleno interno de piedras irregulares. Del agger no se
conserva nada, tan sélo lo que puede ser su muro de con-
tencién. Las cotas entre las que se encuentra este doble
paramento son +111,96 m.s.n.m. y + 114,96 m.s.n.m.(2).

La direccion que sigue estd en clara corresponden-
cia con el tramo de muralla republicana excavado en esta
ocasién. Sin embargo, encontramos un desnivel de unos
dos metros con Tespecto a la excavacién de la calle Alfon-
so XIII y de cuatro metros con respecto a la de 1a Puerta
del Rincén, lo que se explica por la adaptacion de la mura-
1a a 1a topografia original de Colonia Patricia.

Contextualizacién histérica e historiografica

A la hora de utilizar los datos historiograficos para
contextualizar los hallazgos debemos de ser cautos sobre
todo en los que se refieren a la época republicana. puesto
que no tenemos ningtin indicio que nos argumente la rela-
ci6n historiografia-hallazgos. Aunque conforme avanza-
mos en el tiempo la historia se pone de nuestro lado con la
obtencién de datos en perfecta consonancia con Ios tex-
tos.

Como sabemos, el afio de la fundacion de Cérdoba
no estd muy claro. Lo que sf es cierto, es que a partir del
169 a.C. cuando se comienza a hablar de la ciudad en las
fuentes. En la historiografia moderna y contempordnea,
las opiniones estdn divididas entre dos fechas, 169 a.C.y
152 a.C., aunque existe acuerdo en que el fundador fue
Marcus Claudius Marcelus (IBANEZ, A. 1983). En todo
caso, la construccioén de la muralla fundacional de Cérdo-
ba no debe de ser anterior a la segunda mitad del siglo 1T
al.

Del siglo I a.C. los acontecimientos histdricos mas
reseflables por su posible implicacién con la muralla son:
el terremoto del afio 76 a.C. y el asalto v destruccién de la
ciudad por parte de Cesar como culminacion de las gue-
rras civiles con Pompeyo (IBANEZ, A. 1983), aunque de
momento no se ha localizado ningtin indicio que refleje el
paso de estos dos importantes acontecimientos en el tra-
mo de muralla excavado.

A partir de Augusto la ciudad adquiere el rango de
colonia civium romanorum y, como es sabido, comienza
un proceso de embellecimiento y engrandecimiento cuya
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Lamina l. Perspectiva de la excavacidn de la Pueria del Rincdn con resto de muralla al fondo,

construccién culminante es sin duda el Templo de la Calle
Claudio Marcelo, de época Julio-Claudia. Sin embargo,
vesligios de este engrandecimiento topograficamente tan
cercano, tampoco han sido hallados en la excavacidn.

En época Flavia, sobre todo del emperador
Vespasiano, Hispania conoce un periedo de paz y prospe-
ridad. En esta época, aparece una nueva estructura admi-
nistrativa y Cérdoba adquiere caricter propio y perma-
nente con su conversion en convento juridico (IBANEZ,
A. 1983).

Con los Antominos transcurre el siglo I, como una
época en general de gran esplendor para el imperio, sobre
todo durante Trajano, natural de la Bética.

El siglo I1I es una época de gran inestabilidad en to-
dos los sentidos, incluso en el plano fisico, como se paten-
tiza en el hecho de la existencia de un terremoto, que ha
sido constatado arqueolégicamente en diversos lugares de
Cérdoba, como en el Teatro (3).

De los siglos IV, V v VI, poco se hablaba en Cordoba
hasta los hallazgos de Cercadilla en que esos periodos han
estado ampliamente representados (HIDALGO, R. 1996).

De época medieval islimica, los datos se diluyen to-
davia mas. Sabemos que cuando los musulmanes entran
en la ciudad sus murallas estaban pricticamente deriui-
das, y prueba de ello es el texto que alude a la restaura-
cion del puente por parte del emir al-Sahmn, en el se que
empled la piedra de la derruida muralla occidental, Los
textos también aluden a la reconstruccion del recinto amu-
rallado durante Abd- al- Rahman 1, que debié mantener el
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trazado de la cerca romana (ESCUDERO, et ali1. 1999).

La historiografia, nos habla de la puerta de Bab
Rumiyya o “Puerta Romana”, que para M. Ocafia corres-
ponderia a la Puerta de Hierro o Arquillo de la Zapateria,
posterior ala conquista cristiana. En época almohade apa-
rece mencionada en los textos como Bad Abd al Yabbar
(ZANON, J. 1989)

En época moderna la zona debid sufrir una profun-
da remodelacidn puesto que se sabe que a principios del
Quinientos se configura la plaza de San Salvador con el
ensanche de la Puerta de Hierro, que se encontraba al
principio de la actual calle Alfonso XTII. De manera que,
se le cede a la ciudad unas casas-tienda de propiedad ecle-
sidstica con el fin de ensanchar la puerta ya que se habfa
quedado muy esirecha. Por otra parte, existe una descrip-
cion de Ambrosio de Morales, cronista de Felipe T, que
nos habla de la desaparicién en el siglo XVI de la Puerta
de Hierro: “y no hay della agora mds del nombre en el
sitio donde estuve™ (PUCHOL CABALLERQ, 1992:122-
123,177).

Y, por fin en época contemporanea, la calle se ali-
ned y lo que permaneciera atin en pie de la puerta, queda-
rfa totalmente barrido (MARTIN LOPEZ, C. 1990: 397).

Resultados de las excavaciones

Como se indica mas arriba, los resultados de ambas
excavaciones son muy diferentes en cuanto a su entidad,
no en cuanto a su cronologia. Con estas dos intervencio-
nes arqueoldgicas se puede trazar la linea de la muralla
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republicana.

fundacional este casi con completa seguridad e inferir se-
mejanzas entre ambas.

Debemos también tener en cuenta que la excava-
cion de la Puerta del Rincén (1am. I) sélo proporciond da-
tos referentes a la Fase T o fase republicana asi como a
una posible remodelacién de la misma en época
bajoimperial que analizaremos junto a las refacciones de
la fase 111 de la excavacién de Alfonso X1II, donde se ha
localizado una secuencia mucho més

La técnica edilicia utilizada es la usval para la mu-
ralla fundacional: epus quadreatur, en ocasiones a soga y
tizdn, mientras que en época imperial se observa una ma-
yor diversificacién en los aparejos (ROLDAN GOMEZ,
L. 1991: 253-275).

En la Puerta del Rincdn se localizd practicamente
esta tinica fase, muy diluida y alterada si la comparamos
con los restos de la calle Alfonso XIIT, de mayor entidad.

La fecha post giuem no se puede definir con total
precision hasta que se efectde el estudio mas exhaustivo
del material, aunque probablemente serd mas o menos
coincidente con el momento de fundacién de la ciudad, es
decirel sigloIT a. C.

Las referencias historiogrificas aluden a que la mu-
ralla fundacional estaba formada por dos “lienzos parale-
los de grandes sillares de calcarenita con una separacién
de 6 metros, el externo de entre 2 y 3 metros de anchura”
constituido por un doble paramento y el interno de 0,60
metros. Entre ambos muros se disponia un relleno, terra-
plén o agger, que pudo servir de base a un camino de
ronda (CARRILLO, I.R. et alii, 1999:42)

Pues bien, en ambas intervenciones sélo se ha loca-
lizado el lienzo exterior. En Puerta del Rincén visto desde
fuera v en Alfonso X111 visto desde dentro.

En el primer solar estaba cortado por las construc-
ciones modernas y apenas se pudo localizar mas que una
hilada de la muralla que se adosaba a las casas, el resto se
habia desplomado ladera abajo a lo largo del tiempo (Lam.
I). En Alfonso XIII 1a potencia es mucho mayor, con un
alzado de unos 0,90 m. de opus cuadratum realizado con
grandes sillares aparejados en hiladas alternadas a soga y
a tizén. Al tratarse del la parte interna del paramento, no
tenemos ningtin sillar almohadillado y a partir de los (0,90
m. la muralla se ensancha en parte, como antesala de la
cimentacién propiamente dicha, que estd realizada con

completa con la existencia de tramos
préacticamente incolumes desde el si-
glo II a.C (Fase I}, y otros donde se
han efectuado bastantes refacciones
(Fases II, TIT y IV) y amortizaciones
(Fase V y VI) que han alterado el tra-
zado original de la misma y que, sin
duda, hacen mas dificil su lectura,

A la espera del analisis mas ex-
haustivo del registro arqueolégico, las
fases detectadas se sintetizan en lo si-
guiente:

Fase I:

Combinando los datos podemos
ver con total seguridad la tipelogfa de
la muralla republicana que, por otra

parte no difiere de la localizada en otros
lugares de Cordoba.

Lamina lll. Estrato formado con numerosas anforas, asociado a un rellenc del
agger simultdneo a la construccion de la muralla.
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piedras irregulares y con una potencia que no se ha defini-
do por completo pero que sabemos es mayor de un metro
(Léam.TI). Por el contrario, la cimentacién de la Puerta del
Rincon apenas alcanzaba los 0,25 m.

El muro de contencién del agger o terraplen no ha
aparecido de momento. Este, segun algunas excavaciones,
puede medir unos 0,60 m., de sillares a soga o estar reali-
zado mediante alternancia de tramos de sillares y mam-
posteria de un metro de espesor (Avda. Victoria n®
49).(APARICIO SANCHEZ, L. 1997) 0, como es el caso
del mds cercano, con un espesor de 1,20 metros a base de
sillares a soga y tizén (Ronda de los Tejares, y Claudio
Marcelo) (ESCUDERO et alii, 1999 p. 203).

El relleno interno o agger es diferente en ambas
excavaciones en cuanto a la matriz sedimentaria, PEro no
en cuanto a su construccion. En las dos localizamos hila-
das de picadura de sillar, lo que demuestra que los sillares
se labraron a pie de obra y estas hiladas se alternan con
gravas (Puerta del Rincdn) o con arcillas compactas (Al-
fonso XIII), segtin sea el sedimento geolégico mds cerca-
no al lugar.

También se han detectado en las dos excavaciones
canalizaciones para el drenaje interno de la muralla, Em-
butidas bajo 1a cimentacién y de idéntica tipologfa, pre-
sentan buzamiento en sentido de las curvas de nivel, es
decir oeste-este.

En Alfonso XIII se ha excavado otra canalizacién
sin cubierta, situada en paralelo a la muralla a 4,70 metros
de distancia, de dificil interpretacién, en principio relacio-
nada con el drenaje del agger.

El material cerdmico relacionado con esta fase es muy
homogéneo: Campaniense A, B, v C. La unidad mas inte-
resante en cuanto a registro mueble es la U.E. 66, en la
que ha aparecido un gran nimero de 4nforas, utilizadas
coma relleno de las que tenemos algunas formas comple-
tas como son: una Dres. 1B, una Dres, 3 y otra Dres 6
(BELTRAN LLORIS, 1990) (lam. I11).

Fase II:

A partir de la fecha marcada por esta fase, Gnica-
mente nos referimos a la excavacién de la calle Alfonso
XTIL, donde se ha documentado la secuencia completa.

En un momento del Imperio debieron cambiar la
fisonomia de la muralla e insertar lo que pudo ser una to-
Ire que para que sobresaliese con respecto a la linea de la
muralla republicana desmontaron parte de ésta, aprove-
chando el paramento externo de la misma (lim IV).

Esta fase se sitiia entre los siglos ITd.C. como fecha
post quem'y Il d.C. como fecha ante guem.

De la torre sélo tenemos dos esquinas puesto que su
interior fue desmontado en época medieval y el resto se
conserva bajo las casas contiguas.

Estd realizada con grandes sillares, también dispues-
tos a soga y tizon, alterndndose una hilada de sillares mas
anchos y ofra de sillares mas estrechos. En uno de ellos se
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Lamina IV. Primer plano, parte de la muralla replublicana
desmontada. Al fondo torre de fa fase 11

localizé un orificio para su traslado mediante tenazas, al ga
que no aparece en la muralla fundacional .

En uno de los sillares de época republicana se ha lo-
calizado una marca de cantero.

A la torre se le asocia un derrumbe bastante po-
tente por su lado sur. La cronologia que nos da este de-
rrumbe nos aporta la fecha de construccion de la propia
torre, interpretédndolo como una estratigrafia invertida pues-
to que las unidades que lo cubren contienen material del
mterior de la torre con cronologia del siglo 1 A.C., se-
llando otras con material del siglo 1. d.C..

El registro que nos marca esta fijacion cronoldgica
estd constituido, entre otros, por un pequefio fragmento
de Africana A, encontrado en la zanja de cimentacién de
la torre, fechado en el siglo T1. Los materiales localizados
en el derrumbe son un fragmento de cerdmica africana de
cocina, concretamente un Hayes 197 de fines del 5. I1d.C,
y otro de africana C del siglo 11 (4).

Fase ITI

Alo largo de los siglos IV y V se produce un perio-
do de colmatacidn, que dio como consecuencia un estrato
bastante potente y homogéneo: la U.E. 23, con bastante
material residual, aunque con una frecuencia de materia-
les delos siglos IVy V con formas-tipo: Hayes, 47, Hayes,
67 y Hayes 61, todos ellos de africana D1 .

En el siglo VI se efectia una pequeiia refaccion en el
flanco sur, bastante difusa puesto que se trata tinicamente



Lamina V. Torre
islAmica de la Fase ll y
Fase IIi.

de una reparacion del flanco mds meridional con la
reutilizacion de sillares que aparentemente no tienen nin-
glin orden.

Los materiales que nos fechan esta fase son escasos,
en su mayoria residuales, aunque tenemos un fosil-guia
(Hayes 99, de Africana D-2), fechado en el siglo V1 y lo-
calizado en la unidad que rellena la zanja de cimentacién
de dicha reparacién.

Fase TV

Desde el punto estratigrafico, las estructuras que se
pueden relacionar con esta fase estin mejor definidas que
las precedentes. Se trata de un gran bastion o torre realiza-
da con sillarejos medianos y algunos sillares reutilizados
v un canalillo que vierte directamente en el bastion (lam.
V).

Como podemos observar, su técnica edilicia difiere
en gran medida de las fases anteriores. A pesar de utilizar
va sillarejos medianos. como viene siendo habitual en las
construcciones califales, no estdn dispuestos a soga y ti-
zon. Bstdn encajados los unos a los otros de manera arbi-
traria, incluso recalzados con ladrillos o guijarros. Tal vez
esto se deba a que se trata del paramento interno de la
torre.

Esta torre se apoya directamente en estructuras de la
Fase IT y TI1, v es a su vez amortizada en época
bajomedieval y moderna como posible asiento de las ca-
sas,

No hemos podido excavar su interior, que supone-
mos relleno por tierra, al estar muy cercano a la medianera
de la que apenas nos hemos separado un metro.

Otras estructuras que encuadramos en esta fase son

un pozo de agua que rompe directamente los niveles repu-
blicanos y una pileta que se apoya directamente sobre
parte de la muralla.

Existe un perfodo de construccidn que encuadramos
en el califato, al que se asocian unidades con material isla-
mico muy claro (UU.EE. 45, 47): jarras con la decoracidn
de los tres dedos de Fatima, y también un perfodo de aban-
dono con material de época almohade entre el que se ha
localizade un fragmento con decoracidn de piia.

Otros materiales que identificamos con esta fase son
algunos fragmentos de ataifores con decoracién en verde
y manganeso, fragmentos de jarras con decoracion de los
tres dedos de fatima y como material residual un conjunto
muy interesante, localizado en un pozo de época
bajomedieval: tres candiles de piquera y dos especieros
con decoracidn en verde y manganese, ademds de otros
dos con carena baja y vedrio melado (U.E. 19).

Fases Vy VI

A partir de época bajomedieval-moderna, en la ex-
cavacién de Alfonso XTIT observamos una ocupacion del
solar con la extensidn de las estructuras de habitacion y
una utilizacién de la muralla que todavia debia de estar
emergente (unos 0,40 metros) como apoyo de estas es-
tructuras.

Pero es sin duda, la fase contemporinea la que
mads destroza la muralla, con el asentamiento directo so-
bre ella de las casas preexistenes y el trazado de canaliza-
ciones y cimentaciones bastante potentes en Alfonso XIII
Asi como por el continuo sobaqueado al que fue sometida
en el solar de la Puerta del Rincén, que termind por inser-
tar una cocina cortandola por completo en una parte.
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CONCLUSIONES

Estamos ante una parte importante y bastante elo-
cuente de la cerca fundacional de la ciudad de Cordoba
en su lado oriental. La peculiaridad del tramo excavado en
la calle Alfonso XIIT estd en sus distintas refacciones y
amortizaciones que han hecho muy dificil su interpreta-
cidn y su fijacién cronoldgica. Esto quizas se deba a su
cercania de la puerta de Hierro de la cual no existe eviden-
cia alguna, debido, como se demuestra en la historiografia
de la Edad Moderna y Contemporinea, a su total destruc-
cidn ya desde el siglo XV1. Asimismo no parece seguro
que la primitiva puerta de Roma estuviese, como se viene
situado tradicionalmente. a la entrada de Alfonso XTII,
segin demuestran las excavaciones realizadas en el tem-
plo dénde se localizd lo que podia ser el primitivo
decumanus maximus (JIMEN EZ, 1L, 1991),

Con estas dos excavaciones, ademads del tramo loca-
lizado en las inmediaciones del templo de la calle Claudio
Marcelo, se puede ya establecer la alineacidn exacta que
seguiria con respecto al callejero actual, que como ya se
venia diciendo se utiliza como medianera oeste de las ca-
sas de la calles Puerta del Rincon y Alfaros (5).

Asimismo, se observa ¢cdmo la alineacién del para-

mento se establece mediante pequefios quiebros. De la
misma manera que su cimentacion se adapta a la topogra-
fia, localizdndola entre los + 114,84 m.s.n.m. metros y los
114,03 m.s.n.m, mds al sur. .

En relacién con esta muralla fundacional también se
ha excavado gran parte del agger o terraplen, detectando
su gran potencia més de 2, 60 metros llegando incluso a
rebasar la cota prevista en el proyecto de obra por algu-
nos lugares.

Del lienzo interno o de contencion del agger, de
momento no existe nada, solo una canalizacién (U.E. 61)
que pudo ser utilizada como drenaje del mismo. Esta ca-
nalizacién se encuentra en paralelo con la muralla repu-
blicana, estd fechada en la misma época y a una distancia
de 4, 70 metros, escasa si se tiene en cuenta que las di-
mensiones del agger son unos 6 metros.

Por otra parte, hemos visto cémo las distintas fases
se superponen, o cortan a la muralla republicana. A veces
para insertar una torre (Fase IT), que aprovecha sélo el
paramento externo de la muralla republicana, otras veces
para reparar la muralla (Fase III) ¥ otras para amortizar
estas refacciones y construir un bastion sobre parte de una
muralla romana que debia estar muy derruida por algunas
zonas (Fase V).

(1) LOPEZ REY, N. * Informe sohre la
I.A.U. en la Puerta del Rinedn, N° 3, de Cérdoba”,
mayo. 1997, ]

{2) Informacién proporcionada por D. Maudilio
Moreno, actual director de la escuela taller Oribe
1L

(3) Ala espera de su publicacidn, nos referimos al
hecho segin informacién de primera mano
recibidu por D, Rafael Hidalgo.

APARCIO SANCHEZ, L.: «Intervencion
arqueoldgica de urgencia en &l Paseo de la
Victoria, 49 recayente a la calle Tején v Marin,
6, en el Lienzo Oesie de la muralla romans de
Cardobas. A AAL 1997, Vol. 3. Sevilla, 1997, pp.
172-181.

BELTRAN LLORIS, M. Guia de¢ ta cerdmica
romana, Zaragoza, 1990,

CARRILLO, 1L.R.; HIDALGO, R. MURILLO,
LE. VENTURAA. “Cordoba. de los origenes
la antigtiedad tardia”™, Cdrdoba en la Historia. La
Construccion de la Urbe, Cérdoba 1999,p. 42.
ESCUDERO, I.M; MORENA, 1A ; VALLEI(,
A, VENTURA, A, “Las murallas de Cérdoba
(el proceso constructivo de Jos recintos desds la
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() segiin estudio exahustivo, de algunos de los
materiales con la ayuda de algunos expertos en la
materia como son D). Rafael Hidalgo Prieto y D.
Maudilio Moreno, nos hemos aventurado a fijar
con precisidn cada momento en el que se ha
intervenido en este sector de la muralla. Todavia
nos queda por estudiar con detalle ¢ material de
¢poca republicana, aungue su inequivoca
diferencia con respecto al que le precede ha hecho
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Capitel de orden compuesto
hallado en la antigua «Posada

Vallinas» de Coérdoba

INTRODUCCION

Con motivo de 1a rehabilitacidn de la antigua “Posa-
da de Vallinas™ * para su uso como hotel se han llevado a
cabo una serie de obras en el citado inmueble que han pro-
piciado la recuperacion, entre otras piezas, de un valioso
capilel de orden compuesto de época romana.

Dentro de las actuaciones a realizar en el nuevo pro-
yecto para hotel se estimd necesario la ampliacidn de un
pequefio sétano existente para la ubicacién de instalacio-
nes secundarias. afeccion del subsuelo que determiné la
realizacion de una Intervencion Arqueoldgica de Urgen-
cia a causa de la proximidad del inmueble al Lienzo Sur
de la muralla romano-ardbiga asi como de la propia Mez-
quita-Catedral (Fig. 1).

Fig. 1. Situacién de la antigua “Posada de Vallinas” en la
C/ Corregidor Luis de la Cerda.

Laura Aparicio Sdnchez

La intervencién arqueoldgica, autorizada por la Di-
reccion General de Bienes Culturales el 18 de Marzo de
1998, se llevo a cabo entre los dias 30 de Marzo y 17 de
Abril del mismo afio, siendo los gastos sufragados en su
totalidad por el propietario y promotor del inmueble, D.
José Marfa Naranjo Luna', Una vez resuelta la interven-
cion fueron autorizadas las obras de rehabilitacion del in-
mueble, teniendo lugar entonces la aparicién del capitel al
realizarse unos trabajos en el patio del edificio.

INTERVENCION ARQUEOLOGICA

La zona intervenida afecté solo al sétano de nueva
construccién previsto, situado junto a la fachada recayente
a la Plaza de Vallinas ( actual Canzém‘go Taorres Molina ) v
con una superficie de 108,94 m . En €l practicamos un
corte estratigrafico de 10 X 4 m. cuyos resultados nos
permitieron establecer las siguientes fases de ocupacion:

1. EPOCA MODERNA. Las estructuras més recien-
tes documentadas son dos pozos clegos y unos muros
asociados a tres pavimentos.

2. EPOCA MEDIEVAL. Esta fase ha quedado regis-
trada a través de la ceramica. Debido a la reutilizacién
ininterrumpida del solar, s6lo hay constancia de un estrato
de relleno sobre el que se asientan las construcciones de
época moderna.

3. EPOCA TARDOANTIGUA. A ella corresponden
un muro y restos de un pavimento

4. EPOCA ANTIGUA. Sélo queda una estructura
muraria en cuya cimentacion se han recuperado fragmen-
tos de ceramica campaniense. También se hallaron tres
piezas arquitecténicas monumentales, probablemente ro-
dadas de la zona que, aunque no se encontraban in siti,
por su talla y el estrato en el que aparecieron son
encuadrables en época romana. Corresponderian a las
jambas o umbral de un gran vano (Limina T).

Dos de las piezas son similares y miden 2 m. de lon-
gitud por 0,68 m. de anchura aunque una es algo mas larga
(2,20 m.). El grosor es de 0,25 m.. Ambas presentan
alisadas las caras menores y una de las mayores. En uno
de los lados mayores se observa un rebaje poco pronun-
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ciado en forma de artesa. La pieza restante, de 0,90 X 0,65
m., estd fracturada y también tiene tres de sus caras alisadas.
Su grosor no es uniforme siendo de 0,22 m. en un extremo
y de 0,27 m_en el opuesto. Estos tres elementos arquitec-
tonicos han sido integrados en ¢l nuevo edificio, en con-
creto como pilastras de un arco del patio del hotel.

CAPITEL DE ORDEN COMPUESTO

Aparecio una vez concluida la intervencién ar-
queoldgica de forma fortuita, al proceder a la apertura de
una zanja para la instalacion de un sistema de saneamien-
to en el patio del hotel. Se trata de un capitel compuesto
de columna de grandes dimensiones que puede guardar
relacién con las anteriores piezas arquitecténicas referi-
das, perteneciendo todas ellas a un mismo edificio, con
probabilidad de cardcter ptblico a tenor del considerable
tamafio de las mismas. que debié ubicarse en las inmedia-
ciones.

DESCRIPCION DE LA PIEZA

- Estado: Fractura en las cuatro volutas y parte del
kalathos. Tres de las flores del dbaco muy erosionadas.
Sin concluir 1a labra de uno de los lados. Restitucion par-
cial de algunos de los elementos perdidos en marmolina y
cemento blanco.

- Material: Marmol blanquecino, blando y fracturable

- Medidas®. Altura: 59. Anchura maxima conserva-

da: 70. Didametro de base: 47

Altura del dbaco: 13,5

Altura del Kyma jénico: 7

Altura del collarino: 2

Altura del kalathos: 36,5

Altura de la ima folia (corona inferior): 17. Altura de

la summa folia (corona superior ); 33

Capitel compuesto de columna (Lim.IT). dbaco de-
corado y con flores en el centro de los lados. La decora-
cidgn del dbaco se divide en tres registros o bandas. En Ia
superior, de 3 cm. de altura, aparecen ovas con molduras y
flechas apuntadas. A continuacién, en Ia intermedia, de
5,5 cm. de altura, lengilietas y por tdltimo, la inferior es
lisa y concava, de 5 em. de altura. De las cuatro flores
solo se conserva una completa. Es grande, de 12 em. de
didmetro, y la forman nueve pétalos, tres bilobulados y
seis sencillos, y botén central trilobulado (Lam. IT).

El equino estd decorado con un kyma jénico com-
puesto por ovas con estrechas molduras apuntadas, usan-
do como elemento de separacion lancetas. Las ovas y
lancetas extremas se ven cubiertas en su mitad lateral y
mitad superior respectivamente por una semipalmeta de
tres Iobulos, que son acanalados. El collarino es muy es-
trecho, con perlas alargadas y astrdgalos. El kalathos se
compone de dos coronas de hojas de acanto con nervadu-
ra central pronunciada, mds ancha en la base que en el
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Lam. |. Piezas arquitecténicas de época romana.

extremo superior. La hoja presenta el extremo superior li-
geramente curvado hacia el exterior y se compone de cin-
co lébulos digitados de cuatro hojitas apuntadas. Las som-
bras tienen forma de gota de agua, producidas al tocarse
los extremos de las hojitas superiores e inferiores de los
16bulos del acanto, son profundas y algo inclinadas. Entre
las hojas de la corona superior, en la zona libre del kalathos,
se alza un tallo engrosado que rodea una flor de cuatro
pétalos y botdn central. Este motivo aparece en dos de los
lados del capitel (Lam. IIT). En un tercer lado el tallo de la
flor nace de un edliz abierto (Lam. II) estilizdndose el
motivo y en el lado restante no se ha concluido la labra
(Lam. IV), lo que también ocurre para ¢l dbaco, elkyma
jonico y el collarino. En este lado del capitel coincide 1a
fractura mas importante que ha sufrido la pieza, la cual
pudo ser coetzinea a la talla del capitel propiciando su aban-
dono y en consecuencia la conclusién de 1a labra f

Las cuatro volutas se hallan perdidas a causa de
fracturas. En la cara superior del capitel se aprecian las
trazas o gufas previas a la talla de la pieza, como son el
centro de la misma, una circunferencia de 56 cm. de dia-
metro ¥ los cuatro ejes que marcan la situacion de las
volutas y de las flores de dbaco. Tanto la circunferencia
como los ejes vienen determinados por lineas apenas re-
saltadas y el centro por un leve rebaje circular,

Cabe resaltar la simetria que se confiere a la pie-
za. Bl eje viene determinado por la flor de dbaco, bajo la
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que se sitlia la ova central del Kyma jonico y, ya en el
kalathos, por el lébule central de Ia hoja de acanto de la
summa folia (Lam. 1I). Eje resaltado por los dos tallos
con flor afrontados que decoran el espacio libre del
kalathos. S6lo escapa a esta simetria el collarino. En cuanto
a la labra, ésta dota a cada elemento de relieve propio.
convirtiéndose en un recurso que otorga movimiento na-
tural a la pieza, lo que se acenttia con la utilizacion del
irépano. También es de destacar la creacion de campos de
profundidad entre las superficies de las hojas de la ima
folia v las de la secunda folia. siendo el resultado de todo
ello un capitel estilizado.

Lam. Ill Capitel. Motivo
decorativo de tallo con flor
en la zona libre del
kalathos.

Lam. Il.

Capitel compuesto
de columna. Lado
con flor de dbaco.

ESTUDIO DEL ORDEN

Se trata de un capitel compuesto dado que presenta
elementos pertenecientes a los érdenes jénico a cuatro caras
y corintio. A lo que se afiade un elemento distintivo como
es la inclusidn del motivo decorativo del tallo con flor en
el espacio libre del kalathas, entre las hojas de la secunda

folia. Este tipo de capitel estd  atestiguado en el periodo

tardorepublicano, pero es a partir del periodo flavio y de
todo el siglo II cuando se fijan sus caracteristicas
tipologicas que alcanzardn, para el caso cordobés, su ma-
yor esplendor en el siglo TIT*.

Un paralelo préximo a nuestro capitel es un capitel
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compuesto de la Coleccién Romero de Torres que apare-
ce recogido en la obra de C. Mérquez con el N°219°. Este
capitel, también dafnado en sus volutas, es descrito por el
autor como una magnifica pieza en la que el elemento ve-
getal y el contraste luz-sombra debido al empleo masivo
del trépano suponen unas reminiscencias clasicistas que
la hacen encuadrable en el siglo 1T d.C. A ello hay que
anadir que el tipo de collarino y equino, muy parecidos a
los de piezas de las primeras décadas del siglo 11 como
puede apreciarse en Itdlica y Ostia, la sitiian en la primera
mitad del citado siglo IT d.C. Por otre lado el capitel com-
puesto de Vallinas dificilmente se puede datar en el siglo
1II pues atin no se aprecia en él el gusto por la abstraccion,
la renuncia a los espacios libres del kalathos o el empleo
exclusivo del trépano para lograr un efecto luz-sombra,
caracteristicas las tres desarrolladas en el siglo III y que
tienden a restar naturalidad a las piezas.

En relacién con el destino de este capitel compuesto,
pensamos que su esmerada talla, su gran tamario y el estar
elaborado en marmol hacen posible que perteneciera a un
edificio piblico. De igual forma hemos de considerar que
este tipo de encargos, en muchos casos sobre material im-

portado, en ocasiones estando la labra reservada a artistas
orientales o cuando no eran importados directamente, sdlo
podia ser costeado por las instituciones para formar parte
de algiin edificio publico®.

Como conclusion y en base a lo expuesto podemos
argumentar que tanto las piezas arquitecténicas como el
capitel aparecidos, elaborados en méarmol y de grandes
proporciones, evidencian la proximidad de un edificio
piblico de época romana en los alrededores de la zona
intervenida, no en vano estd cercana la Porta Decumana
del lienzo sur de la muralla.

UBICACION ACTUAL DE LA PIEZA

El capitel se encuentra en la actualidad en el Hotel
“Posada de Vallina”, en un lugar destacado junto a la zona
destinada a recepeién del mismo, depésito temporal que
tiene solicitado la propiedad del hotel a la Delegacion de
Cultura de Cérdoba para que se siga exponiendo en el lu-
gar donde ha aparecido, pretendiéndose con ello una
musealizacidn rdpida de la pieza, como ya se estd produ-
ciendo.

Lam. IV Capitel. Lado
con talla inconclusa.

“ El inmueble estd ubicado en la C/ Corregidor
Luis de la Cerda n® 83 de nuestra ciudad y es
propiedad de D, José Maria Naranjo Luna, a quien
desde aqui reiteramos nuestro agradecimiento por
todas las facilidades ofrecidas para el estudio de
tan singular pieza, agradecimiento que hacemos
extensivoa D. Fernando Nieto, gerente del actual
Hotel Posada de Vallina.
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'A quien desde aqui agradecemos su
disponibilidad y total colaboracién a lu hora de
realizar nusstro trabajo.

* Las medidas son en cenifmetros

* En la Lamina IV se aprecia la obra de
restauracion de parte del kainthios en este [ado del
capitel, diferenciable de Ia original por su tono
mds blanquecino y ¢l material artificial empleado,

que resalta la importante fractura que ha sultido
el capitel en este lado.

“MARQUEZ, C.: Capitecles romanos de Corduba
Colomia Patricia. Cérdoba, 1993, p.196.

| A 0p. cit. p. 197

¢ C, Marquez, op. cit. p. 197,
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La Muerte en el Espejo. Una aproximacion
a las practicas funerarias protohistoricas en
el Mediterraneo Occidental

La Vida y la Muerte como elementos no disociables

La muerte, la experiencia de la muerte, un hecho tan
natural y tan inherente a la vida como éste ha representa-
do, sin duda, una de las mayores preocupaciones e inquie-
tudes del ser humano en todas las culturas desde tiempos
atavicos (VAQUERIZO, 1999, 105).

Esto es perfectamente comprensible pues el hombre
es, bdsicamente, dominador, necesita comprender todo
cuanto le rodea. Debido a este cardcter ontoldgico origi-
nario (GADAMER, 1997) no nos debe resultar extrafio
que la muerte suponga algo profundamente turbador para
los vivos, ya que representa un proceso que al hombre le
es imposible controlar y que, por ende, se le escapa.

Desde los origenes de la civilizacion el hombre se ha
enfrentado a 1a muerte de diversas maneras, tomando una
actitud negativa o positiva segtn la forma de entender qué
es realmente, conceptualizdndola como final de todo en
un modelo de evolucién lineal principio-fin, 0 como un
mero transito a otra vida en un modelo circular.

La eleccion de una u otra férmula condicionard, no
s6lo la forma de morir, sino, sobre todo, la de vivir, ya que
variard considerablemente la manera de enfrentarse a la
vida pensando en su absoluta finitud tras el 6bito de aqué-

L L A L
A EE———
.

. | e i b
r\;”“ g TTresssssingisairansa R

3 . -
Rt ding L

.~ B M nn

Fig.1. Detalle de la Craiera del Dypilon con escena funera-
ria. A partir de BLANCQ, 1997.

Angel Moya Garcia
Facultad de Filosofia y Letras de Cordoba’

11a otra postura que posee el consuelo del Mas All4, sien-
do imposible, como observamos, discernir los limites de
esta dicotomia (FUENTE, 1991,256).

La primera postura la encontramos manifestada en
no demasiadas ocasiones a lo largo de la historia; recorde-
mos, por ejemplo, el epicureismo romano, el Carpe Diem
-el irrefrenable despertar de la irresponsabilidad moral del
hombre tras la anulacién total de la razdn-, o en €pocas
mds recientes el existencialismo, corriente filosdfica que
veia la esencia del hombre reducida a su existencia en esta
vida.

En lo que respecta a la segunda formula, la mds co-
munmente asimilada por casi todas las culturas que han
poblade la tierra a lo largo de la historia, desde el estoicis-
mo romano hasta el eristianismo, pasando por todas las
sociedades islamicas, etc., los hombres han concebido y
elaborado creencias y actitudes tranquilizadoras, a veces
de una complejidad prodigiosa, que, aunque alienantes,
les ayuda a preservarse de los efectos perturbadores de la
muerte, evitando asi tener que asumir que su existencia
es, a todas Iuces, finita; de ahi la creacion de ritos o la
propia ereccidn de tumbas 0 monumentos funerarios real-
mente fastuosos como forma de permanecer, tras el ébito,
en este mundo a través de la conservacion de su recuerdo
en la memoria de los vivos, tnica forma real de conseguir
la tan ansiada y utdpica inmortalidad.

Pero, (por qué ese miedo a morir, que se ve reflejado
en tantas culturas?, ;ese miedo a lo desconocido, y sobre
todo a la finitud de nuestra existencia, ese miedo que hace
vulnerable la vida del hombre sin religién, o esa religién
que tranguiliza al hombre a cambio de su vida?.

iMiedo a enfrentarse a la muerte o miedo a enfren-
tarse a la vida?, ;miedo a morir o recelo por la forma de
morir?. Cuestiones, casi retdricas todas ellas, que cada
cultura ha respondido de acuerdo a su cuerpo de creencias
o con base en su sistema de valores.

La Universalidad de 1a Muerte. Concomitancias
en el Mediterrdaneo Antiguo: Griegos, Etruscos ¢ Ibe-
ros

Aungue esas respuestas puedan diferir en mayor o
menor medida, entre unas culturas y otras podremos ver
siempre unos estrechos nexos conceptuales en cuanto a
las actitudes que los vivos disefian en torno a la muerte: y
es que no debemos olvidar que, independientemente de la
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cultura a la que pertenezcan, la muerte, al igual que el sexo
o la guerra, constituye un hecho que afecta a todos los
seres humanos, un hecho universal y anacrénico gue no
entiende de espacios ni cronologias y a todos por igual
busca y encuentra.

Estos nexos conceptuales se verdn mucho mds po-
tenciados en aquellas dreas en las que se den contactos
mds © menos permanentes entre diversas culturas, con el
natural trasiego de objetos e influencias, como ocurre en
el Mediterrdneo cuando menos a partir de los inicios del T
Milenio a. C.

De este modo pedemos apreciar cémo las socieda-
des circunmediterrineas protohistdricas presentan carac-
teristicas muy similares en cuanto al proceso que se inicia
con los preparativos para la muerte de uno de sus miem-
bros y termina, generalmente, varias generaciones después
cuando el muerto es olvidado y el cuidado de su tumba
abandonado (QUESADA, 1991, 48), conformdndose un
ritual plenamenie codificado del que no nos resultaria di-
ficil encontrar manifestaciones muy semejantes en cual-
quier cultura de espacio o cronologia completamente dis-
par.

Para la mayoria de las sociedades antiguas la expo-
sicidn del difunto a sus allegados, el llanto fiinebre, el tras-
lado al cementerio, la construccion de la tumba, el depdsi-
to del ajuar y el sellado definitivo, los posibles banquetes
funerarios, fiestas con juegos, danzas ceremoniales, amén
de rituales post mortern o visitas periddicas a la tumba,
aunque mas que probables no pueden ser afirmadas cate-
goricamente al no disponer de solidas evidencias que asi
lo confirmasen.

Muy diferente es el caso del ritual funerario griego.
cuyas pautas sistematizadas conocemos casi perfectamente
gracias no solo a la arqueologia sino, sobre todo, a las re-
ferencias escritas y a las representaciones iconograficas,
pudiendo ser muy ilustrativo para el panorama funerario
protohistérico del resto del mediterraneo.

La habitual costumbre de explicar aquellos aspectos
de una sociedad que se nos escapan mediante paralelos
con culturas coetdneas mejor conocidas, independiente-
mente de su semejanza en el plano social, politico, econo-
mico o religioso, podria llevarnos a errores de bulto, pero
es que si en estas esferas de la vida las modificaciones
pueden ser més 0 menos bruscas aunque siempre respon-
diendo a un concepto similar, los rituales funerarios estdn
entre las actividades més conservadoras del ser humano
(QUESADA, 1991, 53), ancladas por medio de la tradi-
cion en una Serie de cdnones perfectamente estipulados
que han permanecido casi inalterables hasta hace no de-
masiados afios en los que la sociedad contempordnea ha
creado la forma moderna de morir (NULAND, 1995, 16),
en ¢l hospital, alejada de los familiares y relegando al ol-
vido todo ese proceso.

Por tanto, creemos factible no sélo llegar a conccer
un poco mis el mundo funerario del resto de las culturas
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mediterrdneas a partir de su comparacién con la griega
sino también demostrar los numerosos paralelismos que
existen entre todas ellas.

- La Preparacién del Cadaver y el Velatorio

El proceso fiinebre comienza en la sociedad helena
con la preparacién del caddver, encargada a mujeres fami-
liares cercanas al difunto que lo bafarfan® y lo vestirian
con un conjunto de ropajes especiales (kosmos)
(QUESADA, 1991, 49); algo muy similar a lo que debid
ocurrir en el mundo ibérico, en el que serfa costumbre la-
var al caddver, ungiéndolo posteriormente y atavidandolo
con elegante indumentaria (CUADRADO, 1989-1990,
112).

Demasiado arriesgadoe es, por otro lado, afirmar la
existencia de un ulterior velatorio para el caso ibérico
(MORAL, 2000, 59), supuesto para el mundo etrusco
(TORELLLI 1996, 89} y tan dogmdticamente afirmado para
la sociedad griega, donde sabemos que durante la préthesis
se realizaba la manifestacion del dolor por la reciente de-
funcién, expresada mediante cantos funebres y gestos de
lamento ritualizados (QUESADA, 1991, 50).

- Bl Traslado al Cementerio

Posteriormente asistimos al traslado del muerto al
cementerio -la ekphora griega-, bien en andas, bien sobre
un carre de cuatro ruedas (QUESADA, 1991, 50). Una
préctica que podria confirmar las diversas hipotesis sobre
el transporte funerario ibérico (CHAPA, PEREIRA, 1992,
440) y etrusco (TORELLIL, 1996, 98): el difunto seria tras-
ladado a hombros por los propios miembros de su comu-
nidad hasta la necrépolis -apareciendo el carro como ele-
mento de transporte para los personajes de mayor estatus-
, seguidos de un supuesto cortejo fiinebre. ; Realmente ha
cambiado tanto esta parte respecto a nuestros dias...?.

La necesidad de este traslado nos habla acerca de la
ubicacién topografica extramuros de las necrépolis en re-
lacion a los asentamientos, algo frecuente en las culturas
mediterrdneas, como tenemos confirmado para el caso

Fig.2. Sarcéfrago Etrusco de los Esposos. A partir de
ELVIRA, BLANCO, 1989.




Fig. 3. Paisaje funerario de la Necrépolis Ibérica de El
Cigarralejo. A partir de CASTELD, 1980.

griego por las fuentes clésicas de Luciano de Samésata o
Platén (ABAD, SALA, 1992, 147), quiza con el fin de
ahorrarles a los vivos una mezcla peligrosa.

Porlo que se refiere a la sociedad ibérica resulta muy
dificil teorizar acerca de esta dialéctica, aceptindose que
interactiian diversos componentes vinculados tanto a fac-
tores pragmdticos como a aspectos relacionados con el
mundo de las creencias (CHAPA er alii, 1998; LUCAS
PELLICER, 1992, 195). Asi, se buscan elementos como
la proximidad al poblado, la intervisibilidad y la posicién
estratégica manifestada en el control sobre el territorio, ya
sea por medio de su ubicacidén en intima conexién con el
camino de acceso al poblado o, sobre todo, con importan-
tes vias de comunicacion siempre en claro contacto con
algiin curso fluvial (ABAD, SALA, 1992, 147;
BLANQUEZ, 1992, 248; CHAPA et alii, 1998) pero evi-
tando las tierras productivas (LUCAS PELLICER, 1992,
195).

- Ceremonias en torno al Difunto

También encontramos semejanzas en las ceremonias
realizadas en torno al difunto, ya sean banquetes funera-
rios, danzas, juegos, etc. Por ejemplo, en Atenas era habi-
tual quemar alimentos en un banquete del que no disfru-
taban los vivos y que quizd pueda relacionarse con la
aponimma, que incluia la libacidn de agua ademis del re-
citado de una férmula de purificacién ¥ el banquete fune-
rario o perideipnon, celebrado en la casa familiar inme-
diatamente tras el funeral (QUESADA, 1991, 52). Del
mismo modo, para la cultura ibérica tenemos constancia
de este tipo de actividades en los silicernia hallados en la
necrdpolis de Los Villares: restos de un banquete funera-
1o en el que se realizaban ofrendas al difunto en forma de
alimentos quemados que tampoco eran consumidos por
los vivos pero que, a diferencia de los griegos, eran reali-

zados en el propio cementerio junto a la tumba (GARCIA
HUERTA, 1995, 74).

Estos banquetes en relacion con la muerte alcanzan
su méaximo reflejo en el Sarcofago de los Esposos’, que
constituye uno de los testimonios mds insignes del aristo-
crético uso etrusco -tan escandalosos para los griegos- del
banguete promiscuo, «con hombres y mujeres bajo el mis-
mo manto» (TORELLI, 1996, 79).

+ Deposicion de Ajuares y Monumentalidad de
las Tumbas

Pese a todo serdn, sin duda, los andlisis del ajuar y la
construccion de la tumba los elementos mds interesantes
de cara a demostrar los evidentes paralelismos conceptua-
les entre las culturas mediterraneas mas conspicuas en lo
que a las actividades en torno a la muerie se refiere

Estos andlisis alcanzan su punto mds dlgido en el
marco de las nuevas corrientes metodoldgicas englobadas
bajo la denominada «Argqueologia de la Muerte» que, su-
perando la mera descripeién tipoldgica de los restos halla-
dos en contextos funerarios -practica comin en una pers-
pectiva historicista no del todo obsoleta -, han conseguido
un enorme desarrollo cualitativo en el conocimiento de
los cementerios de la antigiiedad y, por ende, de las socie-
dades que los generaron, ya que al ser la sociedad la que
diseria las practicas de enterramiento (RULZ, CHAPA,
1990, 368) el mundo de los muertos no serfa mis que el
reflejo que se proyecta en el espejo de los vivas, aun cuan-
do éste pudiera estar distorsionado®.

Bajo este punto de vista, resulta fundamental enten-
der la buisqueda, inherente a todas los seres humanos -en
forma de ricos ajuares 0 monumentales estructuras fune-
rarias-, de la materializacién permanente del prestigio o
estatus social que el muerto habria ostentado en vida, re-
cogiendo, incluso potenciadas, las diferencias sociales y
econdmicas existentes en vida,

Esto se hace mas explicito cuando aparecen
enterramientos con objetos muy diversos, debiendo supo-
ner que se dan unas determinadas circunstancias por las
cuales la capacidad de ostentacion de un personaje se re-
fleja directamente en su ajuar, verdadero exponente de la
amortizacion de parte del excedente econdmico (SANTOS
VELASCO, 1992, 610), que,se substrae de la circulacion
de los vivos para acompaiiar al difunto en el mundo de los
muertos.

Aunque como muy acertadamente apuntd
BLANQUEZ (1992, 260), debemos valorar por encima
de los ajuares -que al ser enterrados dejarian de verse en el
mundo de los vivos- la tipologia del sepulcro utilizado y
su decoracion escultérica que jugarian un papel indudable
en la bisqueda de la propaganda social y el deseo de per-
manecer en el recuerdo de los vivos a través de la
monumentalidad, en lo visible, no en el ajuar, que queda-
rfa confinado al olvido.

En el caso de las necrépolis ibéricas vemos una clara
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Jerarquizacidn tipolGgica que se podria considerar relacio-
nada con la organizacion social si se acepta la hipotesis de
que la explicacién mds légica a la existencia de tipos de
sepulturas tan diferentes y definidas en una misma necré-
polis es que reflejan los distintos rangos sociales, por lo
que el «paisaje funerario» de los cementerios resultaria
evidentemente relacionado con la estructura de la socie-
dad a la que corresponden. Este paisaje parece indicar
globalmente una manifiesta gradacién de frecuencia, con
proporciones significativamente decrecientes desde las
sepulturas mds monumentales a las mds simples, grada-
ci6n que es logico interpretar relacionada con la pirdmide
social (ALMAGRO-GORBEA, 1978, 212).

Resulta légico, por tanto, interpretar la
monumentalidad de algunas tumbas como preciados sim-
bolos del poder adquisitivo que habfan ostentado en vida
las é€lites dirigentes locales, y como una de las més
avasalladoras materializaciones de su prestigio y poder,
expresiones de una ideologia social, politica y religiosa
comin al resto de las élites mediterraneas (BLANQUEZ,
1995, 244).

Citemos a colacién el caso de las tumbas de cdmara
etruscas -convertidas a partir de finales del siglo VII a. C.
en el sepulcro tipico de la aristocracia-, que constituyen
por su monumentalidad una forma de subrayar el
protagonismo y la preeminencia del grupo gentilicio
(TORELLLI, 1996, 96), que tendrfa su contrapartida en el
mundo de los vivos en los famosos palacios de Acquarossa
o Murlo, a diferencia de los oppida ibéricos en los que no
se reflejarfan estas diferencias sociales (LUCAS
PELLICER, 1992, 197).

Estas cdmaras copian siempre la morfologia de las
casas, utilizando sus estructuras para pasar a la eternidad
debido a una particular ideologia que considera al mundo
del Mas Alld como un trasunto de éste ( TORELLI, 1996,
89).

A través de estas hipdtesis sobre la estructura mental
etrusca hay quien se atreve (PEREIRA, 1989, 490) a de-

tectar cierto aire mediterrdneo en el mundo funerario ibé-
rico de la Alta Andalucia, en el hecho sefialado de que los
elementos que se integran en la vida de ultratumba rEpro-
ducen elementos y estructuras de la vida cotidiana, algo
que si para las urnas bastetanas de incineracién es dificil-
mente rechazable, resulta practicamente irrefutable para
Camaras como las de Toya.

Ademds, debemos entender todo este tipo de estruc-
turas como panteones familiares en torno a los cuales se
irfan disponiendo diversos grupos de tumbas (TORELLI,
1996, 98). muy en la linea de los recintos griegos -periboloi-
que agrupan varias de ellas, seguramente de miembros de
la misma familia (QUESADA, 1991, 73), dentro de un
fenémeno que podria obedecer a la biisqueda de la proxi-
midad entre aquéllos que en vida tuvieron alguna afinidad
familiar, de rango, edad o sexo (GARCIA HUERTA, 1993,
69)

« Carécter Selectivo de los Cementerios

En otro orden de cosas, algo comtin en los cemente-
rios del Mediterrdneo y que no podemos obviar es el ca-
récter selectivo de los mismos, ya que no toda la pobla-
cién disfrutarfa de rituales funerarios. Esta seleccién no
vendria definida por el sexo o la edad, sino por la perte-
nencia, o no, a una determinada categoria social. As, aque-
llos personajes que mantienen su recuerdo en el mundo de
los vivos a través de algin tipo de sepultura coparian los
grupos sociales mds elevados, dentro de una rigida orde-
nacién jerdrquica (BLANQUEZ, 1992, 250: QUESADA,
1991, 89).

S6lo asf se entiende el reducido nimero de sepultu-
ras en las necrépolis ibéricas y el hecho de que muchas de
las tumbas mds pobres, que apenas cuentan con ajuar, y
que tradicionalmente se han adscrito a los grupos sociales
mds modestos, incluyan también en ellos objetos que cla-
ramente ofrecen connotaciones fuertes de prestigio como
la cerdmica de barniz negro. (SANCHEZ, QUESADA,
1992, 375).

. W o -_ "'__7,...

FIG. 4. Tumba Etusca de los Augr(Taruina}. A rlir
de ELVIRA, BLANCO, 1989.
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FIG. 5. Camara Ibérica de Toya. A partir de PEREIRA, 1989.




- Rituales Post Mortem

Por dltimo, no podemos culminar este sucinta fraba-
jo sin mencionar los rituales Post Moriem o visitas a la
tumba, conocidas para el mundo griego por la obligatorie-
dad legal del cuidado de la tumba aparte de determinados
ritos (fa nomizomena) -demostraciones de piedad, decora-
cién de estelas funerarias con cintas y flores, libaciones,
sacrificios de animales, palabras de un familiar para pedir
la ayuda a Hermes psicopompos, ete.- (QUESADA, 1991,
53-55). escasamente conocidos, aunque supuestos, parala
cultura ibérica o etrusca.

La Atemporalidad de la Muerte

Hemos podido observar, en definitiva, las escasas
modificaciones que se producen en las costumbres fune-
rarias de las diversas sociedades protohistéricas medite-
rrineas, a pesar de sus disimilitudes en la esfera politica,
econdmica, social, etc. Pero también es posible sefialar lo

poco que han cambiado respecto a nuestras actitudes ac-
tuales, a pesar del gran cambio producido en la sociedad
contempordnea que mds arriba mencionidbamos, encon-
trando las mismas decoraciones de las tumbas con flores,
los comunes banquetes tras los funerales propios de ju-
dios -entre muchos otros-, las frecuentes misas posterio-
res al fallecimiento en las que los familiares mas cercanos
imploran al dios psicopomypos de nuestra época que acom-
paile al muerto al M4s Alld y un largo eteétera que desbor-
daria este trabajo, pero que no hace sino ratificar una vez
mas la universalidad y atemporalidad de la muerte.

Es por esto por lo que debemos hacer este tipo de
estudios histéricos, demostrando cémo el hombre modifi-
ca sus formas de actuar, pero respondiendo siempre a unos
mismos pardmetros, v todo, en ultima instancia, con un
propésito: que podamos encontrar, en la experiencia ya
vivida por otros, el mejor modo de abordar nuesire propio
acabamiento (VAQUERIZO, 2001, 19).
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frente a la muerte.

Por ejemplo; tanto en el cristianismo como en el
mundo islimico no tiene sentido la deposicion de
ajuares en los enterramientos ya que en ambas
religiones, tras Ja muerte, el alma se escapa del
cuerpo terrenal, abandonando todos 1os bienes que
lo acompanan para dirigirse a otra vida diferente.
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ARQUEOLOGIA

Nuevos vestigios arqueoldgicos de la
Cordoba Omeya. Actuaciones arqueoldgicas
en el trazado de la Ronda de poniente

INTRODUCCION

El presente articulo supone un avance de los resulta-
dos de las Actividades Arqueoldgicas de Urgencia que
desde el mes de agosto de 2.000 vienen desarrollindose
en el trazado de lo que serd la Ronda Oeste en Cordobal .

Dichas actividades vienen desarrollindose en tres
fases:

1. Prospeccion Argueolégica Superficial, desarro-
llada entre los dias 4 y 8 de mayo de 2.000 cuya finalidad
era el andlisis y valoracion de cnalquier vestigio arqueo-
légico superficial, que pudiera existir en la franja de te-
rreno que ocupa el trazado de dicha obra. De dicha Pros-
peccién derivo una Resolucion (Expediente 3262 con fe-
cha 8 de Junio de 2.000) de la Direccién General de Bie-
nes Culturales de la Consejeria de Cultura de la Junta de
Andalucia que prescribfa: Intervencién Arqueoldgica de
Urgencia en los yacimientos delimitados y Vigilancia Ar-
queoldgica de los movimientos de tierra en las zonas no
incluidas en estos yacimientos.

2. Intervenciones Arqueoldgicas de Urgencia
individualizadas en los cinco yacimientos localizados en
la Prospeccidn. La metodologia a aplicar consistia en el
replanteo de Cortes a excavar por el método tradicional,
en alzadas definidas por estratos de origen y formacion
artificial y de origen geoldgico, susceptibles de amplia-
cién en funcion de los resultados obtenidos. Atendiendo a
la superficie de ocupacidn del subsuelo de cada uno de los
yacimientos afectados y a la profundidad media de cada
una de las zonas en que estos se encuentran, establecimos
la realizacion de Cortes con medidas y cotas acordes a
cada caso, segtin la afeccion diferencial al Patrimonio Ar-
queolégico prevista®.

-YACIMIENTO A. Zona entre Barrio de San
Rafael de la Albaida y Avenida de Cafiito Bazdn. Inter-
venida entre los dias 11 a 22 de diciembre de 2.000, se
ejecutaron 12 Sondeos de 10x10 m, obteniéndose resulta-
dos negativos.

-YACIMIENTO B. Zona entre camino carretero
prolonigacion Avenida del General Peron (futura Glo-
rieta Vereda de Trassiera) hasta A-431 (carretera a
Palma del Rio). Por intervenir, en Proyecto se preveen 31
Sondeos.
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-YACIMIENTO C. Zona entre A-431 y N-437.
Dividido en dos sectores (C1 y C2), en funcién de su inte-
gracién respectiva en el Tramo Iy 1 de 1a obra a ejecutar,
50lo se ha intervenido el denominado Yacimiento C1, que-
dando por intervenir el denominado Yacimiento C2. La
intervencion en Cl se realizd entre log dias 15 de enero
(ejecucion de Sondeos previos) y 31 de agosto de 2.001.
Se ha excavado un total de 10.000 m?, esto es, la superfi-
cie en extension que linealmente cubrian los primeros sie-
te Sondeos de los 23 previstos. S6lo incluimos en este ar-
ticulo los restos documentados en el sector sur del yaci-
miento, dado que las estructuras localizadas en el sector
norte, se encuentran adn en estudio.

-YACIMIENTO D. Zona entre N-437 y camino
carretero de acceso a Casas del Naranjal. Intervenida
entre los dias 9 de octubre de 2.000 a 29 de marzo de 2,001,
se ejecutaron inicialmente 7 Sondeos de 10x10 m, que
determinaron la ampliacion de la superficie a intervenir
hasta un total de 5.000 m?,

-YACIMIENTO E. Poligono Industrial de la To-
rrecilla. Intervenida entre los dias 9 de agosto a 7 de di-
ciembre de 2.000, se ejecutaron inicialmente 6 Sondeos
de 10x10 m, que determinaron la ampliacion de la super-
ficie a intervenir hasta un total de 3.100 m?.

3. Seguimiento Arqueoldgico de todos los movi-
mientos de tierra a realizar, iniciado en el TRAMO I yaen
ejecucion.

Lam. 1. Tumbas con cubierta de tejas y tumbas de caja
pétrea en "Poligono Industrial de la Torrecilla™.




Lamina 2.
Reutilizacion de fosa
en "Poligono
Industrial de

La Torrecilla".
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REFERENTES HISTORICOS

Los terrenos afectados por el trazado de la Ronda
incluyen zonas histérico-arqueologicas de cronologia
medieval islamica documentadas de antiguo y reciente-
mente. Tras la integracién de la antigua Hispania en el
ambito del Islam, durante una primera etapa, Qurtuba se
circunseribiré al espacio heredado que coincidird con el
de la ciudad romana altoimperial. Esta serd la Medina o
ciudad propiamente dicha. Al igual que su antecesora ro-
mana, la Qurtiba islamica pronto comenzaria a rebasar
los limites amurallados de la Medina, tanto con cemente-
rios como con arrabales. Los sectores occidental y septen-
trional de la ciundad se ubican en un entorno historico-ar-
gueoldgico en el que las fuentes escritas sitdan una de las
zonas de expansién de la ciudad musulmana.

Esta expansion urbana se ha visto refrendada pues
por hallazgos arqueoldgicos, en los afios cuarenta, cuando
S. de los Santos Gener habla de la aparicidn enterramientos
drabes con cubierta de tejas en las inmediaciones de la
fabrica ABB y en la tiltima década con la realizacion de
Intervenciones Arqueolégicas de Urgencia con motivo de
la propia expansion de la ciudad hacia Poniente, El Table-
ro y zona adyacente a Huerta de Santa Isabel. Estos en-
sanches urbanos se inician durante el siglo IX, bajo los
emiratos de Alhakem Iy Abderramdn IT, junto a la mura-
lla occidental de la Medina, pero serd con los califas
Abderraman TII y Alhakem Il cuando adquieran mayor
extension, fundamentalmente a partir de la fundacién de
la ciudad de Madinat al-Zahra. Las fuentes escritas con-
servadas relativas a la expansion extramuros de la Cérdo-
ba musulmana que llegarfa a su maximo desarrollo duran-
te el periodo califal, son muy escasas, no existiendo des-
cripciones, mds o menos detalladas, de estos ensanches.
Cada uno de los arrabales, siete o nueve segin las fuen-

tes, debia estar convenientemente dotado para cubrir las
necesidades de sus habitantes -mezquita, zocos, bafios y
cuantos servicios fuesen necesarios-. Mds alla de estos
arrabales se documentan gran néimero de almunias, equi-
valentes a las villae de época romana y en las que también
se simultanea la produccién agricola con la residencia cam-
pestre de sus propietarios. No obstante, la gran expansion
urbana de la Cdrdoba del siglo X tuvo un espacio tempo-
ral relativamente corto ya que durante la guerra civil, la
fitna (1009-1031), una gran parte de la superficie que ocu-
paba la Cérdoba musulmana pricticamente desaparecio.
La destruccion de los arrabales cordobeses después de los
disturbios de la primera mitad del siglo X1 la describe Ibn
Hazm en El Collar de la Paloma. La rapida y demoledora
destruccidn de estos arrabales como consecuencia directa
de la fitna y la no utilizacién del espacio como lugar de
asentamiento hasta ahora ha facilitado en la dltima década
el trabajo arqueoldgico.

RESULTADOS

Necrépolis califal “Poligono Industrial La Torre-
cilla”. YACIMIENTO E,

La Magbarah o cementerio musulmén de “La Torre-
cilla” estaba situada extramuros de la ciudad islamica,
referencidndose su ubicacion respecto a la salida de la
misma por la Puerta de Sevilla. Puede inferirse que los
enterramientos estaban sin vallado. La excavacidn ha per-
mitido documentar 424 sepulturas y un total de 460 restos
humanos en posicion anatoémica o agrupados en paquete
de los que sdlo se conservan partes del esqueleto.

Los enterramientos muestran distintos grados de su-
perposicién v alteraciones. Distinguimos tres tipos de
enterramientos:
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- Enterramientos con cubierta de tejas. En total se
han localizado 331 tumbas de este tipo. Muestran diferen-
tes estados de conservacién de acuerdo a las vicisitudes
por las que ha pasado la necrépolis alin desde los tiempos
en que se encontraba en uso. Presentan, generalmente,
miltiples fracturas y hundimientos en la fosa, lo que en
ocasiones hace que afloren los restos ¢seos sobre la cu-
bierta. Se trata de cubierta de tejas dispuestas
transversalmente al ¢je de la sepultura en posicién con-
vexa alternando el extremo ancho con el estrecho. En oca-
siones esta alternancia no se contempla, aparecen monta-
das unas tejas sobre otras y algunas (generalmente la pri-
mera o la 1ltima) estdn dispuestas en posicién céncava.
La plasmacién conereta de esta tipologia puede diferir se-
glin los casos: el niimero de tejas de la cubierta, varia en
funcion del tamaiio del cuerpo, aunque no siempre existe
una correspondencia real. También constatamos algunas
cubiertas con tejas perpendiculares al eje del enterramien-
to, en los laterales y en la cabecera, quizé estas ultimas, en
su origen, hincadas en la tierra indicando el lugar de la
sepultura. Solo en tres ocasiones constatamos la presencia
de piedras de arenisca sefialando la cabecera de la tumba.
Las medidas de las tejas oscilan entre los 52 y 46 cm. de
largo, 20y 17 cm. en el extremo ancho y 12y 13 cm. en el
extremo estrecho. No ha sido posible, sin embargo, esta-
blecer una relacién entre esta variabilidad y las posibles
fases documentadas,

Para algunos autores estas tejas no se mantenian
visibles externamente, sino que se cubrian de tierra for-
mando un pequefio tiimulo sobre el que se situaria algiin
elemento que sirviese de referencia para colocar el ente-
rramiento (MARTI y CARDONA 1989, 398). Paralelos
de este tipo de cubierta encontramos en otras ciudades his-
pano-musulmanas: necrépolis musulmana de Sahl ben
Malic en Hospital Real y Avenida de la Constitucién-Triun-
fo (Granada), fechados en los siglos X-XV; enterramientos
medievales en el Circo Romano de Toledo, fechados en
los siglos IX-XI: Bahayra de Sevilla, con una cronologia
anterior al perfodo almohade; cementerios de la ciudad
hispano-musulmana de Vascos, fechados en los siglos X-
XTI, y enterramientos en la muralla de Murcia, fechado tam-
bién en los siglos X-XI (FRESNEDA et alii 1990: 173-
178; TORO et alii 1990: 179-186; DE JUAN 1985, 646;
FERNANDEZ y DE LA HOZ 1986: 46-72; IZQUIERDO
1989, 392; DEBOUAR y RIU 1977, 438).

- Enterramientos sin estructura. Se trata de tum-
bas que por uno u otro motivo no presentan una estructura
solida, sino que aparecen directamente sobre la tierra, un
total de 113. El hecho de no tener estructura creemos obe-
dece a dos circunstancias: 1a primera puede deberse a la
desaparicion de la misma por la superposicién de una se-
gunda fosa y estructura, siendo éstos, junto a algunas cu-
biertas de tejas, los cronolégicamente més antiguos, co-
rrespondientes a un Nivel 1. La segunda causa puede ser
debida a que las cubiertas aparecen a escasos centimetros
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del suelo actual, y que al existir una gran remocion de
tierras en esta zona debido a su condicién de tierra de la-
bor, es 16gico pensar que algunas de ellas han debido des-
aparecer. Corresponderian al Nivel 2, junto a algunas otras
cubiertas de tejas, cronoldgicamente mds recientes que las
anteriores. Esto parece confirmarlo el hecho de que rom-
pan en ocasiones estructuras de enterramientos anteriores,
El hecho de que estos enterramientos en fosa simple se
encuentren distribuidos de forma mds arbitraria, mientras
que las tumbas de cubierta de tejas aparecen orientadas
casi de forma regular SW-NE, puede sugerir que exista
una diferencia cronoldgica, dentro de la etapa medieval
islamica, entre ambas formas de enterramiento.

Morfoldgicamente, creemos que los enterramientos
en fosa simple estarfan indicados de manera visible, quizd
por un pequefio timulo de tierra, dato que no ha podido
documentarse. Aun asi, la existencia de un relleno de tie-
ra cubriendo el cadédver no suele ser la norma generaliza-
da, dado que la excavacién indica que en la mayoria de
enterramientos este relleno es inexistente, dato justificado
en la concepeidn escatolégica musulmana. Otras connota-
ciones son la extrema austeridad de las sepulturas, que
podria obedecer mds a prescripciones religiosas que a
condicionantes socioeconomicos, dado que sabemos que
en al-Andalus era oficial la doctrina juridico-religiosa
maliki.

Lamina 3. Superposicion de fumbas en "ABB".
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- Inhumacidn en caja pétrea. S6lo constatamos tres
tumbas de este tipo, consistente en la realizacion de una
caja mediante grandes lajas de piedra arenisca, en nimero
de dos o tres, dispuestas en cada lateral y paralelas al eje
de la sepultura (MARTT y CARDONA 1989: 397-406).
Estas sepulturas definirian un Nivel 3, apareciendo super-
puestas a tumbas con cubierta de tejas del Nivel 2,

Las FOSAS de las diferentes inhumaciones se reali-
zaron excavando directamente sobre la tierra. Estrechas,
con tendencia a presentar los extremos redondeados y la
mitad superior mas ancha que la inferior, tienen una orien-
tacion NE (pies) SW (cabeza), colocdndose el caddver en
posicion dectbito lateral derecho con el rostro orientado
al SE. El enterramiento en fosa de tierra presenta unas di-
mensiones adaptadas a la longitud del individuo inhumado,
asi las medidas de la fosa estdn en relacidn directa con las
medidas del esqueleto. Siguiendo el fundamento dogmé-
tico cordnico de las tumbas conceptuadas como la morada
del difunto, las fosas son modestas, sin suntuosidad y exen-
tas de ajuar funerario, signiendo motivaciones religiosas
v no socioecondmicas, por lo que no podemos hacer de-

Lamina 4.
Inhumacidén
doble en "ABB".

ducciones de condicidn socicecondmica de los
difuntos. Sin embargo, el respeto a los muertos,
conceptuado por el Islam, se ha visto sobrepa-
sado por las necesidades impuestas por €l uso
del espacio funerario, Asi, encontramos fosas
superpuestas y restos de distintos huesos y cra-
neos amontonados, que nos permite suponer la
reutilizacion de algunas fosas.

Por lo que respecta a la profundidad de las
fosas, entre la cubierta y el esqueleto existia un
espacio de relleno, normalmente de tierra, que
oscila entre los 5 y los 60 cm., en ocasiones los
restos dseos afloran sobre la cubierta en los ca-
508 en que ésta existe.

La ausencia de AJUAR funerario es una
constante, Destaca la presencia de candiles jun-
to a algunas cubiertas. Todos excepto uno pre-
sentan la misma tipologfa: de cazoleta lenticular
o bitroncocdnica, presentan un surco en el hom-
bro que rodea el didmetro mayor y que configu-
ra el punto de arranque del gollete. De borde
acampanado, poseen piquera alargada en forma
de huso, més o menos desarrollada, asa robusta
que acaba en el interior del cuello y base plana.
Como hemos visto con anterioridad, este tipo
de candil, encuadrable en el tipo TV de Rosello,
tiene paralelos en Jaén, Murcia, Cadiz, Pechi-
na, Ceuta, Ecija y Cérdoba, parece caracterfstico del sur
de al-Andalus, v en prinecipio presenta una cronologia cen-
trada en el siglo IX, v que no llega a la segunda mitad del
siglo X. De diferente tipologia es el aparecido junto  la
tumba 223, de borde acampanado, cazoleta lenticular y
asa en el cuello, con gotas de vedrio verde en cazoleta,
cuello, boca v piquera, fechable en el siglo X. La proximi-
dad de estos candiles con las sepulturas induce a pensar en
su asociacién con la practica de rituales post mortem, ta-
les como los que se celebran durante siete noches, a partir
de la noche del entierro, con lecturas del Cordn.

Se advierte una sobriedad ritual en todas las
inhumaciones. Sélo contamos con dos datos curiosos. El
primero lo constituye la presencia en el interior de dos
tumbas de sendas orcitas en cuyo interior guardaba toda-
via la ofrenda de un huevo de gallindcea (GALVE y
BENAVENTE 1989, 386). De igual modo es destacable
la inhumacién de un adulto, tumba 129, en cuya cabeza se
deposité un ave zancuda (MARTINEZ 1993, 396;
CARMONA y LUNA 1996, 130), posible testimonio de
una ofrenda o restos de un banquete funerario,
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Con referencia a la densidad de Ilas
INHUMACIONES pudiera hablarse de superpoblacién.
Aunque Ia mayoria de las inhumaciones son simples, 383,
contamos con un nimero considerable de inhumaciones
multiples: 23 dobles, 3 triples y 1 cuiddruple, muchas de
las cudles pudieran entenderse como familiares. Algunas
de éstas, sin embargo, se refieren a superposiciones a
posteriori, que no corresponden, en muchos casos, a
enterramientos completos, sino que varias de ellas hacen
referencia a la parte inicial o final de la tumba. Verifica-
mos ademds el hecho de que las fosas se yuxtaponen, pero
sin destruir la inmediata anterior; lo que parece indicar, en
estos casos, que estarian individualizadas de algiin modo
en superficie, pese a ne haber encontrado magabriyas u
otros elementos de seiializacion.

En general el estado de conservacion es bueno. En
cuanto al contexto andalusi, la necrépolis es ortodoxa res-
pecto del ritual funerario: los difuntos deben colocarse
orientados a 90° de La Meca, que en el caso de al-Andalus
es el eje NE-SW, con el rostro dirigido a este mismo lugar,
en posicién decibito lateral derecho con las piernas ex-
tendidas o ligeramente flexionadas y los brazos extendi-
dos sobre el pubis. El térax se hallaba, por lo general, en
posicidn decibito lateral derecho, aunque en muchos ca-
sos 1o es total, debido probablemente a un desplazamien-
to posterior a la inhumacidn. Para la posicion de las ma-
nos y el crdneo no se sigue una regla comun. En algunas
casos el caddver se encuentra en dectbito supino, pero
siempre con el crdneo reposando sobre su costado dere-
cho. En muchas ocasiones el tronco se encuentra despla-

zado o con huesos voleados que sugiere una descomposi-
cién del caddver en un medio aéreo, por lo que el empleo
de ataddes u otros recepticulos debié ser mas frecuente de
lo que se supone. A estos recepticulos pudieran corres-
ponden los restos de clavos aparecidos en algunas de lag
fosas (DE JUAN 1985, 642). En otras ocasiones las pier-
nas algo flexionadas y la colocacion de un brazo por de-
tras de la espalda sugieren que el cadaver, envuelto en un
sudario, fue descolgado en la fosa. En algunos casos las
inhumnaciones se apuntalaron con fragmentos de cerdmica
o trozos de teja para permitir mantener su inestable posi-
cion.

En cuanto a la demograffa, la determinacién de la
edad de los individuos, resultado de la mera observacién,
a falta de estudio antropolégice, nos permitid subdividir
la poblacion en: 64 individuos infantiles; 54 jévenes y 342
adultos. Destaca el bajo nimero de individuos infantiles
constatados debido probablemente a la mala conservacién
de este tipo de restos humanos.

Necrépolis “ABB”, YACIMIENTO C1

La intervencion ha permitido documentar en este
yacimiento 1158 sepulturas, 285 de las cudles se ha
excavado. Los enterramientos muestran también distintos
grados de superposicién y alteraciones; en este caso, lag
estructuras funerarias rompen estructuras previas (atanores
y estructuras murarias) v se ordenan en torno a dos cami-
nos (sin preparacion alguna) en direccién SW-NE y SE-
NW.

Distinguimos como en el caso anterior, tres tipos

Léamina 5. Candiles de piguera junto a cubiertas en "ABB".
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Lamina 6.
Calle B. Arrabal
"Casas del Naranjal".

de enterramientos;

- De las mismas
caracteristicas que las
definidas anterior-
mente, documentamos
931 tumbas con cu-
hierta de tejas, algu-

nas intercalando frag-
mentos cerdmicos de
gran recipiente y una con cubierta integra de fragmentos
ceramicos de gran recipiente. En ocasiones, constatamos
la presencia de piedras de arenisca sefialando la cabecera,
los pies o uno de los laterales de la tumba, y un caso de
realizacidn de caja péirea con dicho material bajo cubierta
de tejas. En algunos casos las cubiertas aparecen selladas
con bolas de cal, algunas dentro de la fosa.

- 226 enterramientos sin estructura, de igual ma-
nera, bien por la desaparicidn de la misma por la superpo-
sicion de una segunda fosa y estructura, bien porgue las
cubiertas, han sido arrasadas por encontrarse a escasos
centimetros del suelo actual. Para esta necrépolis, las co-
tas de aparicidn de estas inhumaciones s6lo se han ratifi-
cado en las fosas abiertas; la documentacidn del resto de
estos enterramientos sin estructura se evidencia, tanto por
la aparicién de restos Gseos superficiales, como por un
cambio en la coloracion de la tierra que indica la presen-
cia de una fosa.

- 10 enterramientos con cubierta de piedras y can-
tos, que no delimitan sin embargo, una fosa definida.

Las FOSAS muestran las mismas caracteristicas que
las anteriores: excavadas directamente sobre la tierra, es-
trechas, con orientacién NE (pies) SW (cabeza) ¥ con unas
dimensiones adaptadas a la longitud del individuo
inhumado. Encontramos también fosas superpuestas y res-
tos de distintos huesos amontonados, que nos permiten
suponer la reutilizacién de algunas de ellas.

También la ausencia de AJUAR funerario es una
constante, Encontramos como en el caso anterior candiles
de piquera de cronologia califal, junto a las cubiertas de
algunas tumbas y un caso de orcita cuyo interior guardaba
todavia la ofrenda de un huevo de gallinicea. Asociado al
nivel de colmatacion de las fosas encontramos: material
numismaético, dos colgantes (uno de cuentas), una hebilla,
dos cangilones a ambos lados del crdneo, un aro, clavos y

otros elementos metdlicos sin identificar.

Se han abierto, hasta el momento, 285 tumbas de las
1158 documentadas. En ellas documentamos 290
inhumaciones: 272 simples, 8 dobles v 5 sin inhumacidn.
En general el estado de conservacién es bueno. Como en
el caso anterior, la necrépolis es ortodoxa respecto al ri-
tual funerario 1sldmico. En acasiones el tronco se encuen-
tra desplazado o con huesos volcados sugiriendo la des-
composicion del cadaver en un medio agreo; las piernas
algo flexionadas y la colocacién de un brazo por detrds de
la espalda sugieren que el caddver fue descolgado en la
fosa: y algunas inhumaciones se apuntalaron con fragmen-
tos de cerdmica o trozos de teja para permitir mantener su
inestable posicion. También como excepcidn llamativa, en
algunas ocasiones los brazos presentan una flexion hacia
la cabeza y, contamos con una inhumacidn simple atipica,
situada al revés, con el crdneo hacia el NW y los pies ha-
cia el SE.

Resultado de 1a colaboracidn en esta intervencion de
antropologos de la Universidad Complutense de Madrid
constatamos varios casos de deformaciones 6seas anfes
mortem: fractura de fémur y macrofnatia; escoliosis; fa-
langes distales de los primeros metatarsos con artrosis; y
fractura de tibia y peroné. Aunque la mayoria de las
inhumaciones son simples contamos con seis inhumaciones
dobles, verificAndose también fosas yuxtapuestas. Conta-
mos con un caso muy peculiar de inhumacion doble en el
que un individuo infantil ha sido enterrado junto con un
adulto, de forma que si bien el adulto mantenia la orienta-
cién NE-SW, el infantil se hallaba en orientacién comple-
tamente invertida, de forma que sus piernas apuntaban
hacia la cabeza del adulto?®.

En cuanto a la demografia, la determinacion de la
edad de los individuos, resultado de la mera observacion,
a falta de estudio antropolégico, nos permitié subdividir
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la poblacidn estudiada en: 74 individuos infantiles; 28 j6-
venes y 188 adultos.

Arrabal “Casas del Naranjal”. YACIMIENTO
D-YACIMIENTO C1

Estamos ante un nivel de ocupacion de arrabal
unifisico uniforme y con una constatada continuidad es-
pacial en el que ha sido posible ebservar determinadas re-
formas y subetapas.

Definen dicho arrabal, una ORGANIZACION
URBANISTICA ortogonal, con calles o vias piblicas prin-
cipales de trazado mds o menos rectilineo con una orien-
tacién que en la mayoria de los casos se adapta a los pun-
tos cardinales, enmarcando manzanas mas o menos regu-
lares, complementadas con calles de menor entidad o ca-
llejones, denominados adarves a los que se accede desde
una via principal quedando cerrados al transito duranie
las horas nocturnas mediante un portén. Dada la disposi-
cion y trazado de las calles, v en oposicién a la disposi-
cidén cadtica de la Medina, es evidente que debid existir
una planificacion urbanistica, previa al desarrollo de estos
ensanches. Hay que tener en cuenta que los arrabales, si-
tuados extramuros y no delimitados mds que por acciden-
tes topogrificos, gozan del espacio necesario para su de-
sarrollo y expansién.

Las CALLES documentadas no presentan gran an-
chura y su firme esta compuesto por grava mezclada con
restos de tejas y ceramica apisonada para facilitar el dre-
naje. Dichas calles regularizan el sistema de saneamiento
de diferentes formas:

-mediante pozos negros, también documentados en
el interior de las casas,
situados en la salida de

posteriormente ser ampliado hacia el oeste.

Las 36 VIVIENDAS documentadas se distribuyen
de forma regular y ordenada a ambos lados de las calles.
Nominamos las Calles signiendo un orden alfabético y las
viviendas en ellas aparecidas siguiendo un orden nume-
al, de sur a norte y de oeste a este. Las habitaciones que
componen cada vivienda fueron igualmente numeradas,
tratando de definir su funcionalidad tanto en funcién de
sus caracteristicas formales como de los materiales apare-
cidos.

El tamafio, disposicién y ornamentacion diferencial
de las viviendas documentadas, nos informa de dos he-
chos: poder adquisitivo de sus ocupantes y probable exis-
tencia de una serie de viviendas originales, en torno a las
cusles se originaria el arrabal (VIVIENDAS 10, 12Y 36).
Todas de planta rectangular o, mas o menos, cuadrangu-
lar, encontramos dieciocho viviendas de pequefio tamafio
(entre 50 y 100 m?), once de mediano tamafio (entre 100 y
180 m*) y cinco de gran tamafio (con més de 180 m?).

La tipologia de las viviendas aparecidas es unifor-
me. Constatamos casi puntualmente los siguientes elemen-
tos:

PUERTAS DE ACCESO DESDE LA CALLE:
identificadas por la presencia de mochetas y quicialeras,
generalmente de pizarra. Nunca aparecen dos puertas en-
frentadas por lo que algunas de ellas han sido identifica-
das por suposicién. Encontramos algunas puertas con re-
saltes a la calle para evitar la entrada del agua de luvia,

EVACUACION DE AGUAS RESIDUALES: tan-
to desde la letrina, como desde el patio, se realiza bien
mediante canales —de piedra o ladrillo-, bien directamente
a atarjeas situadas en la calle o a pozos negros situados

las letrinas, en las Ca-
llesBvE

-mediante
atarjeas de piedra que
recogen los vertidos
de las mismas, cubier-
tas con losas de arenis-
ca, en las Calles A, C,
DyF

Esta diferente re-
gularizacién de aguas
residuales parece ha-
blarnos de dos mo-
mentos de construc-
cién, Asi, el arrabal
originariamente esta-
ria ordenado en el eje
que define la Calle C,
con otras calles per-

pendiculares a ésta,
Calles F, Ay D, para
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Lamina 7. Calle C. Arrabal "Casas del Naranjal".
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también en la calle o en el interior de las viviendas,

ZAGUANES: piezas de acceso a la vivienda, inter-
medias entre la calle y el patio. Protegidos por doble puer-
ta, la principal recayente a la calle, y la interior recayente
al pasillo o al patie, a los que acceden mediante una entra-
da en recodo. $6lo en una ocasién la puerta de acceso a la
vivienda se encuentra enfrentada a la del patio, es el caso
de la VIVIENDA 10, lo que podria hablarnos de la ocupa-
cién de [a misma por algiin personaje de cierto rango pi-
blico. A la vez que ejerce la funcidn de pieza de acceso a
la vivienda, en ella suele ubicarse la letrina o una de las
letrinas de que dispone la casa. Su subsuelo se encuentra,
en ocasiones, recorride longitudinalmente por el canal que,
proveniente del patio, vierte a la calle por debajo de la
servigera de la puerta y del acerado. Encontramos zagua-
nes sin pavimentar, pavimentados de un empedrado a base
de grandes lajas de pizarra, de cantos rodados y de losas
de arenisca.

LETRINAS: ubicadas generalmente en el zaguan
de acceso, 0 en un lateral, y sélo en dos ocasiones en una
esquina del patio, se encuentran separadas de éste por un
muro de tabiqueria. De pequefias dimensiones, en este es-
pacio se coloca, algo elevadas respecto al pavimento, sen-
das piedras de arenisca de 0,30x0,80 m. con una hendidu-
ra central, en algtin caso encuadrada con ladrillos y en una
ocasion esta configurada por una plataforma de ladrillos
con la misma hendidura. Encontramos letrinas sin pavi-
mentar, pavimentadas de losas de caliza y de ladrillo. El
vertido de las aguas residuales de las letrinas se realiza:
mediante canales soterrados bien de piedra, bien de ladri-
llo, bien formados por atanores ensamblados a pozos ne-
gros situados en el interior de las viviendas (con o sin en-

Lamina 8. Vivienda-iipo: zaguan pavimentado de pizarra, letrina pavimentada de ladrillo, patio con andén lateral y brocal
de ceramica, alcoba pavimentada de ladrillo y cocina al fondo del patio. Arrabal "Casas del Naranjal".

cafiado de piedra o cerdmica) o en la calle, y a las atarjeas
que discurren por la misma.

PATIOS: Ocupan generalmente una posicién cen-
tral, organizandose en torno a él o ellos el resto de las de-
pendencias. Encontramos viviendas con dos patios (VI-
VIENDA 10, 16 y 35). Destacar que la puerta de 1a calle y
la del patio no se encuentran enfrentadas, para salvaguar-
dar la intimidad de la vida doméstica, También encontra-
mos patios con resaltos en la puerta de acceso para evitar
la entrada del agua de lluvia. Presentan diferentes formas
y tamaiios, por lo general de forma cuadrangular, docu-
mentamos:

-patios de pequefio y mediano tamafio, pavimenta-
dos con grava o con un empedrado irregular de guijarros,
en viviendas también de pequefio y mediano tamano

-patios de mediano y gran tamafio con andén lateral

-patios de mediano y gran tamafio con andén
perimetral. El andén suele estar compuesto de losas de
caliza, dispuestas de forma longitudinal o transversal, o
bien por un empedrado irregular de guijarros, enmarcado
con pequedias losas de caliza. En ocasiones paralela a este
andén se dispone una canalizacidn para la recogida de las
aguas

En €1 se ubica ¢l pozo de agua, en ocasiones mas de
uno, pudiendo este ocupar una posicion central o despla-
zada hacia uno de los laterales o dngulos del patio. Pre-
sentan un encaiiado circular de entre 60 y 70 cm., com-
puesto de mampuestos y cantos rodados sin ningun tipo
de trabazon y en algunos casos calzados con fragmentos
de cerdmica o tejas. El brocal, que en la mayoria de los
casos No Se conserva, estd constituido por una pieza cilin-
drica de cerdmica del mismo didmetro que la cafia. En al-
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gunos casos la cafia del pozo queda enteramente consti-
tuida por estos elementos ceramicos ensamblados, Algu-
nos de ellos presentan una plataforma alrededor de losas
de piedra, de arenisca o pizarra, cantos rodados o una sim-
ple capa de argamasa. Algunas de estas plataformas pre-
sentan losas de caliza hincadas de canto, enmarcando la
zona pavimentada y formando un cuadrado que impedirfa
que el agua que pudiera verterse del pozo rebosara al pa-
tio. Varios de los pozos (de aguas limpias o sucias) apare-
cen sellados por losas de pizarra; esto se hacfa al abando-
nar la vivienda y con la esperanza de un feliz regreso.

Las distintas DEPENDENCIAS de la vivienda, ar-
ticuladas en torno al patio, presentan diferentes tamafios
dependiendo del uso a que fueran destinadas y de la su-
perficie total de la casa. Por su tamafio, paramento, reves-
timiento del mismo, pavimentacién y material asociado
es posible identificar.

- ESTAR: en uno de los laterales del patio, se trata
de habitaciones de no muy grandes dimensiones que ser-
virfa para estar y comer,

- SALONES-ALCOBA: de forma rectangular sue-
len ocupar uno de los laterales del patio. Pueden presen-
tarse subdivididas mediante muros de tabiquerfa en dos o
tres piczas. El salén ocupa la parte central con acceso di-
recto desde el patio y las alcobas a ambos lados sin indi-
cios de puerta. El ndmero, tamaiio y revestimiento de las
alcobas dependeria del poder adquisitivo de los habitantes
de las viviendas. Encontramos salones-alcoba con dife-
rentes pavimentos y revestimientos:

-sin revestimiento y sin pavimentacién documenta-
da

-evestidos a la almagra v sin indicios de
pavimentacién, lo que pudiera responder a la existencia

de una simple preparacidn del suelo para la colocacién de
esteras

-revestidos y pavimentados a la almagra. Bajo algu-
nos de los pavimentos a la almagra documentados consta-
tamos la presencia de un potente nivel de ceniza o greda,
utilizado para evitar las humedades.

-revestidos a la almagra v pavimentadas de ladrillo

-COCINAS: generalmente al fondo del patio, cs Ia
parte menos uniforme de la casa, titiles propios de la mis-
ma pueden definir como tales algunos espacios, pero la
dificultad en definirlos como tal pudiera estar en la utili-
zaci6n de anafres. Se trata de habitaciones rectangulares
de pequefio y mediano tamaiio, con el hogar cercano a una
de sus paredes y junto a la puerta. Constatamos:

-habitaciones de pequefio tamafio, en cuyo caso se
realizarfan las operaciones previas a la coccién en el exte-
rior

-restos de hogar en los pativs, sin delimitacién algu-
na, visible por la presencia de ceniza

-ESTANCIAS DE USO INDETERMINADO:
pudieron tener, entre otras funciones, la de almacén.

Respecto alas TECNICAS CONSTRUCTIVAS los
muros presentan una anchura que oscila entre los 30 y los
60 cm., dependiendo de si son medianeros, pertenecientes
a la compartimentacion del interior de la casa o muros de
tabiqueria. Los muros principales presentan, por lo gene-
ral, una zanja de cimentacién de escasa potencia rellenada
a base de cantos rodados. El alzado en la parte del zécalo
-de unos 50 ¢m. de potencia en los mejor conservados-,
estd compuesto de:

-piedras de mampuesto o sillarejos con disposicién
en hiladas, alternando o no ambos elementos constructi-
vos y pudiendo presentar los sillarejos una disposicién en

Superficle yacimlento : 27.640 m2

Yacimiento D, Zona W-437. Acceso a casas del Naranjal, T
Buperficie alpccitn_ : 12573m2 .

o | Yaomienio E, Poligono Industrial de [a Tarrasilis,
| Superficie yacimienla - 19.935 m2
.Sl._:_pm:ﬁcl_eaﬁ,-cciﬁ_r} 112184 m2

Yacimiento C. Zona A-431 N-aar
Superficie yacimiznto @ 338 165 m2
Superficie afeccion  © 46 133 m2

Yaclmiento E. Avda, Genaral Perdn. 4<31
Supeficle yac:miegnic © 157 150 m2
Supericie afe cia) 56,568 m2

23 306 m2

Fig. 1. Ubicacion de yacimiento localizados en la Prospeccién Arqueolégica Superficial.
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Fig. 2. Necrdpolis isléamica "Poligone Industrial de La Torecilla" (Dibujo: Antonio Ibahez Luque).

tizones o alternando sogas y lizones

-piedras de mampuesto o sillarejos alternando con
piedras aristadas y grandes guijarros con disposicién en
hiladas

- piedras aristadas y grandes guijarros con dis-
posicion en hiladas

- calzados, en ocasiones, con material cerdmico
de construccion, esto es, tejas

A partir de determinada altura el relleno de los
muros es de tapial, en el que en ocasiones, se intercalan
sillares, dispuestos vertical y longitudinalmente.

En cuanto a los REVESTIMIENTOS se han docu-
mentado numerosas estancias con una capa de enlucido a
la almagra. Por lo que se refiere a los PAVIMENTOS en-
contramos estancias pavimentadas con baldosas de barro
cocido, lajas de pizarra o guijarros y pavimento de morte-
ro pintado a la almagra. La documentacion como
pavimentacion de una simple capa de tierra apisonada en
algunas estancias permite suponer el uso de esteras o al-
fombras. Por otra parte, algunas de ellas presentan bajo el
pavimento un nivel de greda o ceniza empleado para evi-

tar humedades.

Prolongacién arrabal “Casas del Naranjal” en YACI-
MIENTO C1

En el sector (corte) A de este yacimiento constata-
mos la presencia de la prolongacién del arrabal definido
en la Intervencion Arqueolégica de Urgencia del denomi-
nado Yacimiento D. Documentamos una continuidad es-
pacial de estructuras de habitacién, de trazado ortogonal,
hacia el este y oeste y un espacio abierto pliblico hacia el
sur (calle).

La calle, documentada sélo en su fachada norte, pre-
senta un trazado mds o menos rectilineo con una orienta-
cidn que casi se adapta a los puntos cardinales. Su firme
estd compuesto por grava mezclada con restos de tejas y
cerdmica apisonada para facilitar el drenaje. Una de las
viviendas presenta en la misma calle un pequefio andén
pavimentado con losas de arenisca. Regularizaria proba-
blemente el sistema de saneamiento mediante la construc-
cion de atarjeas de piedra de pequeiias dimensiones que
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recogerian los vertidos de las viviendas alineadas en la
misma calle, mediante canales de piedra, como lo atesti-
gua el documentado en la Vivienda 3. Enmarca dos man-
zanas mds o menos regulares, atravesando la zona inter-
venida casi de W a E. En su tramo occidental, hacia el
norte, integra Iineas de fachada de viviendas que tienen su
acceso en dicha via (VIVIENDA 1-2 v 3). En su tramo
oriental, también hacia el norte, integrando asimismo li-
neas de fachada de las VIVIENDAS 4, 5 y 6. Estas vivien-
das se definen formalmente (funcionalidad de unidades
espaciales, técnicas constructivas...) como las anteriores.

Dicho arrabal se vincula al norte, mediante un por-
tdn de acceso, con estructuras de regadio, posteriormente
amortizadas por estructuras funerarias pertenecientes a la
necrépolis. Esta conexidn se realiza mediante un espacio
abierto, pavimentado de cantos, lugar de acceso haciauna
zona de cultivo anexa a la estructuras de habitacién. Di-
cho acceso se realiza a traves de un vano de tres metros de
largo, que abriria mediante un gran portén de madera ha-
cia el arrabal. Al exterior del arrabal, documentamos una
serie de canalizaciones a base de atanores que constitui-
rian un red de canales de regadio para una extensa zona de
huerta vinculada a un gran propietario. Dicha huerta se
cederfa, probablemente, como fundacién pia, por alguno
de los habitantes de este arrabal para la creacion de una
necropolis.

CONCLUSIONES

Como avanzamos en la descripcidn de los resultados
obtenidos en la Intervencion, tanto las estructuras de habi-
tacion documentadas (ARRABAL) como las estructuras
funerarias (NECROPOLIS) pertenecen a la época califal.

NECROPOLIS

Al cementerio se le llamaba en Occidente en lengua
drabe magbara. Siguiendo la tradicion romana, se situaban
fuera de muros, sin vallado alguno, junto a las vias de ac-
ceso a las puertas principales de la muralla. Dada la
populosidad de la ciudad, eran varios los cementerios fue-
ra de muros, en que recibfan sepultura los vecinos de los
barrios inmediatos a cada una de las puertas de la muralla
en cuya proximidad estaban. El punto de partida del estu-
dio de las necrépolis isldmicas cordobesas es el articulo
de Torres Balbéds publicado en 1957, Hay noticia de unos
trece cementerios en Cordoba en los siglos X1y XII, Aparte
de los cementerios generales, existian otros pequefios in-
tramuros unos y otros alejados del casco urbano. Igual-
mente el alcdzar regio tuvo su pantedn (rawda), en un jar-
din, en el siglo X. Su informacién procede del campo do-
cumental: crénicas drabes, documentacién de archivo,
descripciones posteriores a la incorporacién del territorio
a la orbita cristiana, siendo la informacién arqueolégica
minima. A ello hay que sumar la desgraciada intervencion
en Coérdoba entre 1951 y 1955 cuando la planificacion de
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Fig. 3. Necropolis "Carretera del Aeropuerto-ABB"
{Dibujo: Gerencia de Urbanismo).

la barriada de la Sagrada Familia en el Campo de la Ver-
dad destruyd las tumbas de los Bant Marwin, sitos en la
magbara al-rabad. Actualmente s6lo conocemos la exis-
tencia de 58 enterramientos encontrados en Plaza de Co-
16n, 17 en Paseo de 1a Victoria, 50 en Campo de la Verdad,
133 en Avenida del Aeropuerto y 162 en el Tablero®.

Si atendemos a las fuentes, la magbarg documenta-
da en el “Poligono Industrial de La Torrecilla” correspon-
derfia al arrabal formado en torno a la munyat ‘ Ayah, gran
jardin que mandé plantar una mujer de Alhakem I de ese
nombre, cuyos productos asignd perpetuamente al soste-
nimiento de la leproseria cercana. No tenemos, sin embar-
g0, base documental para asociar las inhumaciones
exhumadas a dicha leproserfa. Por su parte, la magbara
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Fig.4. Arrabal
"Casas del Naranjal"
(Dibujo: César Pérez Navarro).

cubricién. A tenor de los materiales
cerdmicos aparecidos la fundacidn del
cementerio debi6 producirse a mediados
del siglo TX. El final de la funcién
cementerial vendria indicado por la au-
sencia de material cerdmico isldmico que
vaya més alla de finales del siglo X. Sin
embargo, la presencia de tres tumbas de
tipologia mozirabe podria suponer una
dilacién temporal dificil de determinar.

Ambas necropolis son ortodoxas
respecto a:

- Los cementerios hispano-mu-
sulmanes, en conftraste con los cemen-
terios romanos y acorde a la austeridad
religiosa y el sentido igualitario de la
religién islamica, no contienen grandes
monumentos funerarios ni mausoleos
ostentosos que perpetuasen la memoria
de los en ellas enterrados.

- La ausencia de esielas o de
cualquier ofro signo exterior era comun
en las necropolis urbanas andalusies
donde el epigrafe funerario suele ser un
elemento excepcional. Resulta pues di-
ficil puntualizar cronoldgicamente el
funcionamiento de las necrépolis con-
tando solo con las sepulturas, sin otra
evidencia material, dado que el tipo de
enterramiento descrito es una constante
en la cultura islamica medieval,

- Los cementerios hispano-mu-
sulmanes no suelen incluir ajuar alguno
en los enterramientos y la presencia de

documentada en el “Carretera del Aeropuerto-ABB” co-
rresponderia al arrabal documentado en “Casas del Na-
ranjal” en esta misma Intervencion.

Ambas necropolis estaban situada extramuros de la
ciudad isldmica, referencidndose su ubicacidn respecto a
la salida de la misma por la Puerta de Sevilla. Puede
inferirse que los enterramientos estaban sin vallado. Las
inhumaciones se realizaron en fosas estrechas, con o sin

cerdmica suele ser nula o escasa, como
es nuestro caso. La estratificacién social de la sociedad
andalusi no puede ser pues estudiada a través de los ritos
funerarios. Al ser una comunidad que entierra a sus muer-
tos sin ajuar no hay posibilidad de distinguir diferencias
importantes. Sélo 1a uniformidad en la posicién facilita la
identificacion del enterramiento como musulmén.
- El rito funerario que se solia utilizar era el orto-
doxo suni de la escuela juridica de Malic ben Anas, imén
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de Medina, aunque también se utilizaba, sobre todo en los
tiltimos tiempos del califato de Cordoba, el rito sufi. Para
Malic las fosas no debian ser mds profundas “que la cintu-
ra de un hombre y debian cavarse en la misma tierra, sin
obra hecha de yeso, ni fdbrica en que se use barro, habién-
dose de cubrir con ladrillos o piedras”. El ritual mortuorio
comenzaba con la agonia del desahuciado. El alfaqui re-
zaba la sura 36 del Cordn. Cuando tenfa lugar la muerte se
lavaba y perfumaba el cuerpo, y se amortajaba con siete
lienzos de color blanco. Posteriormente el difunto era
acompanado por un cortejo, desde la casa al cementerio o
a la mezquita mas préxima donde tenfan lugar las plega-
rias correspondientes. La inhumacion se realizaba colo-
cando el caddver en la tumba, directamente en el suelo, en
contacto con la tierra v sobre el costado derecho, los pies
hacia el norte, la cabeza hacia el sur y el rostro hacia el
SW, La Meca. Antes de cubrir el cuerpo, se descosia la
mortaja y se dejaba la cabeza y los pies fuera, se protegia
el cadéver con la llamada carta de la muerte (pergamino
con una serie de oraciones escritas con azafrdn) y, a veces,
se depositaban con el muerto algunos objetos cerdmicos,
monedas o amuletos. Después se cubria con tierra v se
colocaba la cubierta, y, si la economia lo permitia, dife-
rentes sefialamientos de cardeter muy austero.

Caracteristicas especificas son:

-La ausencia de elementos sefializadores, de unos
caracteres formales o tipologicos singularizadores, y de
elementos de ajuar alguno, imposibilita una atribuecion
cronoldgica precisa, problema, por otra parte, comun a este
tipo de yacimientos.

- Los enterramientos muestran distintos grados de
superposicidn y alteraciones. Las diferencias estructura-
les entre enterramientos profundos y superficiales, la
estratigratia de las tumbas y ciertos matices apreciados en
la estructura de las mismas nos permiten constatar dife-
rentes niveles, correspondientes a tres, en el primer caso,
y a dos, en el segundo, fases de ocupacion, definidas, no
obstante, por periodos cortos de tiempo, que suponen una
pervivencia relativa del lugar en su funcién especifica.

- En el caso del “Poligono Industrial de La Torreci-
11a”, en la primera fase, la distribucién espacial de las se-
pulturas parece confirmar la existencia de cierto respeto

en relacion a las inhumaciones mds antiguas. En los nive-
les superiores esta conducta ritual parece desaparecer, las
fosas de enterramiento mas modernas adscritas a la Gltima
fase de le ocupacion de la necrdpolis, seccionan parcial o
totalmente las inhumaciones inferiores o colaterales, agru-
pando en contadas excepciones los restos humanos afec-
tados por la remocidén de tierras. Cabe destacar también
que, atin cuandoe la mayoria de enterramientos son indivi-
duales, en la segunda fase se registra una mayor propor-
cién de sepulturas que reutilizan la misma estructura, he-
cho que pudiera obedecer bien a lazos familiares, bien a
condicionantes de tipo socioeconémico y de aprovecha-
miento del espacio funerario, segin podemos deducir de
la gran densidad de sepulturas registradas en esta fase de
la necrépolis.

ARRABAL

Se trataria de parte de uno de los arrabales (occiden-
tales) que rodeaban la ciudad en el siglo X, con una ocu-
pacion constatada, atendiendo al material cerdmico
exhumado, hasta mediados del siglo XI en que comenza-
ria su destruccién con moltivo de la fifna. Es dificil identi-
ficar el arrabal excavado dentro de la relacion que da Ibn
Baskuwal, quien enumera siete arrabales en el sector oc-
cidental de Cérdoba.

A tenor de los materiales cerdmicos aparecidos la
creacion se realizaria a mediados del siglo X -ataifores
tipo 0 Rosellé-1 y 2 de Cercadilla, cangilones de basa pla-
na, jarrito tipo 1b de Cercadilia pintado de blanco sobre
fondo rojo, decoraciones espirales en blanco sobre fondo
negro y ollas de borde engrosado cuadrado- destruyéndo-
se a mediados del siglo IX -tapaderas de borde bifido,
ataifores tipo 1 de Cercadilla, ollitas de borde engrosado,
ataifores con borde exvasado, redomas y candiles de pi-
quera larga y seccion redondeada, destacandose los ver-
de-manganeso-, fase en que se realizarfan una serie de re-
paraciones y reutilizaciones de estructuras anteriores. La
secuencia estratigraficas carece de complejidad, el arrasa-
miento de las estructuras debié producirse en breve plazo,
con un rapido proceso de colmatacidn, basicamente con
un tnico estrato.
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* Paniagua Sanchez, M.; Gomez Pérez, T.L.;
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LLa I.A.U. efectuada en el yacimiento
de "Casillas" (T.M. de Coérdoba)

instancias de nuestra amiga y compailera Laura

Aparicio, hemos realizado este breve articulo que

tan solo pretende ser un primer avance de los tra-
bajos arqueoldgicos que hemos venido realizando a lo lar-
2o de seis meses y que hemos cerrado el 31 de Octubre del
2001.

En cumplimiento del Reglamento de Actividades
Arqueolégicas (Decreto 32/1993 del 16 de Marzo) y por
encargo de la empresa U.T.E. Guadalquivir (Vias y Cons-
trucciones — OHL), elaboramos el correspondiente Pro-
yecto de Intervencién Arqueolégica de Urgencia para ser
gjecutado en el yacimiento “Casillas”, localizado como
consecuencia de los movimientos de tierras efectuados con
motivo de las obras de remodelacién del Guadalquivir, En

Gloria Galeano Cuenca
Raquel Gil Ferndndez

dichos movimientos de tierras salieron a la luz una serie
de estructuras, la mds destacada de las cuales es una mu-
ralla de aproximadamente un centenar de metros, realiza-
da a base de sillares dispuestos a tizén y alzadas a soga y
tizon. No queremos dejar pasar la oportunidad de agrade-
cer desde estas lineas a la mencionada empresa asi como a
Confederacion Hidrogréfica del Guadalquivir, todas las
facilidades que nos han brindado dia a dia en el desarrollo
de la Intervencion, sin las cuales no podrian haberse efec-
tuado los trabajos e, igualmente, destacar el gran interés
que manifestaron desde el primer momento en que apare-
cieron los restos para que estos se preservasen, sufragan-
do una intervencién arqueoldgica durante seis meses y li-
berando los terrenos afectados por la delimitacion del ya-
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cimiento de la ejecucion de [as obras del Plan del Rio y
modificando el Proyecto original para efectuar su encau-
zamiento por la margen contraria a la que nos ocupa.

Esta Intervencion fue aprobada en su dfa por resolu-
cién de la Direccién General de Bienes Culturales. y se
plante6 como una Excavacién de Urgencia motivada por
la magnitud de los restos aparecidos en la mencionada obra
de remodelacidn del Guadalquivir.

El objetivo fundamental de dicha Intervencion era el
estudio de las estructuras de silleria puestas al descubier-
to, asi como el reconocimiento de cualquier vestigio ar-
queolégico que pudiera existir en el subsuelo de dicho
yacimiento, en la zona arqueoldgica delimitada, y el
andlisis y valoracion de todos los restos localizados.

LOCALIZACION Y CARACTERISTICAS DEL
AREA INTERVENIDA.

El yacimiento se encuentra al Oeste de Cérdoba,
emplazado en la margen derecha del Guadalquivir a ori-
1as del mismo, en un terreno limoso con una cublerta ve-
getal cuya potencia oscila entre los 0°05 y los (0’25 m.,
ocupa un espacio que comprendia una loma suave, que
descendia hacia el rio —hoy el paisaje es muy diferente-
(ver plano de situacion).

CONTEXTO ARQUEOLOGICO E HISTORICO

La zona se la conoce como “Casillas”, debido al de-
nominado “Salto de Casillas” que se correspondia con la
central v empresa hidraulica fundada en 1895 con ese mis-
mo nombre y que se construyo en un antiguo moline hari-
nero. Esta central dejé de funcionar en junio de 1961.

Como hemos mencionado el yacimiento se encuen-
tra situado al Oeste de Cdrdoba. Segin las fuentes escritas
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anexas
a la muralla.

hacia este lado existieron una serie de emplazamientos que
todavia no se han localizado, siendo el mas afamado de
ellos el que se conoce como al-Naura.

En dicho emplazamiento se conoce la existencia de
un aledzar construido en el siglo TX. Tbn Hayyan describe
(Mugtabas, pp. 38 y 39) la existencia de una almunia cons-
truida por Abd Allah, era la de la Noria «a orillas del rio
més debajo de Cérdoba, contigua a 1a muralla del campo
(fahs) antiguo de la musara. También menciona este autor
(Mugtabas V, p. 322) el inicio de las obras para pavimen-
tar el camino existente entre el alcdzar de la almunia de al-
Naura y la almunia nueva de al-Zahra: «... se empezé la
pavimentacion del arrecife, el cual ordend al-Nasir se ex-
tendiera entre su alcdzar, en la almunia de al-Naura en la
orilla del rio de Cérdoba, hasta la puerta de su alcdzar nue-
vo...». Cuando describe el regreso a Cordoba de Galib ibn
Abd al-Rahman menciona que acamparon en el fahs al-
Naura (Mugtabis, Hayi, pp. 194 a 201).

Al-Maggari (Analectes 1, p. 371) menciona la inau-
guracién del acueducto que llevaba agua desde la sierra
de Cordoba hasta el alcazar de al-Naura «situado al occi-
dente de Cordobas.

Torres Balbas sefiala que Abd al-Rahman 111 edifico
una casa de recreo cerca de Cordoba, en medio de jardines
regados por el agua elevada desde el Guadalquivir me-
diante maquinas hidraulicas (la munya al-naura), residen-
cia preferida del califa en la primera parte de su reinado.
Recogiendo a Levi-Provengal, que a su vez cita a Bayyan
al-Magqqari menciona que el califa condujo el agua a esta
munya desde el lugar mds elevado de la montadia y a tra-
vés de larga distancia mediante un acueducto inaugurado
en el 941-42, por tanto el agua elevada del rfo se usaria
solo para jardines y surtidores. Esta almunia fue saqueada
por los soldados de Wadih en el 1010 al mismo tiempo
que la Rusafa quizad perviviese hasta el siglo XIIl como




al-Nawair.

Este mismo autor menciona en su obra Cindades
Hispano-musulmanas, que en el afio 753-754 el jefe mili-
tar Amir construyd una fortaleza en una huerta que poseia
al poniente de Cérdoba llamada Qanat Amir. Roded con
una muralla gran extension de terreno y levantd construc-
ciones en su interior.

METODOLOGIA Y PLAN DE TRABAJO

Tal como se plante6 en el Proyecto de Intervencion,
en su dia aprobado, nos hemos limitado a intervenir en las
zonas delimitadas ateniéndonos al dictamen que ordenaba
la Intervencién Arqueoldgica de Urgencia.

De este modo, procedimos en una primera fase a la
limpieza y desbroce de las zonas que ibamos a intervenir
y al replanteo topogréfico de toda la zona, previo a la In-
tervencién propiamente dicha. En este replanteo estable-
cimos dos fases:

-Fase 1: zona externa e interna del muro aparecido,
con el objeto de establecer de forma clara el trazado lineal
del mismo y buscando para ello, en tramos en que pudiera
estar muy deteriorado, su cimentacidn.

-Fase 1I: zona interior delimitada por dicho muro y
el olivar préximo, con la finalidad de localizar las estruc-
turas que pudieran aparecer.

- - .

Detalle de las estructuras anexas a la muralla.

Siempre con el objeto de establecer las cotas arqueo-
l6gicas v la entidad de presumibles restos, tanto del punto
de vista de su adscripeidn cultural como estado de conser-
vacion, replanteamos una serie de catas. El objeto princi-
pal de estas catas arqueoldgicas era conocer las caracte-
risticas del depdsito o depésitos sedimentarios que pusie-
sen existir y posibilitar un mis adecuado replanteo de la
siguiente fase de excavacidn.

Estas catas las abrimos, desde el primer momento,
con medios manuales hasta definir la totalidad de los po-
sibles restos exhumados, v estimamos su entidad estruc-
tural v funcional.

Simultineamente, se procedio a la consolidacion de
las estructuras emergidas en los mencionados movimien-
tos de tierras con una doble finalidad: evitar cualquier ries-
go de accidente en los trabajos argueoldgicos que habia-
mos de realizar y mantenerlas, al menos en el estado en
gue se encontraban, hasta el momento de las pertinentes
actuaciones de conservacién, en caso de que estas se esti-
men oportunas.

Una vez constatada la secuencia ocupacional y re-
gistradas las estructuras, procedimos al replantec en 4drea
ablerta, aunque no en la totalidad del yacimiento dada la
gran extension del mismo. Hecho el replanteo, continua-
mos la excavacion, con medios mecanicos en aquellos
puntos en que fue necesario (aterrazamientos y realiza-
cién de taludes por motivos de seguridad) y con medios
manuales en el resto de situaciones.

En lo referente a la recogida de los materiales
exhumados, hemos de hacer constar que no hemos segui-
do ningin criterio selectivo a priori, recogiéndose todo
tipo de materiales que fueron apareciendo. Posteriormen-
te, tras la correspondiente limpieza o lavado en el caso en
que era necesario, procedimos al analisis y catalogacién
de dichos materiales, centrandonos principalmente en ague-
llos mds significativos como fésiles guia, que nos permi-
tiesen una adecuada contextualizacidn cronoldgica y cul-
tural de los mismos. El més alto porcentaje de material
exhumado consiste en material cerdmico y constructivo.

Sector I

Comenzamos asi la intervencion en el sector que
denominamos 1 que se corresponde con el espacio proxi-
mo a la muralla surgida como consecuencia de los movi-
mientos de tierras anteriormente mencionados. En esta
zona replanteamos tres catas de 10 x 10 m. separadas 10
m. las dos primeras y 20 m. la segunda y la tercera. Poste-
riormente, procedimos a la unién de las mismas con la
intencién de controlar, de este modo la maxima extension
posible del yacimiento, en drea abierta. En esta zona apa-
recieron una serie de estructuras murarias de gran entidad
relacionadas con la muralla externa surgida en los movi-
mientos de tierras previos a la intervencion arqueoldgica.
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Sector II

Denominamos sector IT al espacio si-
tuado hacia el interior de la muralla y pe-
gado al limite del olivar situado al oeste
del yacimiento (terrenos pertenecientes al
CIFA). En este espacio planteamos una cata
de 10 x 10 m. la cual fuimos ampliando
hacia todos sus lados en funcién de los res-
tos que fueron surgiendo. Estos restos se
corresponden con sector de habitacién en
el que destaca la'pavimentacion de un gran
espacio realizada a base de sillares unidos
por argamasa y la presencia de estructuras
murarias de menor entidad y potencia que
las halladas en el sector T.

Como sefialamos al principio de es-
tas lineas, la intervencidn arqueoldgica que

hemos efectuado en Casillas finalizé el 31

de Octubre v en estos momentos nos en-

contramos en pleno estudio y anélisis tan-

to de las estructuras como de los materiles recuperados en
la misma. Por tanto, atin es pronto para afirmar categori-
camente cualquier hipotesis de trabajo, lo cual no quiere
decir que no podamos adelantar algunas consideraciones.
Nos hemos enconirado con dos espacios bien diferencia-
dos en cuanto a entidad de las estructuras y materiales aso-
ciados a ellas. Las estructuras murarias halladas en Casi-
llas tanto en el sector I como en el sector II responden a
una factura claramente califal y as{ lo refrendan la gran
mayoria de los materiales recuperados en la intervencidn.
La entidad de los restos del sector T nos hace pensar en un
cardcter defensivo, al menos, de las crecidas del Guadal-
quivir, de las que hay numerosas refencias en las fuentes,
algunas de las cuales fueron muy importantes en el siglo
X. Por su parte, los vestigios del sector II parecen indicar

Detalle de la zona de habitacidn.

que estamos ante un lugar de habitacién de cierto Tujo —se
han recuperado gran cantidad de fragmentos marméreos
tanto de revestimientos como de pavimentacidn, asi como
elementos decorativos con motivos vegetales y
geomeétricos-, la funcionalidad exaxcta de estos espacios
atin estd por determinar.

No queremos terminar este breve avance de la inter-
vencion efectuada en Casillas sin incidir en la gran enti-
dad gue tiene este yacimiento, posiblemente se trate de
los restos califales mas importantes surgidos en los lti-
mos afios en la arqueologia cordobesa. Un yacimiento que
ha sido excavado en una pequefia porcion de su extensidn
Y. que dadas sus caracteristicas, resultaria sumamente in-
teresante completar la informacion obtenida en estos seis
meses con nuevas intervenciones.
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Castillo de dos Hermanas: El Papel de
los Campos de Trabajo en la Difusion
del Patrimonio Historico-Arqueologico

1.- Intreduccidon

Los meses de verano se convierten en un momento
propicio para la realizacién de actividades practicas com-
plementarias a la formacién académica. Uno de los dmbi-
tos donde éstas se llevan a cabo son los campos de trabajo,
los cuales ademas son un medio para involucrar a la socie-
dad en el conocimiento, proteccién y puesta en valor del
Patrimonio de una determinada localidad.

Desde hace varios afios, el Ayuntamiento de
Montemayor viene demostrandoun gran interés por su Pa-
trimonio Histdrico, interés que se concretd en 1999 con la
realizacién de un Campo de Trabajo en el yacimiento del
Castillo de Dos Hermanas y que ha sido retomado en la
segunda quincena de julio de 2001.

Hasta este momento, el yacimiento no habia sido
objeto de estudio, con excepcidn de algunas referencias
existentes en la bibliografia local, centradas sobre todo en
el recinto medieval, siendo menos extensas las alusiones a
los restos ibéricos y romanos. En este sentido, destaca la
labor realizada por Don Pablo Moyano, fundador y direc-
tor del museo arqueologico de Ulia (MORENA, 1996:97
y 100).

Por otro lado, el hecho de ser una propiedad privada
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ha mfluido en el mal estado del yacimiento, aunque se
conté desde un principio con el permiso correspondiente
del propietario para llegar a cabo las actividades propias
de un Campo de Trabajo. Esta circunstancia abre las puer-
las a la posibilidad de una futura adquisicion del terreno
por parte del ayuntamiento, lo cual permitiria la puesta en
valor del yacimiento y el comienzo de una investigacion
mads profunda, favoreciendo su conservacion, al tiempo
que frenaria la actuacion de clandestinos, frecuentes en el
lugar.

La falta de un mantenimiento continuado en Ia zona
desde 1999 provocé un répido crecimiento de la vegeta-
cién, por lo que uno de los objetivos prioritarios plantea-
dos para este afio fue la eliminacién de la capa vegetal
seguida de un necesario levantamiento planiméirico de cara
a estudios posteriores, ya que hasta el momento solo se
habia publicado un dibujo en planta bastante impreciso.
Sin embargo, este tltimo punto no se pudo llevar a cabo

debido a la falta del permiso pertinente.

2.- Ubicacidn y Descripcién del Yacimiento y su Enior-
no

Montemayor es una localidad situada al sur de la pro-
vincia de Cordoba, a unos 32 Km. de la capital, entre la
Campifia Alta y la Campifia Baja, lo cual le otorga unas
caracteristicas peculiares. .

Su urbanismo es un magnifico ejemplo de pueble-
fortaleza, habitual en la campifia, con el atractivo de la
perfecta conservacion, tanto del nicleo originario de ca-
ricter defensivo -con su iglesia y castillo en la cima del
monle- como el resto del conjunto, cuya expansién ape-
nas ha invadido las zonas llanas mds préximas (NARAN-
JO, 1993: 966-967)

En cuanto a su Patrimonio Historico, destaca sobre
todo el arqueolégico, ya que cuenta con NUMErosos yaci-
mientos repartidos por todo su término municipal entre
los que se encuentra el Castillo de Dos Hermanas. Este se
ubica a unos 7 Km. de la localidad y a €l se accede por la
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CV-207, gue une Montemayor con la C-329 de Montoro a
Puente Genil, delimitado por el arroyo del Saladillo al
Norte, al Sur por el arroyo Carchena y al Este por el cami-
no de Duermas (MORENA, 1996:97 y 100).

Las caracteristicas fisicas del entorno —riqueza de sus
suelos, cercania a cursos de agua-, junto a su situacién
estratégica, ya que es lugar de paso cerca de caminos im-
portantes, y el contacto visual con enclaves como el de
Espejo, justifican la ocupacion continuada desde la Pre-
historia, con la particularidad de haber sido abandonado
en el siglo X1V para trasladar su poblacion al actual
Montemayor.

Aungque los primeros vestigios humanos en Dos Her-
manas se remontan al Paleolitico, no hubo un asentamien-
to estable en 1a zona hasta el 2500 a.C, cuya extensién
abarcaba unos 45000m 2, aunque es dificil detectar el ma-
terial calcolitico en la parte mas elevada, junto al castillo,
debido a la acumulacidn de restos mds recientes, mientras
que en las laderas del cerro sélo aparecen restos de esta
época, siendo por tanto mas facil su documentacion, Es en
esta zona donde se pueden apreciar fondos de cabaria de
tendencia circular y color méds oscuro junto a pellas de
barro con improntas de cafiizo y abundante material
cerdmico, piedra pulida, metal o silex (MORENA. 1996:
102-105).

De época ibérica han aparecido restos de esculturas
animalisticas y cerdmica, lo cual indica la presencia de un
asentamiento en la zona, I6gica por su ubicacidn al Este
del pueblo, que se adapta a la ruta segnida por los recintos
ibéricos de Ategua, Bspejo, Castro del Rio, Nueva Carteya,
Doiia Mencia, Zuheros y Baena (CORTLIO, 1990: 36).

La importancia que el posterior municipio de Ulia
tuvo en época ibérica continué a lo largo del periodo de
dominacién romana; el dato mds antiguo sobre &1 o ofre-
ce una moneda del siglo II a.C. con modelos indigenas y
texto latino, pero existen otros muchos vestigios, como el
opus caementicium conservado cerca del arroyo Carchena,
gran cantidad de proyectiles y restos de artillerfa o una
piedra de granito que hace referencia a los Ulienses , aun-
que se desconoce su procedencia (CORTIIO, 1990: 36 y
35).

El hecho que dio fama a la civdad fue su participa-
ci6n en la dltima fase de la guerra civil entre Cesar y
Pompeyo, gracias a la cual probablemente obtendria la
categoria de municipio romano, experimentando un im-
portante crecimiento econdmico que se refleja en su
epigrafia y en los restos conservados de los siglos I al IIT
d.C. (CORTLIO, 1993: 952-953).

En época drabe, el territorio actual de Montemayor
pertenecia a la Kambaniya o Campifia, cuyo distrito sep-
tentrional recibia el nombre de Uliyat Kambaniya, dentro
de la cora de Cérdoba pero apenas existen olras noticias
sobre el territorio, conquistado definitivamente por los
cristianos entre febrero de 1240 y marzo de 1241 (AA.VV,,
1993: 95).
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Trabajos de limpieza en el Castillo.

Probablemente, el Castillo de Dos Hermanas fue una
de las veintisiete fortalezas entregadas por los musulma-
nes a Fernando III tras la conquista de Cordoba, aunque
lag fuentes no lo especifican. Alonso Ferndndez de Cérdo-
ba recibié poco después, en agradecimiento a los servi-
cios prestados a Fernando 1V, varios territorios, entre ellos
Dos Hermanas, pero en 1325 su heredero, Martin Alonso
de Cordoba, considerando débil la fortaleza se trasladd a
un monte de més altura -Monte-Mavor- para levantar allf
un nuevo castillo, que seglin algunas fuentes se hizo
reutilizando los materiales del recinto abandonado. Algu-
nos investigadores han justificado este cambio de ubica-
cion al considerar el enclave primitivo poco estratégico;
sin embargo, pensamos que su posicién relativa respecto
al entorno compensa sobradamente su menor altitud en
relacion al emplazamiento actual (VALVERDE CANDIL
y TOLEDO ORTIZ, 1987).

3.- Objetivos Previos

El yacimiento del Castillo de Dos Hermanas tiene,
como hemos visto, un enorme potencial arqueolégico, por
lo que desde el principio insistimos en la necesidad de
considerar el Campo de Trabajo como primer paso para
futuras investigaciones en la zona. Asi, los objetivos plan-
teados fueron fundamentalmente de cardcter sociocultural,
pero pretendimos combinarlos con otros estrictamente
cientificos; podrian resumirse en los siguientes:
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-Obtener datos sobre el edificio a partir de una docu-
'mentacién exhaustiva de los restos conservados.

-Familiarizar al alumno con las técnicas de documen-
tacién.

-Fomentar el trabajo en equipo para desarrollar la
comunicacidon, participacién e intercambio de experien-
cias.

-Alentar la participacion del alumnado en la conser-
vacidn y difusién del patrimonio.

4.- Trabajo de Campo

Debido a la imposibilidad de llevar a cabo un levan-
tamiento planimétrico, lo cual hubiera aportado un plano
més exhaustivo del castillo, los trabajos quedaron reduci-
dos alalimpieza de la vegetacidn pardsita y desescombro
manual del drea circunscrita al recinto, delimitando asi
tanto las estructuras en superficie como las exhumadas en
intervenciones previas.

A continuacién se procedio a realizar una detallada
documentacién fotogrifica, fundamental por otro lado a
la hora de elaborar nuestra posterior interpretacion de la
fortaleza, para por Ultimo centrar el trabajo en la inicia-
cién del alumnado en la lectura de paramentos diferen-
ciando as{ las distintas fases constructivas, y permitiendo
por tanto una aproximacién a la evolucién histérica del
edificio,

El dia dieciséis de julio se iniciaba el trabajo en el
campo, y crefmos conveniente dedicarlo a hacer una visi-
ta al Castillo de Dos Hermanas; ademds de la introduc-
cién a la historia del yacimiento en general y del Castillo
en particular -aludiendo a su importantisimo enclave den-
tro de la campifa cordobesa-, la clase se completo in sifu
con unas nociones bisicas sobre la Arqueologia como cien-
cia y su metodologia, haciendo hincapié en la Arqueolo-
gia de la Arquitectura, corriente de investigacion relativa-
mente reciente, que se centra sobre todo en la lectura de
paramentos, apartado importante en nuestra labor a desa-

rrollar en el castillo.

5.- Interpretacion de los Restos Conservados

En primer lugar es preciso aludir a la dificultad que
entrafia establecer las lineas de conexion entre las estruc-
turas conservadas del castillo y conocer los limites gue
éste tuvo, debido al alto grado de colmatacién en el que se
encuentran los restos y al descuido sistemético al que se
ha visto expuesto el yacimiento a lo largo de los afios. Aun
asi podemos intuir su planta cuadrangular, de la cual sf se
han conservado en altura tanto restos de una puerta como
una serie de torres cuyo estado de conservacion es muy
desigual.

La situada en el dngulo este tiene una base cuadra-
da de unos 6,25 metros de lado, y destaca por su proyec-
cién respecto a la linea de muralla. Su fébrica, que se re-
petird en todo el edificio, es de mamposteria y sillarejo
regularizado con lajas de piedra, forrando un nicleo com-
puesto por un relleno de mortero; ademds conserva en su
cara sureste restos del enlucido original y a una altura de-
terminada, coincidiendo con lag esquinas, las huellas de
haber trabado la torre con el tapial de los muros sureste y
noreste. Esta torre se adosa a dichos muros en su parte
inferior y se traba con ellos en la superior, sistema fre-
cuentemente utilizado para reforzar los lienzos, aunque
en caso de desplome de la torre éstos se verfan afectados.
Presenta un piso superior al cual se accederfa por un adar-
ve, aunque es dificil saber cudl fue su altura original. Tra-
dicionalmente se ha considerado como Torre del Home-
naje, pero, aunque es la que mejor se conserva, no existe
ninguna otra razén que conduzca a esa conclusion.

De esta torre y en direccidn sureste arranca un lienzo
de muralla, mal conservado en el punto donde ambos se
unen, compuesto por un zécalo de mamposterfa y alzado
de tapial, del cual se puede observar parte de su derrumbe
y las huellas de las cajas que lo conformaban. Destaca tam-
bién en este muro la presencia de una salida de agua des-

Interior del Castillo, antes y depués de su limpieza.
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cubierta en el Campo de Trabajo del afio 1999. Relaciona-
do con esta zona aparecen los restos de una estructura de
habitacién adosada a los lienzos sureste v noreste que al-
canza los 8,40 m en su lado sureste, el inico conservado
completo en superficie; su fabrica es de mamposteria tra-
bada con un mortero de color rosiceo que también apare-
ce reparando el exterior del lienzo, sin que se observe en
alguna otra parte del castillo.

En la esquina sur del lienzo existe una torre, muy
deteriorada, de planta posiblemente cuadrangular, y cuya
potencia debi6 ser considerable a la vista de los restos gue
alin se conservan. De esta torre y en direccidn noroeste
parte un muro también de mamposteria y tapial, llegando
a medir 16,20 metros, y bajo el cual se observa un pavi-
mento que posiblemente perteneciera a una fase de ocu-
pacion anterior, quiza islamica.

A esta altura se sitda una torre de planta cuadrangu-
lar que no presenta unién alguna con el lienzo anterior,
razén por la que pensamos que podria tratarse de una
albarrana con una gran proyeccion al exterior, lo que evi-
denciatia unas necesidades defensivas mayores en este
punto. Si esto fuese asi, habria que estudiar con
detenimiento su relacién con otra torre®, apenas conser-
vada, de casi 7 metros de lado y en cuyo costado noreste
se adosa una puerta de grandes proporciones® con una
mamposteria cuidada y regularizada con lajas de piedra,

En cuanto a su funcionalidad, algunos autores pien-
san que “sin duda servia de entrada a unas dependencias
instaladas en la parte noroeste, pudiendo tratarse de al-
niacenes de viveres, de armas o ciertos alojamientos
elementales”(AA VYV, 1993:130). Sin embargo, conside-
ramos que hay elementos suficientes para afirmar que no
estamos ante la simple entrada a una dependencia del in-
terior del castillo, y prueba de ello son los abundantes tes-
timonios defensivos que se observan: una buhedera en la
parte superior del arco, el hueco para el alamud de 1a puer-
ta, la direccion de las mochetas y el alero que sobresale en
la parte interior de la puerta para sostener un posible adar-
ve. Todo esto no hace mds que reforzar la idea de 1a exte-
rioridad de la puerta, y la importancia que esta lleg6 a te-
ner en un momento dado de la historia de la fortaleza,
modificando posiblemente para ello su estructura origi-
nal.

Tanto a la torre como a la puerta se adosan unas es-
caleras a través de las cuales se accederia al citado adar-
ve, aunque es probable que el dltimo tramo de las mismas
fuese de madera, ya que no se observan sus huellas en la
pared a partir de una determinada altura. Para reforzar ain
mis la defensa en esta zona existe un cuerpo de guardia,
conservado en planta, que limitaria el paso.

Maés que probable es la existencia de un muro que
uniria dicha puerta con el lienzo noreste del castillo, del
que se observa la esquina este, sin que se puedan apreciar
restos de torre alguna, debido a la colmatacion de tierra
que oculta gran parte de 1a zona, necesitando para un me-
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Planta del Castillo de Dos Hermanas (VALVERDE CANDIL
Y TOLEDO ORTIZ, 1987: 132).

jor estudio de las estructuras una excavacién arqueolégi-
ca. Pero posiblemente se situara en una parte inferior de
esa esquina una torre, gemela a la del lienzo suroeste, que
protegiera ese flanco, para lo cual nos basamos Gnicamen-
te en la presencia de una serie de piedras alineadas por la
zona.

Llegados a este punto aparecen en la fortaleza una
serie de estructuras cuya relacion es imposible observar
tras una mera limpieza, abriéndose numerosos
interrogantes acerca del funcionamiento de las mismas con
respecto al resto conservado. Al noroeste y en linea con la
puerta nos encontramos con una torre de grandes propor-
ciones y pésimo estado de conservacion cuyas caracteris-
ticas son similares al resto de las torres del recinto.

En el 4ngulo oeste sobresalen unas estructuras que
han sido tradicionalmente interpretadas como otra torre
més pequefia de planta circular, pero su estado de ruina es
tan grande que no es posible confirmar esa idea, requi-
riendo de una excavacion para averiguar su verdadera plan-
tay si tuvo alguna relacién con las demds torres y muralla
va que con la limpieza no es suficiente.

En toda esta zona el grado de colmatacidn es abun-
dante y no aparecen estructuras a la vista, con la excep-
cion de los restos de una torre y un posible aljibe, aunque
esta parte estd bastante deteriorada a causa de la incursion
sistemadtica de clandestinos. Aun asi es probable que estu-
viese unida al resto del castillo por lienzos de muralla hoy
perdidos, siendo necesaria de nuevo una excavacion para
dilucidar la evolucion funcional del recinto.

Con todo lo expuesto hasta ahora, v a diferencia de
lo que se pensaba tradicionalmente, en el castillo se pue-
den observar varias fases constructivas: el recinto original
estaria formado por el muro exterior vy las distintas torres,
sin més funcionalidad que la meramente defensiva; sin
embargo, en un segundo momento se construirian algunas
zonas de habitacin, como las que se encuentran en el dn-
gulo este, adosadas a los lienzos de muralla e
individualizadas por el cambio en el mortero.
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Por otra parte, la puerta se levanto en una fase poste-
rior a la de la torre suroeste, reforzando claramente esta
zona del castillo en un momento determinado, al cual tam-
bién pertenecerfan las escaleras que se adosan tanto’a la
puerta como a la torre original.

Finalmente, y en cuanto a la zona norte de la fortifi-
cacion planteamos dos hipétesis:

- Que quizd se trate de una ampliacién de la planta
primitiva, lo cual explicaria la presencia de una puerta con
tantos elementos defensivos en una zona aparentemente
interior.

+ Que esta zona formase parte del recinto original,
estando éste compartimentado por un muro diafragma en
el cual quedaria insertada la puerta fortificada.

6.- Valoracion Final y Propuestas

A pesar de no contar con demasiados trabajos de in-
vestigacion, Dos Hermanas es un yacimiento con un gran
potencial arqueologico, constatindose la presencia huma-
na desde época calcolitica hasta el siglo XIV de forma
ininterrumpida. Sin embargo, el hecho de ser una propie-
dad privada ha limitado sus posibilidades de estudio y 1a
consecuente puesta en valor de los restos. Por tanto 1a ad-
quisicion de los terrenos por parte del Ayuntamiento de
Montemayor v su proteccién serian cuestiones priorita-
rias de cara al futuro.

Del castillo sdlo existe publicado un plano, sin que
hayamos podido extraer de €l datos exhaustivos, por lo
que es necesario realizar un levantamiento planimétrico
que permita elaborar una planta mds exacta. En este senti-
do también seria importante llevar a cabo excavaciones
arqueoldgicas en determinados puntos de interés, con el
fin de delimitar aquellas estructuras que no se aprecian

tras la limpieza superficial, asi como las relaciones entre
ellas, para, en definitiva, profundizar en el conocimiento
de la evolucidn del castillo y su entorno.

Glosario de Términos MORA, 1994 27, 35, 56, 141, 195
y 206)

- Adarve: Conjunto de dispositivos en la parte supe-
rior de las murallas, compuesto basicamente de parapetos,
paradds y camino de ronda, normalmente al descubierto,
y destinados a facilitar la defensa y el desplazamiento de
los combatientes.

- Alamud: Viga de madera y/o hierro que, cruzada y
encastrada en la cara interna de una puerta, aumenta su
resistencia al forzamiento.

- Buhedera: Orificio en el intradds de los pasajes de
acceso para defensa, contra el forzamiento de los mismos,
por hostigamiento cenital.

- Muralla-Diafragma: Dispositivo de
compartimentacion destinado a segregar un reducto de
resistencia, incluyendo la torre del homenaje, del conjun-
to de la fortaleza, por medio de una muralla mterior con
adarve.

- Torre Albarrana: La construida fuera del recinto
fortificado, 2 mayor o menor distancia del mismo y con el
que suele estar unida por medio de un puente, coracha o
mina, asumiendo una funcién poliorcética y distintiva se-
giin su ubicacion en el dispositivo general de defensa de la
posicion,

- Torre del Homenaje: La mas destacada, fuerte y
defendible de una fortaleza, concebida como su dltimo
reducto de resistencia y que por tanto debe poderse aislar
del resto de las fortificaciones de la plaza y ofrecer un
cierto grado de autonomia funcional, particularmente para
la aguada.

Visia de una estructura interior adosada.

Derrumbe de tapial.
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Posible
Torre Albarrana.

Montemayor”, en MARQUEZ CRUZ F.S§.
(coord.), Los Pueblos de Cdrdoba, vol. IIL,
Cardoba, pp.966-967.

-VALVERDE CANDIL, M. Y TOLEDO ORTIZ.
F. (1987), Los Casriflos de Cérdoba, Cordoba,
~AAVV1993) Cateiloga Artistico v Monumental
de la Provincia de Cirdoba. Tomo W, Cérdoba.

se ha publicado, en el que ademds la supuesta
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ser ésta su ubicacion correcia (VALVERDE
CANDIL y TOLEDO ORTIZ, 1987:132).
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Fuente-Tojar y su Museo

Fernando Leiva Briones

(Director-Conservador del Museo Historico Municipal de Fuente-Tajar).

INTRODUCCION

Se encuentra FUENTE-TOJAR en medio de un
bosque de almendros, higueras y, sobre todo, olivos. Este
viejo pueblo, el mds pequefio de cuantos integran la Man-
comunidad de la Subbética Cordobesa, se emplaza en la
ladera Sur de un antiguo golfe del Guadalquivir, evento
que permitio a quienes decidieran su fundacion edificarlo
siguiendo el declive del terreno. Hoy, en sus empinadas y
serpenteantes cuestas, blancas casas de raigambre nazarita
se suceden en terrazas adornadas con macetas, naranjos,
rosales, geranios y un sin fin de variadas flores. Su aisla-
miento ha favorecido que se perpetien a lo largo de los
siglos viejas tradiciones, entre la que cabe destacar la Danza
de San Isidro, baile religioso de adoracion galardonado en

Fotos y texto del autor.

1963 con ¢l primer Premio Nacional de danzas antiguas
cuyo origen se pierde en la noche de los tiempos.

La villa se halla en la parte Suroriental de la provin-
cia de Cordoba, a 84 Km de la capital. Se accede siguien-
do la carretera Nacional que enlaza Cordoba con Grana-
da. Su territorio es de 24 kilémetros cuadrados. La mayor
altitud la presenta el cerro de Las Cabezas, que se eleva a
756 metros sobre el nivel del mar; mientras que el munici-
pio estd tan sélo a 577 metros. Tiene una poblacién de 920
habitantes. Su término municipal incluye a las aldeas de
Todosaires v La Cubertilla y comparte la aldea de El
Cariuelo con la vecina ciudad de Priego, a cuyo partido
judicial pertenece.

La Historiografia es parca, por no decir nula, en
cuanto a sus origenes, por lo que hemos de basarnos en los
restos arqueoldgicos aparecidos en la poblacién para ave-
riguarlo. El punto de partida arranca en la década de los
afios 70 del pasado siglo: unas obras de ampliacién en la
cooperativa olivarera San Isidro, sita en el Tugar denomi-
nado Fuente del Pilarillo, dieron como fruto el hallazgo
de una serie de conducciones hidrdulicas fabricadas con
tégulas y ladrillos decorados con motivos tardorromanos
o visigodos, materiales que no serian los iinicos, ya que en
junio de 1990 se exhumaron en el mismo sitio nuevas pie-
zas (fragmentos de fegulae y cuellos, labios y galbos de
diferentes vasos con pastas claras y grises) fechadas aqué-
llas en torno al s. V d. C. y las dltimas entre los siglos T1I-
1V de nuestra Era, época en la que el Mundo Romano se
ve afectado por una serie de crisis econémicas y sociales
que originarian el abandono de las ciudades (casa de
ILITVRGICOLA, a unos dos km. del lugar) por parte del
patriciado y su instalacion en villae rurales. Pero los ma-
teriales resefiados no han sido los tinicos encontrados en
el casco urbano. En 1977 aparecid una terracota togada y
entre 1980 y 1981 se recogieron un cincel en piedra dura
pulimentada del periodo caleolitico, varios fragmentos
ceramicos griegos vy otros ibéricos y un asa con la marca
PNN, piezas bastante significativas, si bien, dado su esca-
50 niimero, con poca base come para deducir que el ori-
gen del pueblo se iniciara en etapas pre o protohistoricas.
Mayor fundamento es el que defiende, aunque con
topénimo desconocido, que sus inicios despegan del s. 111,
como apuntibamos mds arriba, continuando su
poblamiento a partir de entonces.

Serd durante el periodo andalusi cuando, aparte
de la verificacién arqueoldgica, histéricamente se consta-
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te por primera vez el nombre del lugar gracias a los viaje-
ros musulmanes: al-Idrisi, en el s. XII, describe Ia ruta de
Cérdoba a Almeria por Granada de la siguiente manera:
“.. sellega luego a garya Tushar al-Ayn (aldea de Fuente-
Téjar) donde estd el parador (almanzil)...” Sin embargo,
antes del siglo expuesto supra, la presencia musulmana
ya era un hecho: son numerosos los dirhems y feluses. ce-
ramicas y objetos de adorno aparecidoes, asi como un ce-
menterio localizado en la parte mds alta de la villa, en donde
s¢ exhumaron varias tumbas bajo rejadiilo. Los hechos
histdricos del Waliato y Emirato no debieron ser ajenos a
Tushar pues, aungue no se la menciona expresamente en
aquellos turbulentos tiempos, debid, junto al resto de la
comarca de Priego, participar activamente en log eventos.

Tras la primera conguista cristiana por Fernando TIT,
Fuente-Téjar queda vinculada a la Orden de Calatrava en
1245, permaneciendo definitivamente incorporada a
Castilla en 1341 en tiempos de Alfonso XI integrandose
en la Abadia de Alcald la Real y ligada a Ia casa de Aguilar
a partir de 1370. Durante la toma del Reino de Granada
fue paso obligado de las tropas cristianas aprovechando la
vigja calzada romana.

En 1759 se construye la parroquia de Nuestra Seno-
ra del Rosario sobre una ermita preexistente del siglo an-
terior. En 1844, reinando Isabel II, pasa de ser aldea
prieguense a poseer ayuntamiento propio con un término
de 5.213 fanegas. En la contienda (Guerra Civil, 1936-39)
Fuente-Té6jar, republicana de derechas, participd activa-
mente en la misma, al comienzo fiel a la Republica y, cuan-
do fue tomada por fuerzas de la Guardia Civil y de la Fa-
lange el 10 de agosto del 36 fue linea de frente entre los
nacionales v los rojos.

EL MUSEO HISTORICO MUNICIPAL: ANTECE-

DENTES Y SITUACION ACTUAL.
En el término de Fuente-Tdjar, una serie de circuns-
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tancias como su situacion estratégica con respecto a las
comareas circundantes (zonas de transito entre la Subbética
v la Campifia), lo irregular v la variedad de sus suelos (ro-
jos mediterrdneos, pardos y arcillosos claros) muy aptos
para el cultivo, y la existencia en su territorio y alrededo-
res de manantiales, riachuelos, salinas, yacimientos de hie-
1o y sustancias colorantes posibilitaron que desde los mas
lejanos tiempos el hombre se asentara en su solar. Si a esto
le afiadimos que desde sus altozanos (caso del yacimiento
Eneolitico de La Mesa) se controlaron pasos naturales de
obligado trdnsito de personas y mercancias; que uno de
sus principales niicleos urbanos antiguos (la ciudad ibero-
romana de ILITVRGICOLA) se emplazé a mitad de cami-
no entre Corduba e lliberis; que fue centro administrativo
del vasto territorio circundante y que en sus aposentos se
cobijaron viajeros y productos que circulaban desde
Almeria hasta la capital del Califato Andalusi, facilmente
comprenderemos el porqué de la existencia de materiales
arqueoldgicos en su Museo.

El Museo Histdrico Municipal de Fuente-Tdjar
sc gesta en 1972, si bien no se crea hasta el 20 de febrero
de 1985 por acuerdo undnime del Ayuntamiento, afio en
que se trasladan los materiales recopilados hasta el mo-
mento desde su primitiva instalacion en la Camara Agra-
ria Local a los locales de 1a Casa Consistorial. En 1989,
con motivo de celebrarse en el pueblo la XX Asamblea de
Cronistas Oficiales de Cérdoba, se mudan definitivamen-
te las piezas al edificio Polivalente Municipal y el 2 de
marzo de 1990 se inaugura el Museo quedando sus piezas
en exposicion permanente en dos Salas. El 23 de mayo de
1997 fue inscrito en el Registro Andaluz de Museos y en
el 2000 comenzaron nuevas obras amplidndose a cien
metros cuadrados mds la superficie museografica cubierta
renovandose vitrinas y materiales permaneciendo sus puer-
tas cerradas al piblico desde entonces.

Contar el futuro Museo en sus diferentes apartados



!"_}‘,{‘;E'J OLOGIA

(de exposicion, nvestigacién, documentacién y conser-
vacion) con un vestibulo (I4mina 1) almacén, laboratorio,
oficina, biblioteca, tres Salas (con los materiales ordena-
dos segiin criterios tipoldgicos y cronoldgicos con finali-
dad didéctica y lddica sin perder el rigor cientifico) y un
corredor anexo. En la Sala I existird una representacion
mineral, faunistica y botdnica del término municipal con
paneles explicando las diferentes eras geoldgicas y la evo-
lucion humana y montaje multimedia, mientras en cinco
vitrinas, con dibujos y carteles explicativos, se mostrardn
ejemplares fosiles (eras Secundaria, Terciaria y
Cuaternaria) y piezas del mundo material (molinos, dien-
tes de hoz, hachas, colgantes, cerdmicas...) y espiritual (ido-
los) de la Pre (Paleolitico, Epipaleolitico, Neolitico,
Calcolitico, Bronce Argdrico y Final), y Protohistoria tojefia
(Colonizaciones fenicia y griega, Tartessos, Ibérico Anti-
gno) sin olvidar las aportaciones de Cartago.

La Sala II se destina al Mundo Ibérico y Romano
separados por una mampara con textos y transparencias
alusivos a dichos periodos. El espacio destinado al Perio-
do Ibérico contard, ademds de una maqueta del término
con sus yacimientos mds sobresalientes (ldmina 2), con
seis vitrinas conservando muestras del mundo de los vi-
vos (religioso y cotidiano) y del Mas Alla: armas (lamina
3), ceramicas, piezas de telar, objetos votivos y de adorno,
monedas, urnas cinerarias, exvotos, esculturas, restos ar-
quitecténicos y tres tumbas de incineracién, dos en cistas
de piedra y otra que exhibird la totalidad del ajuar funera-
rio dispuesto tal v como lo depositaron en el loculus hace
unos dos mil quinientos afos (ldmina 4). Las paredes y
huecos inter vitrinas de este espacio cultural irdn cubier-
tos con mapas, escenas de la vida comiin, dibujos ideales
de guerreros y monumentos funerarios, carteles explicati-
vos, etc. Al Fuente-Téjar romano se accedera tras haber
pasado entre un capitel dispuesto sobre un soporte de hie-
1o ¥ una vitrina que contiene un ajuar cerdmico domeésti-
coiberorromano aparecido en [ILITVRGICOLA. Entre los
recipientes mis significativos encontraremos un albarello,
vasos de paredes finas y copas imitando a prototipos

suritdlicos o dticos. A continuacion, otra vitrina mostrar
un repertorio de cerdmica comin romana aparecida en un
vertedero en la ciudad y numerosas estampillas sobre asas
y galbos y, exentas, tres dnforas, una vinaria republicana,
un dolium y otra de uso miltiple (ldmina 5). La cerdmica
de lujo republicana e imperial, bien lisa, bien decorada
(terra sigillata itdlica, gélica, incluyendo la marmorata, e
hispdnica) en varias decenas de manifestaciones con sus
marcas de alfarero correspondientes convivirdn con un
titulus pictus, varias lucernas, anforitas e inscripciones.
Tres vitrinas mds se dispondran en este apartado, una des-
tinada a la numismélica, torettica, vidrio, elementos qui-
rargicos y esculturas; otra, a la agricultura, industria y ar-
quitectura y, ya en el centro de la estancia, la tercera que
cobijard un Hermes Baquico dispuesto en un lararium
completado con una lucerna circular, un braserillo ritual
quemaperfumes {lamina 6) v, en su dia, con réplicas de
dioses aparecidos en la Villa de El Ruedo (Almedinilla),
villa que pertenecid al municipium de ILITVRGICOLA.
Los espacios sobrantes se rellenardan con carteles explica-
tivos, reconstrucciones ideales de la citada ciudad, répli-
cas de un miliarinm y de inscripciones funerarias y hono-
rificas (a Trajano, Adriano y Antonino Pio) descubiertas
en ILITVRGICOLA, un marco de ventana semejante a
los descubiertos en Pompeya y Herculano, capiteles, co-
lumnag, aras y elementos de molino harinero y de aceite
(téngase en cuenta que hasta el momento Fuente-Téjar
cuenta con el mayor molino de aceite de Epoca Romana
descubierto en el Occidente europeo).

La Sala [1 albergard en cinco vitrinas materiales cuya
cronologia oscila desde el Mundo Tardorromano hasta los
momentos actuales. Entre las piezas que se expondrin
merecen destacarse elementos domésticos en cobre, bron-
ce, hierro y cerdmica; instrumentos de tocador y quinirgi-
cos en diferentes metales; un relicario; anillos de vidrio y
metédlicos; hebillas y broches de cinturén; botonses; una
pieza de ajedrez en bronce de Epoca Musulmana; puntas
de flecha; espadas; monedas hispano-musulmanas de pla-
ta (dirhems) y bronce (feluses), amén de otras cristianas
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medievales; decoraciones arquitectdnicas; candiles y ca-
charreria de barro; objetos litdrgicos; imédgenes; copias
de actas fundacionales de hermandades religiosas; una
coleceién de cartuchos y proyectiles (de fusil y cafién)
empleados por los dos bandos contendientes durante la
Guerra Civil Espafiola (1936-39) fabricadas de diferentes
naciones europeas y de América; monedas de los Austrias,
Borbones y épocas intermedias; una insignia de oro (co-
rona de conde) adherida a un asta de hueso ;bastén de
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mando? con las iniciales BH o HB entrelazadas proceden-
tes de un biinker francés de la Segunda Guerra Mundial y
un monolito pétreo honorifico dedicado post morfem a
cuatro falangistas muertos en combate en 1937.

El Museo cuenta, ademas, con una Guia editada en
1990, y las incidencias (donaciones, estudios, etc. ) que se
han producido desde su inauguracién se han venido publi-
cando en la revista local “Hiturgicola, la voz de Tojar”.




El bandido Pacheco

os encontramos en visperas de la revolucion de

1868 gue dio al traste con la monarquia isabeling.

Cardoba representd un papel de primera estrella
en los acontecimientos que culminaron en la batalla del
puente de Alcolea, donde se enfrentaron las tropas leales
al mando del general Novaliches y las rebeldes a mando
del general Serrano. La ciudad se encontraba saturada
de militares rebeldes gue provenian del ejército acanto-
nado en Cddiz y de la provincia, y civiles revoluciona-
rios. Cordoba era un hormiguero de gente y de tropas, de
noticias, deserciones y tumuldtos, ambiente gue ayuda a
comprender este suceso gue no tuvo mds relevancia, ni el
historiador, autor de este articulo, considero apropiado
para incluirlo en su obra La revolucidn de 1868 en Cor-
doba capital (Ateneo, 2001), a donde remitimos para su
consulta y mejor entendimiento de la situacion.

Vamos a dedicar unas lineas, ciertamente muy po-
cas, al personaje que merecié llamar la atencidn del gene-
ral CABALLERO DE RODAS por constituir un peligro
que acaso fuera la manifestacién visible de un estado de
bandolerismo que adquirié dimensiones proporcionadas
a la situacion. Recopilando lo que hemos encontrado en
la bibliografia sobre el bandido PACHECO y lo que con-
firman las fuentes, ofrecemos unaredaccidn que quizd me-
rezca la dedicacién de posteriores investigaciones sobre
el bandolerismo, “forma tipica de delincuencia profesio-
nal, colectiva y preferentemente dedicado al robo violen-
to en despoblado™ que nace en momentos de grave inse-
guridad social.

Sobre un asunto tan llamativo como es el bandole-
rismo andaluz, existe una bibliografia harto menguada.
“Ello es que, en definitiva, Andalucia se ha preocupado
poco de conocerse en este aspecto”.? “El bandolerismo es
un episodio, el primero de todos, de la lucha social en
Andalucia” ? El “bandolerismo, si desde Toledo para aba-
jo éste se ha conservado {...) sin duda es debido a un am-
biente favorable, a un clima social propicio en que aquél
ha podido conservarse todavia (...). La propiedad territo-
rial obra de una manera decisiva en la conservacion del
bandolerismo”.*

PACHECO incurri6 en actos de bandidaje apartin-
dose ostensiblemente de la convivencia social, formando
grupos de gentes armadas para dedicarse al merodeo, la-
trocinio o subversion social, atacando o intimidando a las
personas y enfrentandose abiertamente al poder consti-
tuido. La causa ocasional por la que PACHECO se lanzé
a la vida de bandolerismo fue un homicidio pasional, “la

José Navas Lugue

vindicacién de un gallo de pelea que le habia sustraido 1a
victima”.? Puede decirse que fue un delincuente de oca-
sién, un bandido per decidens. Sin el episodio dltimo de
su vida, acaso estaria olvidado como tantos otros que le
precedieron, superindole en el ejercicio del bandoleris-
mo.

A fines de la década de los sesenta, en los tiempos
que culminan con la Revolucién, Cérdoba ofrece esta fi-
gura de interés que, sin llegar a la importancia de José
Marfa “El Tempranillo”, por gjemplo, merece, sin embar-
go, no quedar confundida en el anonimato de los malhe-
chores. PACHECO, quien aparece muchas veces en la
novela de BARQIJA La feria de los discretos, cordobesa
toda ella, poseia unas “manos finag, blancas y bien cuida-
das™, una mirada frfa y clara y un porte que traslucian cierta
distincién natural; pero no siempre ofrecia rasgos simpé-
ticos.

Zapatero de oficio, la mala aventura que determind
su segregacion eriminal estd en un homicidio cometido en
la persona de un compafiero que le robé el gallo favorito
de pelea. La desproporcion entre la excitacion y la reac-
cién, entre el delito y el mévil. define ya un temperamento
excesivo. Luego, en plena hostilidad al medio social, lgjos
de la megalomania peculiar al bandido andaluz, mostrd
més bien, con frecuencia, ciertas complacencias contra-
rias de micromania, de humillacién aduladora ante los ri-
cos y poderosos que le daban la apariencia de un bandido
de salon.

Su muerte, referida asimismo por PIO BAROJA, se
produjo dentro do Cérdoba, frente al cuartel de la Trini-
dad, la vispera casi de la batalla del Puente de Alcolea, en
el momento en que a los gritos de “jviva la Revolucién!™
penetraba por las puertas de la ciudad, al frente de una
partida de perdidos. “Un disparo alevoso derribé en tierra
al famoso tirador”, afirma BERNALDO DE QUIROS ¢

Hasta aqui, lo que nos proporcionan quienes s¢ han
ocupado del tema del bandolerismo en general y del bandi-
do PACHECO en particular’, pero volvamos la atencion
sobre los datos que nos facilitan las fuentes directas que,
en parte, confirman lo ya sabido, en otros casos amplian
lo conocido y otras veces precisan algiin aspecto de la rea-
lidad.

Nos dice VALERA gue “En Cérdoba se atrevié a
entrar el bandido PACHECO, echéndola de liberal. No le
valio y le fusilaron, librando a la provincia de aquella pla-
ga”." Decia LEIVA que PACHECO gritaba que €1 era el
segundo PRIM, y recogia de sus acompafiantes las acla-
maciones de “jviva el general PACHECO!” Era bravo,
astuto e hipdcrita, pero también ladrén, asesino y encubri-
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dor de ambas cosas.”

La guardia civil procuraba apoderarse del bandido.
Disponia de un minimo de datos: Llevaba barbas postizas,
“vestido de sefiorito, rodeado de ‘caballeros’ particulares
y de hombres investidos con cierto cardcter. Estaba en
agquella época. no una, sino casi todas las noches, dentro
del mismo Cérdoba, y asistia no solo a bautismos, casa-
mientos y francachelas, sino a comilonas en una taberna
de la Puerta de Gallegos, donde se bebia, se cantaba y se
bailaba; como asimismo iba a las primeras horas a tomar
caté y ponches en el Puzzini, en la fonda de Rizzi vy en
muchos otros piiblicos pasajes. ostentdndole por todas
partes con orgullo propio de quien ostenta al héroe de un
partido, de una época, de una situacidn™.

Este criminal, al presentarse a caballo acompafiado
de su hermano y recorrer las calles de la poblacién, se
puso de una manera desatenta frente a la Ley, dando voces

a la libertad y proclamandose general de ella. Llegado el
suceso a noticia de CABALLERO DE RODAS, no pudo
mirar con indiferencia un atentado semejante, y enterado
de los antecedentes del bandido y de sus funestos hechos,
dio la orden de que fuera eliminado, y fue muerto. El cum-
plimiento de la orden libré a esta comarca de la continua
alarma en que la tenfa. La medida salvadora fue aplandida
por todas las personas honradas. “jQuiera Dios que este
expiatorio suceso sirva de saludable ejemplo!”.!! No fue,
pues, derribado “por un disparo alevoso”, ni “le fusila-
ron”, sino que fue abatido en la misma calle por orden
directa del general CABALLERO DE RODAS.

Posteriormente se comprobd que el bandido iba
prevenido con la friolera de 90 tiros ¥ una escopeta “de
sistema moderno”, cuatro revolveres y dos retacos. Todos
los bolsillos los llevaba llenos de municiones. El dia 23
fue inhumado el caddver.?

' . MOSCOS0 DEL PRADO MUNOZ. GRAN
ENCICLOPEDIARTALP. Bandolerisme. Madrid,
1972, t 101, p. 6G67.

*(, BERNALDO DEQUIROS y L. ARDILA. EI
bandalerisme andaluz. Madrid. Turner. 1973,
Introduccién.

4+ Ibidem, p. 257.

4 Tbidem, p. 228.

3 Thidem, p. 241.

50, BERNALDO DE QUIROS. 0. ¢, pp. 142 ss.
PIO BAROJA. La feria de los discretos, 97
cdicién. Madrid. Espasa-Calpe. 1986. Col.
Austral, p. 208,

T Pueden consultarse otras obras de BERNALDO
DE QUIROS: Criminologta del campo andeluz:
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Algunos apuntes sobre la Hermandad
de Jesus Nazareno de Priego

FUNDACION

El 4 de abril de 1.593 se funda la Cofradia de los
nazarenos de la villa de Priego con sede en la iglesia de
San Francisco de Priego de Cérdoba. El dfa 4 de abril se
ley6d una carta del abad mitrado de Alcald la Real, don
Maximiliano de Austria, fechada el dia 3 de marzo de ese
mismo afio, en la que autorizaba la institucion y la funda-
cion de la cofradia, confirmadas por Clemente VIIL

En ese cabildo también se leyeron las Constitucio-
nes que habrian de ser remitidas al abad para su aproba-
cién, Otros nombramientos de honor también tuvieron lu-
gar en esa misma sesién: oficiales y portadores del guidn,
de la imagen de Jesis Nazareno, de Maria Santisima de
los Dolores y de San Juan.

Habia sido elegido hermano mayor Juan de Cazorla,
asi como la junta de constitucién, formada por: Marcos
Lépez, vicario; Martin de Celis, guardidn del convento;
Alonso de Alba, presbitero; Pedro Ramirez; Francisco de
Carmona; Esteban de Armijo, escribano, Luis de Soto y
otros.

El 13 de abril de 1.593 se celebra un nuevo cabildo.
Se acuerda trasladar al abad las conclusiones del mismo
para que confirme la fundacidn. No hay constancia docu-
mental de la aprobacion definitiva, pero ésta debid produ-
cirse por estar sus estatutos de acuerdo con las normas
reinantes para este tipo de asociaciones religiosas.

El 25 de octubre de 1.672, se funda la Hermandad de
la Rogativa, previa peticién que elevaron al abad de Alcala
la Real los siguientes vecinos de la localidad: Diego de
Mora Garrido, Francisco Lopez de Mora, Luis de Rojas,
Juan Mufioz de Santaella y Pedro de Mora.

Las reglas de la Hermandad de la Rogativa de Jesis
Nazareno fueron aprobadas el 28 de noviembre de 1.672.
La Hermandad, desde su nacimiento, se agrega a la Cofra-
dia de los nazarenos de la villa de Priego. Nace debido a la
epidemia de peste que padecio la poblacién en el afio 1.650.
El mimero de hermanos, en principio, estaba restringido a
cincuenta, que fue aumentando en poco tiempo hasta lle-
gar a ciento diez.

Los miembros de la Hermandad y Congregacion de
la Rogativa se comprometian a dar una limosna de cuatro
maravedies cada viernes de la semana y a celebrar, ese
mismo dfa, una misa en la capilla de Jests Nazareno.

Rafael Requerey Ballesteros
Corresponsal de la Asociacion

La epidemia se extendié por toda la poblacién en el
afio 1.650, pero no fue hasta el afio 1.654 cuando se acor-
dé hacer el novenario de misas cantadas con sermon el
altimo dia. De esta sencilla manera, la Cofradia de los
nazarenos instituye las fiestas votivas de mayo. Necesi-
tindose para tal fin la construecion de la primitiva capilla
{ ano 1.659) y ampliando los cultos cuaresmales con el
rezo del Miserere todos los viernes de Cuaresma ( afio
1.669.)

La unién de [a Cofradia de nazarenos y de la Her-
mandad de la Rogativa se produce el 24 de marzo de 1.699,
previa peticion realizada en el cabildo de 24 de febrero de
ese mismo afio. Para ello, se retinen Francisco Bernardo
de los Reyes, hermano mayor de 1a Cofradia, y Antonio de
Molina Montenegro, hermano mayor de la Hermandad,
pararealizar la peticidn al abad de Alcald la Real. Bl abad,
Diego Castell Ros de Medrano, en su auto de aprobacion,
alentaba a los hermanos mayores para que cuidaran con el
mayor celo posible de la conservacidn de la cofradia y de
la hermandad.

El primer acuerdo de unificacién se tomd el 17 de
febrero de 1.697. La unificacion real finaliza a principios
del siglo X1X, sobre el afio 1.819, tras la aprobacidn de un
nuevo texto de las Constituciones, que se habia elaborado
sobre la base de otro reformado en el siglo X'VIII. Final-
mente, tras un largo proceso de debate y gestion, se aprue-
ban unas nuevas Constituciones el 24 de julio de 1992,
que son las que actualmente estdn en vigor.

Manuel Ramirez del Pino, consiguié. el 3 de enero
de 1885, que la Hermandad fuera agregada a la Basilica
de San Pedro de Roma. La Junta de Gobierno deja expre-
sa su felicitacién a dicho hermano por haberse encargado
de todos los tramites que ello conllevaba.

DENOMINACION

Después de cuatrocientos afios de andadura cofrade,
tanto la Cofradia como la Hermandad han ido modifican-
do parcialmente su denominacion, al igual que le ha ocu-
rrido a otras asociaciones religiosas de nuestro entorno.
Tal es el caso de las popularmente conocidas como Her-
mandad de la Columna y Hermandad de la Soledad.

Las Constituciones del afio 1.593 recogen, en su epi-
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MNuesiro Padre Jesus Nazareno,
de Pablo de Rojas,
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grafe de entrada, el siguiente nombre: «Constitu-
ciones de la santa cofradia de los nazarenos de 1.593
afios, gue se fundd en adelante en este convento de
la villa de Priego».

Bl 25 de octubre de 1.672 se recibe el auto de
aprobacion para la constitucién de una hermandad,
firmado por el abad de Alcald la Real, Alonso An-
tonio de San Martn, que previamente habia sido
solicitado por un grupo de vecinos de la villaa cuya
cabeza estaba Diego de Mora Garrido. En el expe-
diente de las reglas de esta nueva asociacion se la
denomina con el titulo de Hermandad de la Roga-
tiva de Jesiis Nazareno. El pueblo le otorgd su nom-
bre propio, pues era conocida por la del Voto, ya
que sus ciento diez componentes la fundaron en
accién de gracias por haberse salvado la poblacion
de 1a terrible epidemia que asol6 Priego en el afio
1.650.

En las constituciones del afio 1.754, adapta-
cién que se hizo de las del afio 1.593, aparece una
pequefia correccion del primitivo apelativo de Ia
Cofradfa, consistente en cambiar el sustantivo
nazarenos por el de la imagen titular: Cofradia de
Nuestro Padre Jesds Nazareno. En esa época ya se
habfan unificado de forma coyuntural la cofradia y
la hermandad, pues en el articulo 11 se especifica que todo
hermano que se admitiere en la Hermandad de la Rogati-
va habfa de entrar antes y ser admitido en la Cofradia de
Nuestro Padre Jestis Nazareno. Las normas de 1.767, que
fueron una correccién de los estatutos de la Hermandad
del afio 1.672, contemplan expresamente la denominacion
de Hermandad de Jestis Nazareno.

Los estatutos del afio 1.819 unifican orgénica y juri-
dicamente las dos entidades religiosas. que han venido
coexistiendo de manera arménica. Para esta ocasion se
fusionan los dos nombres que histéricamente han manie-
nido dichas asociaciones: Hermandad o Cofradia de Nues-
tro Padre Jestis Nazareno, El texto de estas nuevas consti-
tuciones esta fechado el 4 de noviembre de 1.819, que asu
vez es verificado y aprobado en la visita que el obispo
abad de Alcalé la Real realiza expresamente a la villa el
15 de diciembre de ese mismo afio, el cudl hace constar en
su auto de aprobacion que la hermandad también era co-
nocida como la de la Esclavitud.

El 24 de julio de 1.992 se firman unas nuevas consti-
tuciones por imperativo de la Iglesia en materia de her-
mandades y cofradfas, cuyo camino es marcado claramente
por el Estatuto Marco diocesanos, en los que se subraya el
deber que tienen todos los cristianos a evangelizar. El
Obispo de la diécesis, Infantes Florido, los aprueba el 13
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de septiembre de ese mismo afio. En los mismos Se reco-
ge, de forma sintética, la historia de la hermandad en el
titulo que le da nombre a la misma: Pontificia y Real Co-
fradfa y Hermandad de Nuestro Padre Jesis Nazareno,
Marfa Santisima de los Dolores y San Juan Evangelista.

SEDE

Desde su fundacién, tanto la Cofradia como la Her-
mandad, han tenido su sede en la iglesia de San Francisco,
y desde su edificacion, en la capilla de Jesis Nazareno,
que ha ocupado distintos lugares de ubicacién en el tem-
plo.

La primitiva capilla de Jestis Nazareno estaba situa-
da debajo del coro de la iglesia, a la entrada del templo.
En el afio 1.614 se constata que las imagenes estaban dis-
tribuidas por distintas capillas de la iglesia, lo que plantea
a 1a Cofradia la necesidad de construir una capilla de su
propiedad. Esta primera edificacion, pequefia por el lugar
de ubicacién, debi6 de estar terminada alld por el afio 1.616.
Esta circunstancia hace que en el afio 1.633 se plantee la
urgencia de construir otra mayor. El acuerdo no se llevaa
término hasta el afio 1.639, en el que se acepta el ofreci-
miento de Diego y Francisco Palomar Rueda de una capi-
lla adjunta donde éstos tienen su asiento y entierro. Ast
como un corral propiedad de Rodrigo Aguayo. El 8 de
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febrero de 1.665 se habian concluido las obras, ocupando
la capilla de Jesds Nazareno el lugar que tradicionalmente
se viene conociendo por «la capilla de la Orden Terceras.

Estanueva fibrica no va a estar exenta de una prenta
remodelacion. El cabildo de 12 - I - 1.677 de la Herman-
dad de la Rogativa, acuerda su reparacidn debido al paso
de las aguas de lluvia procedentes del Compds y de tres
fuentes de unas casas que se hundieron. Estas filtraciones
habian afectado gravemente las cimentaciones de la nue-
va capilla, lo que ocasiond un gasto de quinientos reales,
que le fueron entregados al mayordomo Juan de Cea.

La descripcion de la capilla de Jests Nazareno en el
siglo XVTI, hacia el afio 1.678, ponia de manifiesto su
importancia: «No menos aseada, y rica - se dice en la Cré-
nica de la Provincia de Granada - se sigue otra Capilla de
Jesiis Nazareno, con muchos Altares, y varias pinturas,
esmaltada con perfiles de oro, a lo moderno, En su princi-
pal nicho esta la Imagen Nazarena tan devota, que no la ve
criatura, que no se aficione a su bellezax».

Las necesidades de la Cofradia y Hermandad se ven
aumentadas y prontamente se piensa en la construccién
de una nueva capilla con mayor capacidad, distinto traza-
do v una mayor ornamentacion. El mayordomo de 1a Her-
mandad de la Rogativa, el 3 de diciembre de 1.730, Blas
Rolddn de Aguilera, plantea la construccion de una nueva
fabrica, con oficina v cripta para los cofrades; asf como
otra capilla para la Orden Tercera. En esta oportunidad 1a
propuesta no tuvo eco por lo caro que resultaba el proyec-
to.

El siglo XVIII marca un hito importante en la histo-

Portal de Jesus Nazareno. Foto: Juan de Dios Vilchez Pérez.

ria de la ciudad: hay un renacer artistico y cultural por el
apogeo econdmico que se vive. En este sentido, los frailes
conventuales retoman la iniciativa de Blas Roldan, a la
postre hermano mayor, y se permuta la antigua capilla por
la de la Cofradia de la Concepcidn, en la cabecera de la
nave lateral.

Las obras comenzaron en el afio 1.731 y se conclu-
yeron en el afio 1.760. La Capilla de Jests Nazareno es de
trazado hexagonal, del granadino Jerénimo Sanchez de
Rueda. Este hexdgono estd proyectado hacia el exterior en
forma dodecagonal, completdndose con una cdpula de seis
gallones, que son auténticos viveros de luz. Para realzar
ain més la majestuosidad de la misma y proporcionar una
ubicacidén mas sobresaliente a la imagen, se construye un
rico camarin octogonal, obra del montillano Garnelo, en
marmol con los relieves en bronce de los evangelistas y el
emblema de la Hermandad. La obra de la nueva fibrica
comenz6 por la déeada de los ochenta y concluy6 en el
afio 1.928, gracias a la donacién de Paulina de Castilla
Ruiz.

PRIMERA RESTAURACION DOCUMENTADA DE
LA IMAGEN DE JESUS NAZARENO

En el libro de Recibo y Gastos de los caudales pro-
pios de la Cofradia de Nuestro Padre Jestis Nazareno de
1802 a 1829, se recoge, en el apartado de Data del ejerci-
cio 1803, la primera intervencién documentada en la ima-
gen. Son las cuentas que rinde el mayordomo Atanasio
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Gonzalez y Aguayo. En el epigrate «Composicién en la
Santa Imagen», consta textualmente el siguiente texto: «En
esta fecha es data ciento noventa reales de vellon pagados
a Remigio del Moral y a Tiburcio de Burgos, aquel Escul-
tor, y este ensamblador, por la Composicién hecha en la
imagen de Nuestro Padre Jesus, v en sus andas».

A continuacién especifica la manufactura realizada
en la cruz, ese mismo afio, y consistente en pagar doscien-
tos diez reales de vellén al maestro de plateros por mano
del Hno. Mayor de la Hermandad para ayuda a la limpia y
tachonamiento de la plata en la Cruz de N. P. Jesus °.

Debido a la instalacién del nuevo sistema de bendi-
cion en el brazo, en el segundo lustro de la década de los
ochenta, se observa una perforacién de unos tres centime-
tros de didmetro en la axila derecha de la talla. Los herma-
nos presentes detectaron, mediante inspeccién ocular, una
inscripcion en el interior de la parte dorsal, que dice tex-
malmente: «Se ahuecd esta imagen en el afio 1803, siendo
mayordomo Atanasio Gonzélez Aguayo...» Laleyenda estd
grabada con el tipico ldpiz de carpintero.

Dicha restauracidn, segiin Francisco Tejero, estuvo
bien pensada; porque con la misma se evitaba el deterioro
de la efigie por la acei6n de agentes patdgenos y tempora-
les. Esto ha posibilitado que la talla no haya sufride
resquebrajamientos y movimientos, fruto de la accién pro-
pia de la madera labrada en una sola pieza. Fue un criterio
acertado que, aunque produjo ciertos destrozos en la
policromia original, ha ayudado al correcto mantenimiento
de la imagen. Se sospecha que, en el interior de la misma,
pueden estar ocultos los documentos y memoria de la res-

tauracion llevada a cabo.

La operacién consisti en una diseccion frontal de 1a
talla desde los pies hasta el cuello. Se puede observaren el
interior los golpes de hacha y gubia. Huellas inequivocas
del tratamiento recibido, dejando un grosor de pared de
unos cinco centimetros. Acabado el devastado, se volvig a
ensamblar,

FUNDACIONES, BULAS Y SANTISIMO SACRA.-
MENTO

Este humilde rebano cofrade tiene una historia y pro-
yeceidn cristiana acrisolada por el paso de los siglos y
enriquecida por el testimonio evangélico de quienes nos
precedieron y de sus actuales miembros - 3.500 -. Asi lo
consideraron ilustres antecesores en ¢l pastorado de la di6-
cesis y diversos pontifices romanos - Clemente TX, Ale-
jandro VIIT y Leén XIIIL

Desde el momento de nuestra fundacion - 1.593 -
siempre hemos estado asistidos, asesorados y conducidos
por fervorosos evangelizadores en la fe de Cristo: los frai-
les del convenio de San Esteban, nuestros capellanes y
hermanos mayores, que hasta mediados del siglo XIX fue-
ron eminentes presbiteros de la localidad. A partir de en-
tonces, por una pléyade de distinguidos sacerdotes-cape-
llanes. En la actualidad, por el consiliario, Pedro Crespo,
v el capellan de la Cofradia-Hermandad, José Camacho
Marfil -. Capellanfa que. desde nuestra génesis, es rubri-
cada por el Obispo de la dideesis.

Fiestas nazarenas, FOTO: Juan de Dios Vilchez Pérez.
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La imagen de Jesus
Nazareno, asi corno las de
nuestros titulares, ha sido de
culto desde nuestros inicios.
Uno de los momentos mas
relevantes de esta Cofradia-
Hermandad se vivi6 el dia 3
de diciembre de 1920 cuan-
do, un insigne predecesor en
la silla de Osio, otorgd auto-
rizacion “‘para tener reserva-
do el Santisimo Sacramento
en la Capilla de nuestra Co-
fradia Hermandad y fue inaugurado el Sagrado con toda
solemnidad”.

Fruto de este amor al Santisimo Sacramento se cred,
en el seno de nuestra Cofradia-Hermandad - 1930-, 1a
Adoracion Nocturna Espafiola de Priego, bajo el impulso
de otro venerable sacerdote, Antonio Romero Ruiz, pres-
bitero, hermano y capelldn. Continuador de Antonio Ro-
mero, tras 1a labor de Tomés Ortiz, Antonio Arjona Villena
y Manuel Ariza Aguilera, fue don Aﬂgel Carrillo Trucio -
1932 - que, bajo su pastorado, toma un nuevo impulso y
sigue vinculada a nuestra Cofradia-Hermandad, celebran-
do periédica y sistemdticamente sus vigilas en nuestra
Capilla, ante la sagrada imagen de Jests Nazareno.

Don por el que estamos cristianamente agradecidos.
Gracia que nos hace ocuparnos con mimo del Santfsimo
Sacramento, Gracia que bendice a innumerables hijos y
devotos diariamente, en un jubileo cotidiano que no cesa.
Es, para nosotros, un verdadero gozo y una responsabili-
dad agradecida ser hermandad sacramental desde 1920,
con la confirmacién incluida de poder celebrar oficios
cuaresmales.

Con la concesién del Santisimo Sacramento se res-
piran nuevos aires de auge cofrade. Se funda asi 1a Adora-
cion Nocturna Espaiicla en el seno de la Cofradia-Her-
mandad, por votacion uninime, y se crea el primer turno,
llamado de Jesiis Nazareno, con la némina de hermanos
de 1a misma, se le ceden los locales ¥ enseres necesarios
para el desarrollo de su actividad - la actual Sala de Juntas
fue durante mds de treinta afios el dormitorio de dicha ins-
titucién -. Asociacién que siempre ha permanecido vincu-
lada a nuestra Cofradia-Hermandad y que, el ahora turno
tnico, sigue llevando el nombre de Jesis Nazareno, aun-
que orginicamente y estatutariamente tengan independen-
cia propia y dependan de la Conferencia Episcopal Espa-
fola.

Asf pues, la Adoracion Nocturna Espaiiola es una
fundacidn nazarena que se siente orgullosa de eilo. Para
hacernos una idea de lo expuesto, presentamos una rela-
cién completa de los capellanes fundadores y continuado-
res hasta nuestros dfas:

- Antonio Romero Ruiz, presbitero y capelldn de Je-
sus - 1930-. inauguracion solemne en la Capilla de Jesiis

Es, para nosotros, un
verdadero gozo y una
responsabilidad agradecida ser
hermandad sacramental desde
1920, con la confirmacion incluida
de poder celebrar oficios

cuaresmales.
I [1in de Jesus Nazareno -

por el turno del mismo nom-
bre, 19 de julio de 1930, in-
terviniendo José Lorenzo
Aparicio, consiliario, con 47
adoradores en activo.

- Tomds Ortiz, presbi-
tero y capellan de Jesds Na-
zareno - 1930-1932, primer
turmo ¢ de Jesus Nazareno.

- Antonio Arjona
Villena, presbitero y cape-

1931-, segundo turno o del
Purisimo Corazén de Maria.

- Tomés Ortiz Ruiz. Presbitero y capelldn de Jesis
Nazareno - 1931-, segundo turno o del Purisimo Corazén
de Maria,

- Manuel Ariza Aguilera, presbilero - 1931 -, tercer
turno o de San José.

- Angel Carrillo Trucio, presbitero, capellan de Je-
sis Nazareno - 1932-1970.

-Reverendos Padres Salesianos, Rafael Madueho,
Felipe Reina, Manuel Cobo Risquez, Enrique Burgos -
1970-1975.

-José Camacho Marfil, presbitero y capellan de Je-
stis Nazareno 1975... .

José Serrano Aguilera fundaria los Tarcisios con una
primera relacion de cuarenta y nueve infantes - 15 y 16 de
agosto de 1931-. Tarea que tan brillantemente continuara
don Angel Carrillo Trucio. También ligada a esta Cofra-
dia-Hermandad. Muestra de esta vinculacién nazarena es
la donacién que don Angel dispuso testamentadamente
para que, tras su fallecimiento, las imdgenes de Santa
Teresita y San Tarcisio, regalo que le hiciera la Adoracion
Nocturna Espafiola de Priego, estuvieran expuestas per-
manentemente en la Capilla de Jesis Nazareno. Toda esta
relevante labor tuvo y tiene sentido por la presencia del
Santisimo Sacramento en nuestra Capilla. Y, como no, por
la siempre presente sagrada imagen de Jesis Nazareno.

Nuestra Cofradia-Hermandad, calladamente, siem-
pre ha estado orientada hacia el culto al Santisimo. Escri-
to estd. desde nuestra fundacion - 1593 -, como comenza-
ban todas las juntas de gobierno: “En el nombre de la San-
tisima Trinidad: Padre, Hijo y Espiritu Santo. Un solo Dios
verdadero de cuyo principio y sustancia de todo bien ser
nos tiene™.

Esta devocion, bendecida por la sagrada imagen de
Jestis Nazareno, le ha hecho acreedora de distinguidas
mercedes v gracias pontificales, diocesanas y reales. Bula,
concediendo jubileo e indulgencias, de Clemente TX a la
Cofradia, 13 de junio de 1668, otorgada en la capilla de
San Pedro de Roma. «Considerando la fragilidad de nues-
tra inmortalidad, la condicién del género humano, y la
severidad del Juicio Final, por buenas obras y piadosos
ruegos, para que ellos sean borrados de sus pecados, y
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ellos mismos merezcan conseguir mds facilmente los go-
zos de la Eterna Felicidad».

Bula confirmando las Constituciones de la Herman-
dad de la Rogativa, de Alejandro VIII, 18 de agosto de
1680. “Nos deseamos otorgar una gracia especial a tales
solicitantes. Asi pues, a cada uno de ellos lo absolvemos y
consideramos que ha de quedar absuelto... de cualesquie-
ra sentencias eclesidsticas, censuras y penas a iure vel ab
homine, emitidas en cualquier ocasién o causa”,

Ledn XTI concede indulgencia plenaria “en el dia
de ingreso en la Cofradia, confesando y comulgando; en
el articulo de la muerte, invocando al Santisimo nombre
de Jesus; en las Dominicas y cuarta de Cuaresma; en la
segunda del mes de mayo y en el dia 24 de junio, visitan-
do la Capilla con las debidas disposiciones, desde las pri-
meras visperas hasta el ocaso del sol. Estas indulgencias
pueden aplicarse por las almas del Purgatorio”.

Se concede indulgencia plenaria por la agregacion
de la Capilla de Jestis Nazareno a la Basilica de San Pedro
- 1836. «Visitando la Capilla en los dias de la Epifania de
Nuestro Sefior Jesucristo, Dominica de Pentecostés, Fes-
tividad de los Santos Apdstoles, San Pedro y San Pablo, y
dedicacion de ambas Basilicas, y uno de los viernes de
marzo, orando por la intencién de Su Santidad... Ademds,
visitando la Capilla en los dfas de las estaciones de la mis-
ma Basilica”.

“Finalmente, visitando los siete altares designados
por el sefior Obispo de la Didcesis-: el del Sagrado, el de
Ntro. Padre Jesis Nazareno, el de Ntra. Sra. De los Dolo-
res, el de San Juan Evangelista, el de San Diego, el de San
Francisco v el de San Benedicto en los dias de 1a Circun-
cisién del Sefior, Dominica Tercera de enero, la Purifica-
cion de Nira. Sefiora y en los nueve dias del solemne
Novenario a Nuestro Padre Jestis Nazareno, ganan los co-
frades las mismas indulgencias que estan concedidas a los
que visitan los siete altares sefialados en la Basilica de San
Pedro™.

No cabe duda que esta trayectoria sacramental y la
riquisima andadura cofrade, que no glosamos ahora por
no ser objeto de este articulo, es la que hizo decidirse a
Isabel TI de Espafa - el 26 de enero de 1847, mediante
escrito del Conde de Santa Coloma -, en plena crisis reli-
giosa del Estado, a aceptar
el titulo de Hermana Mayor
y a aprobar los Estatutos,
asumiendo una titularidad
que vincularia definitiva-
mente a la Corona espafiola
con esta Cofradia-Herman-
dad.

Concesion del Santisi-
mo Sacramento de forma
permanente -1920-. Licen-
cia por varios obispos de la
didcesis de ciento sesenta
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Las actuales Fiestas Nazarenas
se celebran la altima semana del
mes de mayo de cada ano,

culminado el domingo con la
procesion solemne de Jesiis
Nazareno, a hombros de sus

costaleros
I Cofradia, va haciéndose con

dias de indulgencias si se reza un credo ante la imagen
sagrada de Jesds Nazareno. Decreto de monsefior Infantes
Florido reconociendo la ereccidn candnica de nuestra Co-
fradfa-Hermandad, quince de septiembre de mil novecien-
tos noventa y dos con motivo de la iltima renovacidn
estatutaria.

LAS FIESTAS NAZARENAS DE MAYO DE PRIEGQ
DE CORDOBA

Las actuales Fiestas Nazarenas se celebran la dltima
semana del mes de mayo de cada afio, culminado el do-
mingo con la procesion solemne de Jestds Nazareno, a hom-
bros de sus costaleros, fundades en 1976. El epilogo de
las mismas lo constituye el Besapié a Jests - el lunes si-
guiente, propuesta que realizara D. Angel Carrillo Trucios
para sustituir la costumbre de subir a los nifios en las an-
das de Jesus, en el afio 1945 - y la rifa por la noche de los
regalos donados por los hermanos y devotos.

El origen de estas celebraciones se remonta al afio
1654. La peste bubonica asold Priego en 1650. La enfer-
medad causé verdaderos estragos en la poblacion - casi un
millar de muertos -. El 1 de enero de 1654, siendo herma-
no mayor de la Cofradia Pedro Carrillo de Gdmiz, se acuer-
da hacer todos los afios, por el mes de mayo, un novenario
-en la actualidad, septenario con triduo final, continudandose
con la tradicion de la recepeidn del predicador de esos tres
dias finales- de misas cantadas con sermén el (ltimo dia.

De esta sencilla manera se instituyen las fiestas
votivas de mayo, necesitdéndose para tal fin la construc-
cion de la primitiva capilla - 1659 - y ampliando los cultos
penitenciales con el rezo del Miserere todos los viernes de
Cuaresma - 1669 -,

Sobre las causas que motivaron su instauracién se
barajan varias hipotesis. La mas solida se sustenta en la
epidemia de peste de 1654. Una segunda, que estd intima-
mente ligada a la primera, defiende que también incluyé
la enorme sequia que se padecié durante el primer lustro
de la década de los cincuenta. Y una tercera posibilidad
apunta a la conjuncion de las anteriores, pero bajo los dic-
tados y el mandato del Concilio de Trento.

El esplendor de las
Fiestas Nazarenas se fragua
durante el primer tercio del
siglo XIX, prolongdndose
hasta nuestros dias. El 28 de
marzo de 1836 se nombra a
la reina Isabel II hermana
mayor. El 3 de enero de 1885
se agrega la Hermandad a la
Basilica de San Pedro de
Roma.

Al mismo tiempo, la
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un rico y valioso legado musical expresamente confeccio-
nado para engrandecer las funciones de mayo. Mostramos
una pequefla referencia del mismo: Misa a dos y cuatro
voces, de M. Vazquez; Misa en Sol mayor a cuatro voces,
de Antonio Palancar; Peticiones a Jesis Nazareno, de
Antonio Honrubia; Aria, Plegaria y Copias para el
Quinario, de Carlos Valverde y Laureano Cano; Aria de
Gémez Navarro y letra de Carlos Valverde Lépez; Misa a
cuatro voces y gran orquesta, de Gémez Navarro; com-
posiciones de las agrupaciones locales Compases Rocieros
y Grupo Rociero.

Es también, durante la centuria del XIX cuando se
van consolidando las rifas. En un principio se hacian en la
sacristia de la Hermandad, horas antes de la salida
procesional. Los prieguenses donaban productos propios
del terreno. A partir del siglo XX el auge es mayor y se
gacan fuera de la iglesia. en el Compds de San Francisco,
siguiendo con el rito de la subasta antes de la salida
procesional de Jesis Nazareno. Expresamente, en el afio
1942, las rifas toman un auge insospechado, ocupando los
dias de sdbado, domingo y lunes por la noche, acotandose
para el gran publico con la tristemente recordada verja.

Para sufragar los gastos de los cultos y fiestas mag-
nificas de mayo se hace necesario una recaudacién espe-
cial. Es asi como nace «la cuota voluntaria» que, en un
principio, era un estipendio extraordinario a cargo de los
hermanos oficiales.

La Hermandad ha dado. desde siempre, un énfasis
especial a las Fiestas de Mayo. Por las mismas han pasado
oradores de la talla de Melchor de Benisa, Pedro Alcdntara
Herndndez, Luis Calpena y Avila, Francisco Blanco Ndjera
- finales del XTX y principios del siglo XX -, padre Pildafn,
Victorino Garcia Sabater, José Maria Padilla, el magistral
de la catedral de Zamora, el obispo Félix Romero
Mengibar, P. Lucas de Cérdoba, fray Justo Pérez de Urbel,
el padre Leal, Tavier Alert y Sosa, padre Quevedo, padre
Javierre, Casimiro Pedrajas, Pedro Carrillo - siglo XX -,
entre otros.

La parte musical ha contado, también, con relevan-
tes figuras del bel canto, prestigiosas corales y bandas de
miisica para la procesion: José Pareja, baritono, maestro

Garmendiez, director de orguesta; Villalba, tenor; Banda
del Batallén del Ministerio de Marina; Regimiento Soria
X; Banda de Cometas y Tambores del Regimiento Lepanto
1I de Infanteria de Cérdoba; Banda Municipal de Céordo-
ba, Julio Vidal, baritono-, Gastadores Trompetas y Corne-
tas de la Guardia Civil de Cérdoba-, Banda de Cornetas y
Tambores de los Bomberos de Maélaga-, La Banda de Cor-
netas y Tambores de los Maristas de Priego; El Coro de
los Nifios Cantores de 1a catedral de Guadix; Centro Filar-
monico Eduardo Lucena; Emilio Angel Platas, tenor; Fer-
nando Carmona, tenor; La Coral Santa Maria de la Victo-
ria; Coral de la Ciudad de Granada; La coral Alonso Cano,
de Priego; La Banda de 1a Cruz Roja de San Fernando...

Algo dnico, incomparable, sucede durante las Fies-
tas Nazarenas, Jestis Nazareno se expone en la nave cen-
tral de la Iglesia de San Francisco en un hermoso retablo
lleno de colorido y lTuminosidad. Decenas de miles de flo-
res, donadas por los devotos en la ofrenda floral del vier-
nes, componen cada afio, de distinta manera, un cuadro
magistral que confeccionan expertas manos, expresion del
amor que los prieguenses siente hacia su «Rey».

El Domingo de Jesas, la procesidén se vuelve
parsimoniosa y majestuosa. Jesis Nazareno, a hombros
de sus costaleros, refulgente en ¢l irono, bellamenie enga-
lanado, recorre las calles céntricas de la ciudad, acompa-
fiado por decenas de mujeres vestidas de gala - clasica
mantilla -, los hermanos, bandas de mudsica, Banda de
Cornetas y Tambores de la Hermandad y todo el pueblo
nazareno, gue, con su presencia, llena el recorrido
procesional.

En ésta tltima década tres nuevos eventos se han
sumado al conjunto de actos de las Fiestas Nazarenas: la
verbena, la exposicion fotografica del concurso “La ma-
fiana del Viernes Santo” y la comida de hermandad.

Ladltima novedad relevante que se ha instaurado ha
sido la de pregonar las Fiestas Nazarenas. El primer pre-
g6n corrid a cargo de este cronista - afio 2000-, que tuvo el
honor de ser presentado por el hermano mayor, Antonio
Meérida Cano. Este afo tendri el privilegio de ser el se-
gundo pregonero Antonio Castilla Bermidez-Cafiete.
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Un Cristo tarasco de Zacatecas

or la vicisitud emigratoria de algunos paisanos na-

tivos y adoptivos, Montilla es una de las localida-

des andaluzas de relevanle conexién con las tie-
rras iberoamericanas en la €poca colonial, sobre todo du-
rante el siglo XVI, cuye vinculo cultural mantiene
contemporaneamente en vigor.

En idéntico intercambio cronoldgico, en el presente
ano coinciden el 440 aniversario de la llegada a esta po-
blacion cordobesa del Inca Garcilaso de la Vega, primer
cronista americano en Europa y la ida ultramarina de otro
personaje del cual hemos de ocuparnos a continuacidn,
cumpliéndose ademds los 425 afios de uno de sus hechos
mds significativos respecto a los anales religiosos y socio-
légicos.

La accién misionera de los franciscanos de la Orden
de los Menores Observantes, establecidos en su convento
extramuros fundado en el primer tercio quinientista por
los marqueses de Priego, motivé entre los mds antiguos
cultos de la Semana Santa las estaciones penitenciales ca-
llgjeras, iniciadas por la cofradia de Pasién de la Vera Cruz
con sede en la ermita erigida en aquel tiempo dentro del
recinto del castillo derruido en el otofio de 1508, junto a la
parroquia mayor del Apdstol Santiago, procesionando cada
Miércoles Santo las imdgenes de un Cristo Crucificado y
una Dolorosa, a las cuales sucesivamente fueron incorpo-
rados los pasos de la Oracién en el Huerto, Sagrada Cena,
y completdndose con el Resucitado en la mafiana del do-
mingo de Pascua'.

Aunque a partir de enero de 1591, debido a quejas
de los cofrades de las Hermandades creadas en el templo
conventual de la Orden de Ermitafios de San Agustin, si-
tuado en el otro extremo de la poblacién, acerca de que el
clero secular parroquial no atendia los cultos ni posibilita-
ba los desfiles procesionales de éstas, comenzaron a
independizarse.

Sin embargo, el dia 10 de septiembre de 1576, un
montillano regresado de Indias decidio hacer donacién a
la cofradia de la Vera Cruz de la imagen del Crucificado
que guardaba en su domicilio de la calle de] capitdn Alonso
de Vargas. Y ante el escribano Andrés Capote se testimo-
ni6 el correspondiente documento de convenio?, entre los
vecinos Herndn Martin de Carmona (Hermano Mayor),
Hemén Sdnchez Prieto (alcalde), Martin Jurado Mantero
(albacea) y el cofrade Miguel Ruiz Salvador, y el donante
«Andrés de Mesa, hijo legitimo que soy de Andrés
Ferndndez de Mesa [...] por cuanto mi voluntad ha sido y
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Cronista de Montilla

es muchos afios de ser Hermano y cofrade de la Cofradia
y Hermandad de la Santa Vera Cruz de esta villa de Montilla
y con esta mi voluntad yo he residido en las Indias algu-
nos aiios, y de ellas yo truje una hechura de un Cristo para
que esté y se ponga en la casa e iglesia de la dicha Cofra-
dia [...], porque con este intento yo lo truje, y para que
ésta tenga efecto, otorgo por el tenor de la presente escri-
tura [...] en aquella via e forma que mejor de derecho
hubiere lugar, por la devocién que tengo a la dicha Cofra-
dia y por otras causas y justos respetos y dignas y
merecedoras de gratificacion, que hago gracia y donacién
a la dicha Santa Cofradia de la Vera Cruz de esta villa de
Montilla de la hechura del dicho Cristo con su cruz y velo
y vueltas de plata en la dicha cruz, donacién [...] irrevoca-
ble de la que el derecho llama hecha entre vivos [...] la
cual dicha donacidn y gracia [...] con que ella y los cofra-
des y oficiales que de presente son y fueren de aquf ade-
lante para siempre jamds cumplan los gravimenes, postu-
ras y condiciones siguientes»; «,..que yo el dicho Andrés
de Mesa y Francisca Cortés. mi mujer, habremos de ser
Hermanos y cofrades de dicha Hermandad desde hoy dia
de la data escrita en adelante [...] nos han de recibir y ad-
mitimnos por tales para que gocemos de lo que los demds
Hermanos y cofrades gozan, esto [es] sin pagar por la otra
via limosna alguna mds de que durante el tiempo que
fuéremos Hermanos paguemos la limosna y contribucio-
nes que los demds Hermanos pagan y contribuyen y en los
plazos y de la forma en manera que son obligadoss.

En siguientes apartados, convinieron que cualquiera
de sus hijos habidos y por haber lo pudieran hacer, «...sin
por ello pagar ni paguen por la entrada de maravedies ni
cosa alguna mds de pagar adelante como dicho es...»; que
«...el dicho Cristo ha de estar en la dicha iglesia de la San-
ta Vera Cruz y Hermandad para siempre, y que de allf no
se pueda quitar ni quite por cualquier persona que sea, ni
por obispo ni arzobispo, ni provisor, vicario ni rector en
ningln tiempo que sea por causa o causas que para ello
tengan o puedan tener...»; y si llegado el caso, quedando
anulada la escritura, tanto Andrés de Mesa como sus hijos
y sucesores pudieran revocarla, y en tltima instancia se
habria de dividir por mitad el importe de la escultura, apre-
ciada por «personas expertas», destindndose una parte para
la cofradia y la otra para Andrés de Mesa o sus hijos y
sucesores ,y otorgando especial poder a los cofrades o co-
frade por si, en cualquier iempo, llegase la hora de «...1le-
var y sacar la hechura del Cristo e imagen» de la ermita,
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gue lo defendiesen; asi
como también con el es-
pecial condicionamiento
de que en todas la ocasio-
nes de procesién, tanto
Andrés de Mesa como sus
hijos y sucesores, «...sea-
mos en este caso preferi-
dos alos demas Hermanos
que hubieren». Y con su
firma suscribieron el
acuerdo, Andrés de Mesa,
su yerno Bernardo
Maldonado, y Juan Pérez
de Herndn Gil, como sus
propios testigos, y Miguel
Ruiz Salvador por la co-
fradia.

La anferior imagen
del Crucificado enajenada
por los cofrades de la Vera
Cruz en precio de 5.236
maravedies, sin mencidn
alguna de quien fuera su
comprador fue reemplaza-
da por la de procedencia
mejicana, seglin constaen
el acta de 1577 de la res-
pectiva Visita General del
Obispado®.

El  Crucificado

ellos, especialmente
identificables por tama-
fio y similar configura-
cion formal, denotando
asimismo en el sem-
blante, con mds o me-
nos impronta de peren-
ne serenidad post-
agdnica, una intensa
carga trdgica vy
sacrificante, infundida
con énfasis naturalista
de ostensivo derrame
sangriento en las abier-
tas heridas y
desgarradoras contusio-
nes, mucho mas tenden-
te al misterioso
tenebrismo del mundo
étnico que a la cristiana
idealizacién redentora
del género humano por
la muerte cruenta de Je-
sis el Galileo, y a la
miltiple sublimidad
psicoldgica de paralelos
matices de indole do-
liente y de divina inspi-
racion misericordiosa,
caracteristica de la plas-
tica imaginera y picto-

tarasco de Zacatecas pasd
entonces a mejorar la se-
rie de esculturas de la co-
fradia de la Vera Cruz
montillana, junto a la Dolorosa del Socorro —a cuya ima-
gen regal6 por manda testamentaria la esposa del cofrade
Francisco Mérquez de Morales «una saya de terciopelo
negro guarnecida de bordado»—y las del Ecce Homo (2-
VI-1597) y del Cristo amarrado a la columna (27-11-1601),
de Juan de Mesa el Mozo®.

La impresionante imagen del Crucificado de
Zacatecas, venerada en la antigua y desaparecida ermita
de 1a Vera Cruz, que hoy preside la iglesia parroquial del
Apéstol Santiago, colocada en el crucero a media altura
sobre el altar mayor, es uno de los llamados «Crucificados
tarascos», cuya técnica de modelado con pasta de aserrin
amasado con gomorresina de cafiaheja, que adquiere suma
dureza, aprendieron en tierras americanas los artistas es-
pafioles de los indigenas.

Aunque fisonémicamente distintos, son NUMErosos
los Crucificados de esta tipologia salidos de las manos crio-
1las o espafiolas radicadas en Nueva Espafia, de los cuales
en la mayorfa de casos o en algunos, segin parece, se sir-
vieron con irreverente y codiciosa finalidad. Algunos de

Detaile de la cavidad encubierta con la barba y melena.
FOTO: Enrique Garramiola Prieto- Montilla.

rica, secularmente con-
servada por la tradicién
artistica religiosa tanto
en la de filiacién
renacentista como en la de evolucidn barroca.

En mayor o menor grado, todo ello se detecta entre
la amplia gama de Crucificados de origen mejicano loca-
lizados en poblaciones andaluzas, como el de las Merce-
des —del altar colateral de la capilla mayor de la catedral-
mezquita de Cérdoba (circa 1600)-y el Cristo de Gracia—
«de tres varas de brazo a brazo y de dos varas y media de
largo», enviado desde Puebla de los Angeles a la capital
cordobesa y donado en 1618 al convento de su nombre, de
la Orden Trinitaria, titular de la cofradia de «Los
Esparragueros»—; ¢l Cristo de la Sangre, venerado en el
templo parroquial de Santo Domingo (circa tltimo tercio
del siglo XVI), y hasta superar una veintena, en Lucena,
Jerez, Mélaga, Sevilla, Teide (Canarias)...

Si bien, algunas de estas imdgenes tarascas fueron
retocadas, no lo fue tanto en el caso del Crucificado de
Zacatecas, de Montilla, solamente repintado en su aspecto
exterior en ocasiones muy posteriores, La pequefia hendi-
dura —de apenas dos centimetros de largo— disimulada en
el cuello bajo la cabeza inclinada hacia el hombro diestro,

157

%———_




Historia

comunicando con la muy reservada y reforzada cavidad
toracica existente y suficiente —con capacidad de conteni-
do de uno o dos kilogramos de peso— evidencia la divul-
gada presuncién acerca del uso premeditado de estas es-
culturas indianas para secreto y fdcil transporte de unos
conseguidos caudales en piedras, polvo y pepitas de meta-
les preciosos o en joyas desde las lejanas tierras ultramari-
nas a Buropa, entrando en esle caso de Montilla sin obsta-
culo alguno fiscalizador hasta el trajinado puerto
guadalquivefio de la Casa de Contratacion de Sevilla.

Asi se explican sus agigantadas dimensiones anatomi-
cas, adecuadamente compensadas con més ligero peso que
el representado, procurando su 4gil traslado para el encu-
bierto objetivo, y que su exdtico dramatismo habilmente
exagerado incitase el respetuoso alejamiento de cualquier
tentacién de curiosidad en demasia.

Tras de haber averiguado que no hubo relacién algu-
na familiar entre el donante del Crucificado de Zacatecas
y otros coetdneos vecinos montillanos, como el méas
destacable, Andrés de Mesa® , maestresala del marqués de
Priego —fallecido en 1583 sino la de ser homénimos, y la
de que ambos habitaron en 1a misma calle, la documenta-
cién adicional nos permite conocer con certidumbre al
«perulero» Andrés de Mesa —como denominaban oralmen-
te y por eserito a los emigrantes al Nuevo Mundo vueltos
a la Peninsula ibérica—, asf como sus ascendientes y veri-
ficada realidad de su afortunado retorno a la villa natal,
conociendo explicitamente sus referencias familiares y su
gran disponibilidad dineraria, confirméndose tambicn el
oficio recaudatorio en que se ocupd con que supo disimu-
lar adecuadamente el origen de la misma.

En la escritura de ultima voluntad, de Andrés
Fernandez de Mesa el Herrero® —(31-VIIT-1582) —decla-
rando ser hijo de Miguel Sdnchez y de Maria Alonso de
Zamora, v tener en arrendamiento una haza propiedad de

la Iglesia «a la parte del camino de Panchia»—, habiendo
casado con Marfa Lopez —fallecida en 1578—habian naci-
do: Fray Alonso de Mesa, fray Antonio de Montilla, fray
Francisco Salvador, Catalina de Mesa —viuda al falleci-
miento paterno, y heredera de «un almacén de aceituna
del molino de aceite que tengo en el patio de abajo»—,
Mariana de la O —difunta, casada con Bernardo de
Maldonado, natural de Archidona, y padres de Magdale-
na, Andrés, Luis y Juan—; Diego de Zamora, presbitero, —
heredero mejorado con un olivar de su madre apreciado
en 10.000 maravedies— y Andrés de Mesa, el emigrante a
Indias, a quien también mejord con el tercio y quinto de
sus bienes.

El 6 de diciembre de 1578, Andrés de Mesa «El
Perulerox», por segunda vez avecindado en Montilla, com-
pr6 a Cristébal de Mendoza y su mujer Inés Carrillo de
Albornoz una casa contigua a la de su propio domicilio —
«en la calle que dicen de don Alonso de Vargas, con el
palomar, palomas y sétanos de ella, linde con casa de
Alonso Gutiérrez, calcetero, casa del licenciado Santa Cruz
y con casa de dofia Luisa Ponce...»— cuyas espaldas «dan
a la Tercia de vino de su Excelencia...», por precio de 670
ducados «que montan 251.250 maravedies», recibiendo
¢l comprador «112.000 maravedies, en 140 doblones de
oro de 800 mrs. cada uno, mas 112.200 mrs. en reales de
plata y 27.050 mrs. restantes en menudo»’.

Posteriores actuaciones notariales dan idea de su otras
rentables ocupaciones como «fiel ejecutor» de deudores
al erario piblico, en negocios de transacciones y de su
notorio desenvolvimiento econémico familiar®:

(3-V-1602).Ferndn Gomez de Medina se obligaba al
pago a primero de mes, de 17 ducados annales a favor de
Andrés de Mesa, «fiel ejecutor» por «razon del aprove-
chamiento de un oficio de procurador del nimero de
Montilla».

Alzado urbano y
arguitectdnico del recinto
levantade sobre el solar
del antiguo castillo de
Montilla donde aparece la
desaparecida ermita de la
Vera Cruz (J.A. Camachao,
1723). Archivo Ducal
Medinacell.
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(7-V-1602). Andrés de Mesa era apoderado por Antén
Jiménez de los Alamillos, El Viejo, para que cobre dos
débitos de 5 ducados a otros vecinos.

(17-V-1602). El procurador Juan de Aguilar se obli-
gaba a pagar a Mesa 17 ducados por dos afios del «apro-
vechamiento de su oficio».

«El Peruleros otorgd su testamento en Montilla (16-
[X-1602), ordenando suentierro en la parroquia de Santia-
go, con habito y cuerda de San Francisco, en la sepultura
de sus padres. Declara su matrimonio en la ciudad de
Meéjico con Francisca Cortés —de la cual habia recibido en
dote v arras 1.100 pesos de a ocho reales, reembolsados a
su muerte con el principal de un censo de 200 ducados a
cargo del Colegio de jesuitas—; su manda de «dos cande-
leros de plata con peso de siete marcos para una lampara
en la ermita de la Vera Cruz»; designé por herederos a sus
hijos, Luis de Vesga Mejias, presbitero® —cuyo apellido
evoca oriundez americana, como habido de mujer indige-
na, y como procedieron muchos emigrados al casar luego
con criollas de familias pudientes—; Melchor Cortés de
Mesa —seguramente nacido en Méjico— y Lorenzo de Mi-
randa, nacido en Montilla a su regreso.

Los herederos del indiano Andrés de Mesa —segiin
se advierte por sucesiva documentacidn— continuaron agen-
ciando los pingiles negocios pignoraticios en los cuales
habia invertido el «Perulero» parte de la fortuna conse-
guida en Nueva Espafia:

(1-X-1602), Francisca Cortés, viuda de Andrés de
Mesa, con sus dos hijos mayores, suscribieron el finiguito
de negociacién de anterior venta hecha por el esposo a la

Crucificado tarasco de Zacatecas (Parroquia de Santiago
de Montilla). Enrique Garramiola Prieto Montilla.

comunidad del Colegio de la Compaiifa de Jesds, de
Montilla, de 110 fanegas de tierra —a 7.500 maravedis—y
27 aranzadas de vifia —a 14.000 mrs.—en ¢l pago local de
Panchia, por la suma de 1.239.666 mrs.

(2-X1-1602). La viuda Francisca Cortés y sus tres
hijos daban a censo a Juan de Ciliz, sumujer ¢ hija, 42.000
mirs. de principal, redimible por 3.000 mrs. anuales, me-
diante hipoteca de § aranzadas de vifia y 12 fanegas de
tierra al sitio de Benavente en Montilla y de 70 fanegas al
sitio de Navaluenga junto a los términos de Monturque y
Cabra, y de una casa en Montilla.

(6-X1-1602). Los mismos prestaban a los vecinos de
Osuna, Alonso Martin de Henao y su mujer, 300 ducados
a censo, redimibles por 8.036 mrs. anuales con fianzas de
su casa vivienda, una heredad de vifia de 5.000 cepas, unas
hazas de 30, 14 y 20 fgas. de tierra y 15 y 8 fgas. con su
casa cortijo.

(14-XT1-1602). Igualmente prestaban a Esteban Pérez,
otro vecino de Osuna, 230 ducados, redimibles por 6.696
mrs, anuales, contra hipoteca de la casa de su morada, més
34 fanegas de tierra por sembrar, y dos cortijos de 48 fgas.
y 24 fgas. con sus respectivas casas de labor,

La antigua ermita montillana de la Vera Cruz llegd a
deteriorarse hasta el punto de que hubo de ser reedificada
desde sus cimientos, ampliandose entonces su capacidad
a tres naves. Entre el 25 y 31-1-1616 fue adjudicada la
contratacion de la obra mediante subasta a los albaiiiles de
la localidad, Juan Ferndndez, Diego de Molina y Diego
Mufioz. Si bien sus muros serian de tapia y canterfa, con
las rafas o apoyos de piedra de «cuatro tercias» y sus es-
quinas de piedra de «vara y dos tercias [...] arrimadas a la
pared de la iglesia, que vaya atando la obra...», y quedan-
do «de relegje, una tercia por la parte de fuera y la pared de
una vara de grueso»'”.

Los descendientes de Melchor Coriés de Mesa, el
licenciado Francisco-Tomds Cortés y Benavides, clérigo
subdidcono, y su tio carnal Andrés Cortés de Lucena, com-
parecieron el 2-IV-1675, ante el escribano Lopez Hurta-
do'', manifestando «...que por cuanto [...] estdn siguiendo
y tratan pleito ante el sefior Provisor y Vicaric General de
Cérdoba y su obispado, sobre pretender dicho Don Fran-
cisco, como nieto legitimo de Melchor Cortés, hijo de Don
Pedro Cortés, sacar la hechura del Santo Cristo Crucifijo
que Andrés Cortés de Lucena —[sic]— doné a la ermita y
cofradia de la Santa Vera de esta Ciudad el dia del Jueves
Santo en la procesion que sale de ella y en la demds que
podian ofrecerse llevando el susodicho el pie de la Cruz,
lo cual se habia contradicho por el dicho Don Andrés por
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decir tocarle a €l sacar la dicha imagen, como nieto del
dicho Melchor Cortés ¢ hijo de D® Marfa Cortés, y haberlo
sacado por muerte del dicho Don Pedro Cortés, su tio, mis
tiempo de veinte afios en virtud de cierta pretension y liti-
£io que tuvo con D® Francisca de Benavides como madre
v tutora del dicho Don Francisco, sobre que se otorgd es-
critura por ante Alonso Ferndndez de Espinosa, escribano
publico que fue de esta Ciudad, a que se remitieron, en el
cual dicho pleito por ambas partes se ha alegado de su
Justicia de cada una [parte] hasta haberse recibido a prue-
ba, y considerando los muchos gastos que se pueden ofre-
cer en el dicho pleito por seguirse en tribunal eclesidstico
fuera de esta Ciudad y lo odioso que puede ser, y su fin
incierto, y que s6lo mira a la devocién de sacar a dicha
imagen en que ambaos pueden ser interesados en paz y con
amistad, como deudos que son tan cercanos han pretendi-
do el apartarse y quitarse de dicho pleito y no seguirlo...»,
tuvieron a bien estipular la forma por ambas partes conve-
nidas:

«...el dicho D. Francisco v el licenciado Don Anto-
nio Cortés [presbitero] en cabeza del dicho Don Andrés,
su padre, durante los dias de la vida de ambos, el dicho
Don Francisco Cortés, el pie de la Cruz desde la dicha
ermita donde estd la dicha hechura e imagen y llevarla en
la forma en que se ha acostumbrado por sus antecesores
hasta la iglesia y convento del sefior San Agustin de esta
Ciudad donde es la mitad de la carrera y alli lo ha de dejar
y tomarlo el dicho Don Antonio, el cual lo ha de llevar
hasta entrarlo en la dicha ermita de la Vera Cruz de donde
al principio sale...» Y el que quedare por causa de muerte
del otro, seguiria «...en la posesion y uso de sacar la dicha
imagen ¢l tiempo que viniere sin que por parte de los su-
cesores [...] lo estorben ni impidan en forma ni manera
alguna...», sin que en caso de ausencia o enfermedad de
uno de ellos, tampoco podria nombrar a persona alguna
que le sustituyese, siendo nula su posible disposicion a
hacerlo.

Asimismo —continda el documento— «...siendo algiin
tiempo por parte de Don Antonio y Don Melchor Cortés,
hermanos del dicho Don Andrés a quienes toca y pertene-
ce sacar los brazos de la cruz en que estd enclavada la
dicha imagen o por otra persona alguna o por parte de la
dicha cofradia se pusiese alguna demanda en contraven-
cién de lo aqui contenido y declarado, que ambos los otor-
gantes han de ser obligados undnimes y conformes, y re-
presentando una misma persona, a seguir, fenecer y aca-
bar los dichos pleitos y demandas por todas instancias y
vias y costas v riesgos de ambos [...| gastando por mitad
igualmente lo que fuere necesario para ello sin que tenga
causa ni excusa para dejarlo, y el que asi no lo hiciere de
los dos, desde el dia que lo dejare no cumpliendo lo conte-
nido en este capitulo, quede excluido de sacar la imagen y
no tenga derecho para volver més [...] y si por parte del
dicho Don Andrés se faltare al complimiento de lo asf con-
venido ha de quedar el dicho Don Antonio su hijo, que
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representando persona fuera de lo que mira a sacar la di-
cha imagen, ha de sacarla por el dicho su padre, y cum-
pliéndolo mientras viviere s1 el dicho Don Antonio le
alcanzare en dias, quede y ha de quedar con la dicha obli-
gacion de seguir y fenecer cualquier demanda que les fuere
puesta...»

El astuto Andrés Cortés de Mesa bien sabfa por pro-
pia experiencia en su actividad habitual acerca de las po-
sibles consecuencias derivadas de algiin que otro conflic-
to a nivel de la jurisdiccion eclesidstica. En su calidad de
«alguacil mayor» de la cobranza del impuesto real «de
millones» en Montilla —y aunque el capellin Bartolomé
Pérez Hidalgo le habia perdonado con fecha 23-VII-1668
en escritura notarial de «partemano», segun la costumbre
de la época, excusdndole de «los malos tratos» sufridos
por el clérigo—Cortés de Mesa apodero el dia 25 siguiente
a Diego Carrasco de Morales, «procurador de la Audien-
cia del Obispado de Cérdoba», para que le defendiera ante
la autoridad diocesana «en el pleito y querellar plantea-
dos por el capellan que le inculpaba «...de haber resultado
herido en la pendencia y resistencia que hizo el otorgante
¥ sus ministros»'2,

Entrada la centuria dieciochesca, la «cofradia del San-
to Cristo de la Prisidn» acordd dedicar a la imagen titular
una capilla en la ermita de la Vera Cruz. En acta del cabil-
do municipal (4-1I1-1714) se recoge la licencia concedida
por el duque de Medinaceli para la obra en «el sitio de
hasta siete varas de largo por cinco de ancha», medido por
el maestro alarife Francisco de la Cruz, «...con el menor
dafio que se pueda y que fabriquen dicha capilla dejando
el uso de la calle que va del llano de la iglesia a la calle
Matadero libre y viable de forma que no se impida el paso
asf de vecinos como de las bestias y ganados»™.Y en ju-
nio de 1716, el maestro carpintero Luis Rasero se obliga-
ba a entregar para el dia de Navidad un retablo pequefio
parecido «...al de Nuestra Sefiora de la ermita de San An-
tonio [...] con la misma obra, quitados los dos fruteros y
afiadidas dos columnasw, el cual habia ajustado en precio
de 500 reales de vellén con el Hermano Mayor Juan Prie-
to y los cofrades Francisco y Juan de Madrid, que le ha-
bian anticipado 160’22 reales para la compra de la madera
y preparacion del trabajo!.

Los descendientes de Andrés de Mesa «E] Perulero»
continuaron con notoria devocion honrando al Crucifica-
do tarasco de Zacatecas. En su altar mayor de la ermita de
la Vera Cruz, le dedicaron un hermoso retablo —actual-
mente desaparecido, y segtin la cartela que tuvo en su fron-
tispicio, conservada en el templo parroquial de Santiago—
costeado: «A DEVOCION DEL CAPITAN / DE CABA-
LLEROS CORACEROS DON JOSEH / GASPAR DE
ANGVLO Y VALENZU / ELAREGIDOR Y JUEZ DEL
CAMPO / DE ESTA CIUDAD QVINTO NIETO / DE
ANDRES FERNANDEZ DE / MESA QUIEN TRAJO DE
INDIAS / ESTE STO CRISTO Y LO COLOCO / EN
ESTE ALTAR Y DE DNA / GERONIMA DE SOTOMA /
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JOR Y DAVALOS SV / MVGER / ANO DE 1720».

El capitin Angulo y Valenzuela hizo honor y gala al
piadoso legado de su opulento antepasado durante el tiem-
po que 8irvié en el concejo municipal de su ciudad de ori-
gen. Su dltimo rastro se pierde con destino militar en
Andujar.

Ademds de en las tardes de los Jueves Santos, el Cru-
cificado de Zacatecas de la Vera Cruz salid
procesionalmente en algunas ocasiones «por necesidad de
agua»'>. No obstante las dificultades ulteriores ocurridas',
su cofradfa perduré hasta principios del siglo XTX".

La ermita de la Vera Cruz, después de haberla utili-
zado como cuartel por las tropas napolednicas, hubo de
ser descombrada a principios del siglo XX afiadiéndose
su solar al del antiguo cementerio (1819). Al comienzo
del enfrentamiento ideol6gico entre absolutistas y libera-
les, las fricciones socio-politicas desplegadas de constan-
te tension cotidiana se dejaban notar incluso a nivel local.
El vicario parroquial Sdnchez de Feria se dirigia —con fe-
cha 2-T11-1813—al alcalde constitucional de Montilla, Fran-
cisco Tinoco, en los siguientes términos: «Espero merecer
a V. se sirva decirme si la extraccidn de piedras de la igle-
sia que fue de la Vera Cruz se estd ejecutando con la licen-

cia del obispo de esta dideesis o del Sr. Gobernador, la
cual transfiera el dominio de estas piedras de la iglesia al
que tiene de la obra a que se destinan, pues en caso contra-
rio o de carecer de otro titulo lexitimo, contradigo dicha
extraccién en la mejor forma»'®,

Lo expresado por Andrés de Mesa «E] Perulero» —
casado en la ciudad de Méjico con Francisca Cortés—en la
escritura de donacidn, aludiendo a su estancia en Indias
por «algunos afios», encaja ajustadamente con los quince
aflos que median entre el de su partida en 1561 —segin
consta en la ndmina del registro de pasajeros, «soltero, a
Nueva Espafia», correspondiente al citado afio”—y el de
entrega a la cofradia de la Vera Cruz, de Montilla (1576),
datacién que difiere en algunos mas de «los afios de 1550»
—seglin escribe en el siglo XVII otro de los autores de una
de las historias de Montilla, manuscritas e inéditas®®, asi
como también el mismo autor confunde al verdadero do-
nante de la imagen, Andrés de Mesa Ldpez, <El Perulero»,
con «Andrés Cortés» —uno de sus tataranietos— como lo
confundiera igualmente el despistado subdidcono litigan-
te, luego avenido en la escritura de 1675, o erréneamente
entendido y escrito por el amanuense que la compuso, y
con tal lapsus se ha seguido copiando®'.

"GARRAMIOLAPRIETO, E. Pregin de la Cruz
(1979, inedito).

2 Thidem: Montilla. Guia Histdrica, Artisiica ¥
Cudturgl. Salamanca, 1982, pag, 118. Alrchivo)
F(rotocolos} Niotariales) M{ontilla), 1576, Of°.
2° fols. 184 v.-187 v.

3 A{rchivo) Gleneral) O(bispado) C{érdoba), Leg.
Visitas Generales (s.f.).

* GARRAMIOLA PRIETO, E.: «Documentos
montillanos para la historia del post-renacimiento
cordobés (1553-1602)=, en Notas para la historia
de Cdrdoba y su provincia, Cérdoba, 1986, pigs.
41-53.

* Esposo de Maria de Angulo, yernoe de Alonso
Fernandegz, alcaide del castillo de Espejo, y padre
de Pedro de Mesa y de otro Andrés de Mesa y de
Juana de Agnilar, asi como concuiiado del capitin
Alonso de Vargas Figueroa, en cuya casa famihar
heredada por la esposa de éste, Luisa Ponce de
Ledn, habia vivido el matrimonio y Garcilaso de
la Vega el Inca, sobrino camal del capitin, que la
heredd después por arreglo testamentario con la
mujer de su tio. A. P. N. M. (1583}, Of°. 1°. Esen®.
I.Pérez, fols. 809-812.

Ibidem, Of°, 1°. Escn®. J. Diaz, (1582), fols. 47 1-
472,

TTh. Of*. 17 Esen®. I. Pérez, 1578, fols. 982-985.
5Th. O, 17, Escno. 1.Diaz, 1602, fols, 372-373;
389-390; 399-400 v.; 797 v.-799 v.; 831-832v. v
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1056 v.-1087.

* El preshitero Vesga Mejia —que en 1602 habia
contratado con el escultor Juan de Mesa el Mozo
una imagen de Nifio Jesds, de una vara con la
peana, hoy probablemente localizada entre los
existentes en el convento mentillano de Santa Ana,
fallecio el 14-1V-1611 dejando por heredero a su
hermano Melchor Cortés de Mesa.

"® Th. O, 6°, Esen®. L. Fernandez, 1616, fol. 57-
60. GARRAMIOLA PRIETO, E.: «La ermita de
Ia Vera Cruze. Nuestro Ambiente {(Monlilla,
diciembre, 1990, pag. 11.

AP N.M, OF. 3% (1675), fols. 266-268.

" Thidem, Of°. 5°. Esen®. P. de Mesa Guadix, 1668,
fols. 203-293 v,

2 A(rchivo) H{istérico)
Montilla)Actas capitulares 1714,
BALP N M. (1716), Of*. 3%, Esen®, ). M. Talero,
fols. 234-234 v.

* JURADO Y AGUILAR, A Ulia Hustrada y
Jundacidn de Moniilla (Copia ms. [nédita, 1776).
" En su mencionada Historia de Montilla
manuscrita, Borja Ruiz Lorenzo Muiioz refiere el
conflicto habido en la plazuela de 1a Vera Cruz
Junio a la ermita durante una procesion de esta
Cofradia que solia finalizar a las diez de la noche
con permise del corregidor Serrano —e] cual
«tolerd que siguieses— siendo al parecer el «avisos
que el clero parroquial de Montilla pasé al

M(unicipal)

obispado cordobés uno de los que motivase el
decreto del prelado Miguel de Vicents Cebridn
(1770), insistiendo en la prohibicién del horario
nocturno de las procesiones.

17 El cerero Antonie Jiménez y su mujer Micaela
Pastor se obligaron (29-V-1787) a favor de Alonso
José Salgado, vecino de Montilla, al pago de 108
libras de cera, que Salgado —duefio de colmenas—
habia facilitado para abasto de la cofradfa de la
Vera Cruz, cuyo reembolso —en la primera serana
de la Cuaresma de 1788— equivaldria al valor da
las hachas de cera blanca labrada a que hubiera
lugar, mis 18 de cera amarilla. APNM., O,
Escn® F. 8. Rodriguez, | 787, fols. 195-195 v
A H.N.M. (1813), Sec. C. 0., leg. 682-A, exp.2.
7 «Andrés de Mesa, soltero (Nueva Espaia,
1561); Francisco Gutiérrez con su muger y cuatro
hijos (Nueva Espafia, 1561); Juan Ruiz, con su
muger ¥ sus ocho hijos solteros (Nueva Espaia,
1561 ).

@ Cfr, JURADQO Y AGUILAR, L. (1763),
Historia de Montifla (Ms. inédito, vol. 2°)), pags.
22-23. Asi, el cilado autor B. Ruiz Lorenzo Mufioz
(s, XVIII} copiando del anterior, indebidamente
sefiala el afio 1357, como el de llegada a Montilla
del Crucificado de Zacalecas.

Y LLAMAS VELA, A.: Pregin de Semana Santa,
1983 (Montilla,1984).
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Franciscanismo en la Cordoba
bajomedieval: Explotacion inmobiliaria

la hora de estudiar el franciscanismo en la ciudad

de Cérdoba durante los dltimos siglos de la Edad

Media, una de las cuestiones mejor documenta-
da en los protocolos notariales del Archivo Histérico Pro-
vincial de Cordoba es la explotacién inmobiliaria, esto es,
como rentabilizaron I=s distintas comunidades sus hienes
inmuebles.

A este respecto, los protocolos revelan que los insti-
tutos serdficos cordobeses bajomedievales explotaron su
patrimonio inmobiliario —urbano y rural- de forma indi-
recta en general v mediante el sistema de arrendamien-
to en particular®.

Por el contrario, la explotacion directa apenas se
documenta, sino es mediante servidores laicos. Por ejem-
plo, hemos registrado hortelanos en la huerta de San Fran-
cisco® y también varios privilegios reales eximiendo a ta-
les individuos del pago de tributos, como el otorgado por
Pedro I a las clarisas de Santa Clara en 1350, confirma-
cion a su vez del privilegio de su abuelo Fernando IV, por
el que, ademds de poner a dicho monasterio bajo su pro-
teccidn, le autorizaba a tener un mayordomo, un pastor,
un tejedor, un hortelano y un alfarero, todos exentos de
impuestos’ . Por otra parte, estos hombres de servicio po-
dian vincularse al cenobio de por vida a cambio de que la
comunidad los mantuviese: es el caso de Juan de Pefiafiel,
que en 1492 entra por servidor y paniaguado del monaste-
rio de Santa Inés para toda su vida, “a condicion que todo
el dicho tienpo le den de comer e beuer e vestir ¢ calcar
aguisadamente segund su hedad e estado™.

M= Carmen Aguilera Casiro
Universidad de Cordoba

Nuestro objetivo aqui es, pues, analizar los arrenda-
mientos inmobiliarios franciscanos’ y méas concretamen-
te, sus plazos, rentas y arrendatarios.

ARRENDAMIENTOS INMOBILIARIOS FRANCIS-
CANOS

Plazos

Con relacidn a la duracién del contrato de arren-
damiento, tenemos que las casas, tiendas, vifias y olivares
se arriendan por plazos largos de cardcter vitalicio; y, en
cambio, los cortijos, huertas, molinos harineros y batanes,
por plazos cortos de uno o varios afios -sin duda porque
son propiedades de mayor valor y rentabilidad, y un plazo
corto permite incrementar la renta en sucesivos arrenda-
mientos-, Las casas y tiendas, concretamente, aparecen
arrencladas por dos y, sobre todo, por tres vidas (las del
matrimonio arrendatario y la de uno de sus hijos, general-
mente), que con un 78,5% es el plazo mads coman en la
documentacion manejada. También por dos y tres vidas
aparecen arrendadas las vifias y olivares, con independen-
cia de la extension de la finca, es decir, ya se trate de pe-
dazos de uno u otro cultivo, o bien de heredades en la
Sierra de Cérdoba donde ambos cultivos suelen aparecer
asociados; si bien en ocasiones se documentan igualmen-
te plazos més cortos® . Los cortijos. por su parte, son arren-
dados en Cdrdoba por plazos cortos que raramente supe-
ran los seis afios por regla general®, lo gue no impide re-
gistrar en ocasiones plazos vitalicios" . También las insta-
laciones industriales documentan plazos cortos, general-

FUNDACIONES FRANCISCANAS EN LA CORDOBA BAJOMEDIEVAL

CENOBIO ORDEN FUNDACION LOCALIZACION

Afo | Fundador I/E'"| Lugar
SAN FRANCISCO Menores 1236 | Fernando III T | Colluc. de S. Nicolds de laAjerquia
SANTA CLARA Clarisas 1265 Miguel Diaz, arcediano de Cordeba 1 Collac.de Sta. Maria
SAN FRANCISCO DE LA ARRUZAFA Menores 1414 | [Fr] Fernando de Rueda E | Sierra de Cérdoba
MADRE DE DIOS Terciarios 1440 | [Fr] Ruy Martinez de Pineda E | Frente ala Puerta de Baeza
SANTA INES Clarisas 1471 | Leonor Ferndndez de Mesa® I | Collac. de la Magdalena
SANTA CRUZ Clarisas 1474 | Pedro de los Rios, 24, y esposa 1 | Collac. de San Pedro
SANTA ISABEL DE LOS ANGELES Clarisas 1491 | Marina de Villaseca 1 Collac. de Santa Marina
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mente no superiores al afio'' .

Con respecto a la fecha de inicio del contrato, en
los arrendamientos de casas suele ser el dia de San Juan
Bautista (24 de junio). En el 71,42% de los casos es asi,
aungue a veces también se precisa una fecha concreta'®.
En el arrendamiento de tiendas, en cambio, es normal que
el contrato comience el mismo dia que se estipula o igual-
mente en una fecha especifica® . En las propiedades agra-
rias en general, el comienzo y final del arrendamiento suele
estar en funcién del calendario agricola. Los cortijos, por
ejemplo, son arrendados por afoes agricolas completos
(“anos cumplidos”, “esquilmos levados” o “agosios
passados”, segin la documentacion), que comienzan en
la festividad de “Santa Maria de agoste” (15 de agosto)
del afio en el que se estipula el contrato, aunque en la pric-
tica el arrendatario dispone de la finca desde el uno de
enero para asi poder iniciar el barbecho. Los arrendamien-
tos de vifias, por su parte, comienzan normalmente el mis-
mo dia que se firma el contrato o bien el dia de “San Mi-
guel de septiembre” (29 de septiembre).

Analizando cudndo termina el contrato, cabe ad-
vertir que los arrendatarios a veces ne culminan los plazos
convenidos, sino que renuncian al arrendamiento o bien
lo traspasan. Los motivos son normalmente falta de renta-
bilidad del inmueble arrendado o afecto del arrendatario

hacia familiares o amigos, respectivamente, En efecto, falta
de rentabilidad debié ser la causa que impulsé a Pedro
Ferndndez y a su esposa a “partir mans” con el monaste-
rio de Santa Clara en 1490, en relacidn a unas casas en la
collacidn de San Miguel, que dicha comunidad les habia
arrendado por una renta anual de 650 maravedies y un plazo
de tres vidas: puesto que ese mismo dia el convenlo se
desprendia de ellag, permutdndolas a unos vecinos de di-
cha collacién por unas casas en la collacion de la Magda-
lena'™, En cambio, en 1475 Juan Rodriguez de la Huerta,
peraile y vecino de Cérdoba en la collacién de 1a Magda-
lena, traspasa “por buen amor e buena amistad” a Pedro
Ldpez, su fiador, la mitad de un batdn, sito en la parada de
San Julian del rio Guadalquivir, que le habfan arrendado
las monjas de Santa {nés por un afip' .

Rentas

Con respecto a la renta o contraprestacion economi-
ca que el arrendatario paga al arrendador por el usufructo
de 1a propiedad, ésta puede ser en metalico, en especie 0
mixta. BEn metdlico suelen ser normalmente las rentas de
casas, tiendas, vifias, olivares, hazas de tierra calma y
batanes; y en especie la de los cortijos y heredamientos.
No obstante, es también muy frecuente en uno y otro ¢aso
la renta mixta, consistente en cierta cantidad de maravedies,
mds uno o varios pares de gallinas vivas'. Por ejemplo,
en el caso de los arrendamientos de inmuebles urbanos
documentados, la renta es tanto en metdlico como mixta
(siempre maravedies mas gallinas) en un 50% respectiva-
mente. Bsta dualidad también se registra en el arrenda-
miento de propiedades riisticas pequenas (vifias, olivares
y hazas de tierra calma)'’. En cambio, para las grandes
explotaciones cerealistas (cortijos y heredamientos) es
siempre en especie: generalmente un determinado niime-
ro de cahices de pan terciado®™, faldas de paja, gallinas,
cerdos y quesos de oveja; aunque si algtin afio no hay co-
secha, bien por condiciones climatologicas adversas, bien
por guerra, el arrendatario queda exente de pagar la renta
convenida ese afo.

En cuanto a la cuantia, las rentas mas elevadas se
registran entre las propiedades risticas'®. Si analizamos
exclusivamente las rentas en metélico -estén o no combi-
nadas con la entrega de gallinas- se observa como solo el
14,2% de los arrendamientos de inmuebles urbanos supe-
ran los 1.000 maravedies de renta anual, situdndose la
media en 735,7 maravedies concretamente; mientras que
el 44.4% de los risticos tienen una media por encima de
los 1.254 maravedies.

Las fechas de pago estin en funcion del bien arren-
dado. En el caso de los inmuebles urbanos, si las rentas
son en metalico, casi siempre se pagan los maravedies por
los tercios, es decir, “de cuatro en cuatro meses la tergia
parte”; y si dicha renta se completa con gallinas, éstas
suelen pagarse por Pascua de Navidad. Para las fincas ris-
ticas, las fechas de pago estdn normalmente en funcion
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del afio agricola® y, como no, también en funcién del tipo
de cultivo. Asi en los arrendamientos de vinas, la renta se
suele pagar por “San Miguel de septiembre” (29 de sep-
tiembre), que es cuando concluye el ciclo productivo de la
vid y se pisa la uva en los lagares tras la vendimia®'; o
bien en dos pagas, si se trata de heredades: la mitad por
Pascua Florida y la otra mitad por San Juan de junio o
Santa Marfa de agosto® . En las explotaciones cerealistas
el dia clave es Santa Maria de agosto (15 de agosto), fe-
cha que representa el final del ciclo del cereal y el co-
mienzo del siguiente. Tanto los maravedies de las rentas
en metalico de las hazas de tierra calma, como el pan ter-
ciado o las faldas de paja de las rentas en especie de los
cortijos y heredamientos, se pagan ese dfa. En el caso de
los cortijos, es costumbre que desde el inicio del arrenda-
miento (normalmente desde el uno de enero del afio en el
que se estipula el contrato, como ya se indic6), hasta San-
ta Marfa de agosto, el arrendatario no pague renta y entre
a barbechar.

Arrendatarios

Con respecto a los arrendatarios, la condicién
socioecondémica de la mayoria de ellos es humilde. Desde
el punto de vista profesional, suelen pertenecer al mundo
artesanal. No obstante, también se documentan represen-
tantes de la nobleza sefiorial y de la oligarquia urbana,
como el veinticuatro Pedro Pérez de Montemayor, a quien
las monjas de Senta Clara arriendan el cortijo de
Mingasquete, sito en la villa de Montoro™ ; asi como miem-
bros del clero secular, como Garcia Martinez, clérigo rec-
tor de laiglesia de Santa Marina, a quien también las mon-
jas de Santa Clara arriendan en 1519 unas casas en la
collacién de Santa Marina™.

Segtin su estado civil, predominan los arrendatarios
casados (33,19%); y segin su procedencia geografica, la
mayoria son vecinos de Cérdoba, atin cuando el inmueble
arrendado se localize fuera de la ciudad.

Por dltimo, nos queda por analizar las obligaciones
exigidas a dichos arrendatarios, que pueden ser generales
o especificas.

Entre las primeras, y con independencia del tipo de
bien arrendado, se encuentran las siguientes: 1) Buen man-
tenimiente del inmueble, durante y al final del arrenda-
miento, a costa del arrendatario v a vista de especialis-
as® ; 2) Reparacién en plazo acordado e igualmente a costa
del arrendatario, de lo que los mayordomos de las respec-
tivas comunidades serdficas determinen cuando visiten los
inmuebles arrendados para supervisar su estado de con-
servacion; 3) Si el arrendatario no cumple las dos prime-
ras obligaciones indicadas, o bien si detiene el pago de la
renta anual, traspasa el arrendamiento sin licencia del con-
vento, subarrienda por mds de cinco afios, vende o permu-
ta la propiedad, se ausenta de la ciudad por més de tres
anos, edifica en perjuicio del inmueble, no da dos fiadores
en treinta dias a partir de la fecha de la carta de arrenda-
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miento o no los repone en igual plazo si fallecen; entonces
pierde el arrendamiento en cuestion®.

Entre las segundas, se documentan férmulas muy
variadas que no tienen porque estar relacionadas con el
tipo de inmueble” , aunque si se trata de arrendamientos
de fincas riisticas, casi siempre se exige realizar las labo-
res propias de los cultivos que se explotan. En las vifias,
por e¢jemplo, estas labores son fundamentalmente podar,
cavar y binar®*, La poda consiste en cortar las ramas o
sarmientos inttiles de la vid con objeto de favorecer su
crecimiento; la cava, levaniar y mover la tierra con la aza-
da, azad6n u otro instrumento semejante, para que el agua
penetre con mayor facilidad y llegue mds facilmente a las
raices; y binar es hacer una segunda cava. La poda y la
cava se realizan en los primeros meses del afio, después
de la vendimia: y la labor de binar, a partir de la tercera o
cuarta semana de Cuaresma, estando terminada antes de
mayo. Ademds de estas labores anuales, tambi€n es fre-
cuente exigir la plantacién de determinado nimero de
mugrones (sarmientos). Las penas por labor no realizada
oscilan entre 500 y 1.000 maravedies, mientras que un real
de plata es lo que se suele pagar por mugron no plantado.
En las tierras de cereal. en cambio, ademas del barbecho —
obligatorio para todos los arrendatarios-, y tras la logica
siembra realizada a partir de Afio Nuevo, las labores nor-
malmente exigidas son arar de una o varias rejas, segar y
trillar el grano, tareas que a su vez conllevan otras opera-
ciones como el escardeo, barcinado y agarvillado (avien-
to del cereal); as{ como la rastrojera 0 majadeo del gana-
do, que se realiza una vez levantada la cosecha, alimen-

Emblema Franciscano.



tindose los animales con los rastrojos, a la par que ester-
colan el campo. En el caso de los olivares, las labores mas
demandadas son arar —de una o dos rejas normalmente-,
cavar los pies de los olivos con la azada y estercolar
(apuercar en la documentacidn); y 500 maravedies suele
ser la pena por cada labor no realizada®. Aunque oftras
labores propias del olivar también documentadas son la
poda -tanto de las plantas que crecian junto al olivo (ac-
cidén denominada en los protocolos desfornijar), como de
sus ramas viejas-, asf como la recogida de aceitunas o el
injerto de acebuches. Por su parte, las labores de las huer-
tas varfan dependiendo de si estds son huertas del Llano o
de la Sierra, aunque de cualguier forma, labrar, estercolar
y regar son las labores siempre exigidas™.

CONCLUSION

El arrendamiento fue la principal via de explotacion
inmobiliaria de las comunidades serdficas cordobesas du-
rante la Baja Edad Media y, como ha quedado demostra-
do, los plazos, rentas y condicidn de los arrendatarios va-
riaron en funcién del tipo de inmueble arrendado (urbano
o rural, de mayor o menor rentabilidad...).

Pero no fue formula exclusiva del franciscanismo.
El arrendamiento se generaliza, precisamente, durante la
Baja Edad Media® . Por eso fue también la modalidad de
negocio inmobiliario mds importante para el resto de or-
denes religiosas presentes en Cérdoba* , asi como para el
Cabildo catedralicio® y la nobleza local®.

' I; Intramuros. E: Extramuros,

* Cerrado durante un breve perfodo de tiempo, en
1474 Sixto IV autoriza de nuevo su fundacicn,
esta vez a voluntad de dos hermanas  y monjas
del monasterio de Santa Clara: Sor Beatnz y Sor
Leonor Gutiérrez de la Membrilla.

# Asimismo fue frecusnte el subarriendo, mientras
que irrelevante la enfitéusis.

4 Juan Sdnchez, hortelano de la huerta del
monasterio de San Francisco de Cordoba, esuno
de los testigos de la carta de aprendiz de carpintero
otorgada por Juan de Ciudad Real, hijo de Marina
Garcia, casera de dicho monasterio. AHPC
{Archivo Histdrico Provincial de Cordoba), PN
{Protocolos Notanales), 14 (Oficio)-7 (Legajo).
3 [Cuadernilla), 5r-6r (Folios), 1471.02.28,
Cérdoba (Data).

I CMC inédito (NIETO CUMPLIDO, Manuel,
Corpus Medinevale Cordubense, vol. inédito),
1350.05.18, Sevilla.

® AHPC, PN, 14-27, 6, 46rv, 1492.07.03, Cérdoba.
7 Han supuesto ¢l 80,6% de la documentacion
recopilada.

* Por un ano, por ejemplo, arrendd el monasterio
de Seoria Clara en 1487 las dos terceras parles de
una heredad de casas, bodegas. lagares, pilas,
lingjas, vifias. olivares e higueras, sita en la Sierra
de Cardoba, en ¢l pago de Sancho Miranda. El
arrendatario fue Andrés Lopez, vecino de Cordoba
en la collacion de Santiago (AHPC, PN, 18-2,
609v, 1487.01.22, Cordoba).

*CABRERA, E., “El campesinado y los sistemas
de propiedad y tenencia de la tierra en la Campifia
de Cérdoba durante el siglo XV”, Acras del Ili
Cologuio de Historia Medieval Andaluza. La
sociedad medieval andaluza: grupos no
privilegiados, JTaén, 1984, 181-197, p. 191. En la
Ubeda bajomedieval, en cambio, las tierras de
cereal son amrendadas por plazos largos (PAREJO
DELGADO, M*, I, “Los arrendamisntos como
sistema de trabajo de la tierra durante el siglo XV
en Ubeda”, IX Congreso de prafesores-
investipadores de Geografia e Historia, Cérdoba,
1991, 155-169, p. 162).

1 Por dos vidas, por ejemplo, arrendd Santa Clara
en 1422 el heredamiento de la Vega de las Duefias,
localizado en Pefatlor, a Miguel Martinez y Pedro
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Rodriguez, vecinos de dicha localidad (AHPC,
Pergaminos, Carp. 23, 1422.12.22, Cordoba).

1 AHPC, PN, 14-11. 9, 28v, 1475.06.08, Cérdoba,
"* Par ¢jemplo, el 23 de mayo de 1475 San
Francisco arrendaba unas casas en la collacion
de Santo Dominge a un matrimonio de dicha
collacidn, por tres vidas que comenzabun a contar
desde el 24 de febrero del mismo ano (AHPC,
Pergaminos, Carp. 14, n. 2, 1475.05.23, Cérdoba).
AHPC, PN, 14-5, 12, 9rv, 1485.11.09, Cérdoba
y AHPC. PN, 18-4, 669r. 1490.03.11, Cérdobha,
respectivamente:

' AHPC, PN, 18-4, 819v-820v, 1490.06.16,
Cdérdoba.

BAHPC, PN, 14-11,9, 28v, 1475.06.08, Cdrdoba.
" La entrega de gallinas como renta es una
costumbre que se impone en el sigla XV

1" San Jerénimo de Valparaiso (jerénimos), en
cambio, exigid Tentas en especie en sus
arrendamientos de olivos, vinas y pedazos de
huertas, siendo aceite el producto que siempre
exigia, a pesar de que la tierra arrendada estuviese
dedicada a otros cultivos, v ello probablemente
porque el monasterio era deficitario de este
producto (LORA SERRANO, GL., “El dominio
del monasterio de San Jeronimo de Valparaiso
{Cdrdoba)», En [a Espaiia Medieval I, Estudios
en memoria del profesor don Salvador de Moxd,
Madrid, 1982, T, pp. 667-690, p. 679).

" En Castilla el cahiz tiene 12 fanegas y equivale
a 666 litros aproximadamente, dependiendo el
peso de cada cahiz de cereal de lo granado que
esté y de otras circunstancias concretas»
{CABRERA SANCHEZ, M., Nobieza, oligarquia
v poder en Cordoba al final de la Edad Media,
Cdrdoba, Servicieo de Publicaciones de la
Universidad de Cordoba y CajaSur, 1998, p. 170).
Por “pun terciado’ se entiende dos partes de trigo
v una de cebada.

¥ También M" Josefa Parejo constata en la Ubeda
del siglo XV cdmo “los arrendamientos maés
elevados en dinero corresponden a las tierras de
cereal” (PAREJO DELGADO, M* 1., op. cit., p.
1610,

20 También en la Ubeda del siglo XV (Idem. p.
162).

M AHPC, PN, 18-2, 1651661, 1483.03.15,

Cordobz.

2 AHPC, PN, 14-27, 3, 26v-27r, 1492.10.09,
Cdérdoba y AHPC, PN, 14-27, 1, 20v-21r,
1492.03 .26, Cordoba, respectivamente.

¥ En 1475 lo subarrendd por seis afios a
Bartolomé Jiménez de Belmonte. hijo de
Bartolomé Sinchez de Belmonte, vecino de dicha
villa (AHPC, PN, 14-11, 12, 8v-10v, 1475.01.18,
Cdardoba).

¥ AHPC, Pergaminos, Carp. 41. 1519.07.14,
Cdérdoba.

# Por gjemplo. macsires albafiles, si son casas.
BEF poy granio rescibe las dichas casas én flestay
¢ adobadas e byen reparadas que las tenga y
nwantenga ansy toda el dicho tienpo e las dexen
ansy en jvn de sus dias e del dicho su fijo ¢ fija a
Sucosta e mision a vista de maestros albaitiles, £
gie cada e guando fuere o enbiaren a las dichas
casas sus procuradores ¢ mayordomos de los
dichos monesterios e fuere fullado en ellas alguna
cosa gue sea nescesarto de se adobar e reparar ¢
les fuere asvgnado plase e lerming convenible en
que lo adoben y reparen, que sean obligados delas
adobar ¢ reparar dentro del dicho plaso, ¢ sy lo
ansy no la fisiere ni cumpliese o si detuviere los
mrs. de la venta de las dichas casas de wn tercio
Justa oiro, o sy las traspasare syn su licencia e sy
las arrendare por mays tiempe de cinco aftos en
wiarrendamiento, o sy sus fiadores o qualesguier
dellos finare que dentro de treynia diay primeros
syguientes non dieran oiro fiador o fiadores... e
por qualguier cosa e condicion destas ayen
perdido e pierdan la renta e se la puedan quitar
por su propia abtoridod e arrendarlas a quien
guisiere..” (AHPC, PN, 18-3, 88r, 1489.03.07.
Cordoba).

¥ Por ejemplo, las monjas de Santa Clara
arrendaron en 1485 una casa tienda, sila en la
collacion de Santa Maria, calle Carniceria, por tres
vidas y una renta anual de 500 maravedies
pagados por los tercios del afio, al matrimonio
formado por el cabrilero Anton de Halaron y Mari
Gareia, vecinos de Cordoba en dicha collacidn,
con la siguiente condicioén: que cada afio limpiaran
toda la basura generada en el monasterio, de tres
en tres messs (AHPC, PN, 14-5, 12, 9rv,
1485.11.09, Cérdoba).
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@ Er que pode ¢ caue las vifay e plante en
ellas los mugrones pertenecientes...” (AHPC, PN,
14-27, 3, 26v-27r, 1492.02.10, Cordoba).

W4 gue escaue e apuerque los pies de los drboles
e que lo labre de una reja..” (AHPC, PN, 14-27,
3, Sy-6r, 1492.01.20, Cordoba).

e Er que labre e apose e esiercole e riegue I
dicha huerta de cada un aiio @ uso & costumiie
de huertas de la Syerra.. ™ (AHPC, PN, 14-27, 3,
26v-27r, 1492.02.10, Cérdaba),
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" B el caso de la explotacion de tierras de Ja |
Campifia cordobesa durante el siglo XV, Emilio
Cabrera insiste en la frecuencia con que “la
enfitéusis estd sustituida por el simple
arrendamiento”, sistema considerado, ya
entonces, mas modemo, dgil y conveniente, sobre
todo cuando se trata de explotar fincas grandes y
de rentabilidad (CABRERA. E., “El campesinado
y los sistemas de propiedad...”, p. 190).

 Asf lo constata Gloria Lora para San Jerdning

de Valparaiso (LORA SERRANOC, GL., op. ¢it,
p. 676).

M GANZ SANCHO, L, La Tglesia y ¢l Obispado
de Cordoba en la Bajo Edad Media (1236-14256),
Madrid, 1989, vol. IL, pp. 1101 y 1106.

# Véase CABRERA SANCHEZ, M., Nobleza,
aligarquia y poder en Cordoba ol final de la Edad
Media, parte TII “La nobleza cordobesa y el mundo
rural”, pp. 153-212 y de la parte IV “El control
de la actividad urbana”, las pp. 213-253.



HisTORIA

Las colonias y municipios como
elementos impulsores de la

Romanizacion

Introduccién

El largo proceso de la romanizacién de Hispania, que
por su densidad e importancia es imposible definirlo bre-
vemente, puede tener su punto de partida a fines del vera-
node 218 a.C., cuando Emporiae (Ampurias), colonia grie-
ga del levante hispano, vio como llegaba a la Peninsula
Ibérica el primer gran contingente de {ropas romanas al
mando de Cneo Escipion.

Dicho movimiento de tropas, que supondrian las pri-
meras de una prolongada estancia, debe enmarcarse den-
tro de 1a 2° Guerra Pinica que enfrentd por segunda vez a
Roma y Cartago entre el final del siglo TIT y principios del
siglo Il a. de Cristo, y donde Anibal, en una audaz estrate-
gia, se habia adelantado a los planteamientos romanos
destinados a neutralizar la capital norteafricana. Para ello
Roma habia previsto, por un lado, atacar la propia metré-
poli desde Sicilia v, por otro, cortar su principal fuente de
recursos, la Peninsula Tbérica, con un ataque desde
Massalia (Marsella) dirigido por uno de los dos cénsules
del 218, Publio Cornelio Escipidn. Pero los generales ro-
manos se encontraron con una desagradable sorpresa, el
caudillo cartaginés, antes de que el ejército romano hubie-
se partido hacia Massalia, se encontraba ya en suelo ita-
liano, desbaratando asi el plan ideado por Roma. No obs-
tante, y a pesar de tener que volver a reorganizar la defen-
sa italiana, P. Comnelio Escipion, envid a su hermano Cneo
al mando de dos legiones y sus correspondientes auxilia
itdlicos hacia snelo hispano.

De este modo, el primer contacto de Roma con la
Peninsula no dejaba de ser una maniobra eminentemente
defensiva, encuadrada dentro del amplio conjunto de ope-
raciones militares que sacudieron el occidente mediterrd-
neo y que acabarian al final con la presencia punica en
Hispania.

Este importantisimo conflicto, que convierte a Roma
en la principal potencia de la zona, supone el principio de
un periodo de cambios que afectardn social, econdmica y
politicamente a Hispania y a Roma que, vencido el enemi-
go cartaginés, encuentra en sus manos un amplio territo-
rio y ningin planteamiento inicial de conguista o coloni-

Francisco Javier Borgue Martin
Licenciado en Geografia e Historia

zacion.

Sabemos que el mterés de Roma por la Peninsula
Ibérica se basaba Unicamente en el conocimiento de que
era la principal fuente de recursos del estado cartaginés.
Los importantes yacimientos minerales, la bonanza agri-
cola y una astuta politica realizada con los principales pue-
blos peninsulares, no sdlo hicieron superar a Cartago las
terribles dificultades pasadas tras 1a 17 Guerra Pinica, sino
que pusieron a la antigua colonia de Tiro en condiciones
de digputar de nuevo la hegemonia mediterrdnea a Roma.

El Senado romano conocia estos factores, pero aho-
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ra eniraba en un conflicto de intereses entre los que se
inclinaban abiertamente a una politica imperialista, y los
que, por el contrario, abogaban por una politica “italiana”.
En realidad, Roma tenfa importantes problemas de inesta-
bilidad dentro de la Peninsula Ttdlica y existfa la amenaza
de las incursiones galas del norte, por lo que aventurarse a
una conquista de la Peninsula Ibérica constituiria un gra-
ve factor de riesgo que no entraba dentro de los planes
rOmanos.

Por todo esto, €l proceso de afianzamiento de las
posesiones romanas en la Peninsula Ibérica, debe enten-
derse como una evolucion estratégica de marcado y ex-
clusivo cardcter militar, y no como un planteamiente pre-
vio destinado al control y anexidn de los territorios hispa-
nos.

El final de la Guerra. Control de los nuevos territorios

Durante el desarrollo del conflicto, los generales ro-
manos pasaron a controlar progresivamenie las antiguas
fuentes de recursos cartagineses, ddndose cuenta de las
grandes posibilidades econémicas que ofrecian los nue-
vos territorios. De esta manera, tropas ibéricas pasan a
formar parte del ejército romane, los soldados son paga-
dos con oro de las antiguas minas ptinicas y, cuando los
suministros no llegaban de [talia, se tomaban de los cam-
pos de Hispania.

De este modo y motivado por un interés econdmico
principalmente, comienza a plantearse la necesidad de rea-
lizar una organizacidn administrativa de los territorios de
Hispania controlados por Roma.

En el afio 207 a. C., 1a batalla de Ilipa constituye el
golpe definitivo a la resistencia cartaginesa en el Valle del
Guadalquivir y a la postre supondri el fin de la presencia
pinica en Hispania, totalmente expulsados por Roma en
el 206 a. C. Tras esta batalla se procede por parte de Publio
Cornelio Escipidn, hijo del consul del 218, a la reorgani-
zacion de la Peninsula Ibérica asf como a la regulacién de
las relaciones entre el Senado y las comunidades indige-
nas. En realidad ya se habia producido una division de los
territorios controlados por Roma al tener que utilizar dos
cuerpos de ejército, uno adscrito a la zona del norte y le-
vante y otro al sur, costa meridional y Valle del Guadal-
quivir. Bstas Hispania Citerior (mds proxima a Roma) e
Hispania Ulterior (mds alejada de la metropoli) se man-
tendrian sin una frontera bien delimitada durante bastante
tiempo, en funcién de las relaciones de Roma con las tri-
bus peninsulares, y el proceso de consolidacion de la pre-
sencia romana.

Con el término provincia se aludia a la esfera de com-
petencias de un magistrado romano, elegido en la asam-
blea del pueblo para un mandato anual junto con, al me-
nos, otro magistrado de igual titulo y rango para respon-
der a los otros principios de la necesaria colegialidad y del
derecho al veto que cada magistrado tenia sobre las deci-
siones de su colega. Salvo los magisirados excepcionales

168

“\..,-",‘ .
o -

Anfiteatro de ltdlica. Foto: lldefonso Robleda,

como el dictador o el interrey, también elegidos, todos los
demés magistrados romanos se regian por las normas an-
teriores. Por lo mismo, siempre hubo dos consules y un
minimo de dos pretores, dos cuestores, dos ediles plebe-
yos y dos ediles curules, con competencias bien definidas.

Con la conversion de Sicilia y Cerdefia en provin-
cias a raiz de 1a 1° Guerra Pinica, se ampli6 el nimero de
pretores: cada uno de esos nuevos magistrados fue encar-
gado del gobierno de una provincia. Desde el fin de la 2*
Guerra Plinica en Hispania hasta el afio 197 a. C., Roma
actuod como si los nuevos territorios constituyeran dos pro-
vincias y sigui¢ enviando dos legiones al mando de con-
sulares. A partir del 197 a. C., esa politica de facto tomo
forma constitucional, pues los responsables de esas legio-
nes recibieron el titulo de pretores y las dos nuevas pro-
vincias se sumaban a las provincias de Sicilia y Cerdefia
para tener un régimen de gobierno andlogo.

En funcién de las mencionadas relaciones con los
pueblos indigenas, y basandose en la experiencia adquiri-
da en suelo itdlico, Roma consideraba a las diferentes co-
munidades en su relacién con ellos como foederata, libe-
ra o stipendiaria, segin su estatuto fuese producto de un
tratado de amistad, una concesion unilateral romana por
sus servicios, o de una entrega sin condiciones tras un con-
flicto bélico. Los dos primeros tipos de cindades escasean
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Foro de Baelo Claudia. Foto: lldefonso Rebledo.

en la peninsula ya que la resistencia fue generalizada y
sobre todo porque se pensé principalmente en una explo-
tacidén econémica de la Peninsula’. A pesar de todo, en-
contramos entre las primeras a Gades, Emporion y Sagunto.
Pero la gran mayoria debia pagar un stipendium, es decir,
contribuir con un tributo anual a Roma; dicho tributo esta-
ba regulado y debia hacerse efectivo, o bien en metal, o
bien en especie (5% de la cosecha) ¥ otros productos ma-
nufacturados, sobre todo textiles.

Fundacién de las primeras colonias

Durante la conquista la Peninsula fue gestionada por
Roma como una colonia de explotacion, al igual que ha-
bia hecho anteriormente Cartago. La guerra habia produ-
cido unos excelentes ingresos a Roma. Como ejemplo, en
el 206, Romarecibi6é 14342 libras de plata sin acufiar (Liv.
XXVII 38,5) y comienza a verse a Hispania como una co-
lonia de explotacién. Una vez marchado Escipion de la
Peninsula y dividida ésta en provincias, Roma envia de
manera regular magistrados que contribuyen también a
generar importantes ingresos al estado romano proceden-
tes de Hispania. Pero no sélo hay ingresos de metales, en
el 203, Livio (XXX 26,5) nos habla de la caida del precio
del trigo motivada por las grandes cantidades enviadas
desde Hispania.

Puesto que la conquista estaba motivada por razones
econdmicas principalmente, es 10gico que se organizara la
explotacion y para ello, se desplazd desde ltalia una co-
rriente progresiva de poblacién civil que tom6 en sus ma-
nos, de forma oficial o privada, 1a tarea de aprovechar los
recursos econdmicos que los nuevos territorios ofrecian.

Desde momentos iniciales de la conquista, el territorio
habia comenzado a acoger, aparte de los licenciados de
los ejéreitos que aqui se asentaron, contingentes impor-
tantes de gentes itdlicas que vinieron atraidas por las 1i-
quezas del territorio. Esta corriente de poblacion civil pro-
cedente de Italia era tan variada en sus intenciones como
en su extraccion social. Muchos no eran ciudadanos ro-
manos, pero si acudian bajo la tutela del poder de Roma y
procedian de las zonas de influencia cultural romana. Con
su asentamiento en las antiguas ciudades los recién llega-
dos contribuyeron al desarrollo paulatino y rdpido de és-
tas, lo que supuso una potenciacion de muchos centros
urbanos y la creacidn de otros nuevos. Entre estos debe-
mos destacar tdlica que el 205 a. C. fue fundada por
Escipién como lugar de asentamiento de los soldados he-
ridos en la batalla de Ilipa. El proceso fundacional conti-
nuod desde mediados del siglo I a. C. y llegd hasta fines
del I d. C., periodo este en que se hicieron toda una serie
de centros urbanos y se mejoraron las condiciones de vida
de otros muchos preexistentes.”

En 171 a. C. se fundaba en Carteia, en 1a bahia de
(Cddiz, la primera Colonia Latina fuera de territorio itdlico.
La Colonia Latina Libertinorum sabemos por Tito Livio
que fue el resultado de 1a peticién que hicieron al Senado
Romano mas de 4000 hombres, hijos “ex militibus Romanis
et ex Hispanis mulieribus” para que les diera una ciudad
donde habitar.?

A pesar de todo ello, durante la Repiiblica, el proce-
so colonizador es consecuencia misma de la conquista y
no truto de una politica encaminada a ello. Las fundacio-
nes antes mencionadas, a las que habia que unir algunas
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olras correspondientes al S. IT a.C., responden a una serie
de necesidades creadas, como el asentamiento de licen-
ciados del ejército®, pero no se conoce con certeza su ca-
tegoria aunque fuesen unos establecimientos con un ca-
rdcter mds o menos oficial. Dichas fundaciones se realiza-
ban sobre anteriores asentamientos indigenas o bien de
nueva planta y podian albergar contingentes de poblacién
autéetona escogida, lo que contribufa, en cualquiera de
los casos, a la romanizacién de las zonas proximas.

Estos asentamientos, con diversas condiciones de
creacién, presentan diferentes categorias. Probablemente,
Carteia (171 a.C.), Corduba (152), Valentia (138), Palma
y Pollentia (123-122), posefan cardcter de Colonia Lati-
na. Itdlica (200), Tarrace, Grachurris (178) (quizd tam-
bién fliturgi) y Brutobriga (138) tuvieron caricter de ciu-
dades peregrinas, mejorando su estatus posteriormente. Lo
que si estd claro es que la accién urbanizadora esta pre-
sente desde los primeros afios, facilitada también por la
profusion de asentamientos urbanos de cierta entidad an-
teriores a la presencia romana en las zonas del levante y el
sur de la Peninsula principalmente.

Los principios que dirigen la actuacién romana en-
caminada a la fundacién de nuevos asentamientos podrian
ser mediante el aprovechamiento de grandes aldeas y po-
blados fortificados; 1a unificacion de diversos centros de
pequetias dimensiones en uno sélo; Ia formula de la dipolis,
creacion de una ciudad unida o muy préxima a otra pre-
existente (Emporiae y quizd Corduba); y, por dltimo, la
fundacién de ciudades ex novo (Valentia).

Importancia del proceso urbanizador en la
Romanizacién

Hispania poseia, como hemos mencionado anterior-
mente, un importante nimero de ndcleos urbanos que en
cierto modo facilitaron el proceso de urbanizacion duran-
te el perfodo republicano. En asentamientos indigenas se
establecieron muchos de los contingentes poblacionales
venidos desde Ttalia con los ejércitos de conquista, con-
formando los primeros grupos de poblacién con una cul-
tura procedente del dmbito romano.

Los establecimientos se escogian muchas veces en
funcién de su parecido a las tierras dejadas por los colo-
nos en Italia y también, l6gicamente, a la fertilidad de las
mismas. Pronto estos colonos se vieron en la necesidad de
ponerse en contacto para revivir las costumbres de las tie-
rras de procedencia y también como un modo de defensa
ante la poblacién indigena. Asi surgen los conventus civium
Romanorum que reunian tanto a hombres de negocios
como a colonos agricolas para poner en comun sus intere-
ses. Encontramos los mencionados convenfus en pobla-
ciones como Corduba, Hispalis, ftdlica, Cartago Nova y
Tarraco. La presencia de estos niicleos de ciudadanos den-
tro de una ciudad indigena, es el primer paso para que se
convierta en las mds altas organizaciones ciudadanas ro-
manas, colonias y municipios.

El elemento fundamental en la estructura del Impe-
rio Romano es la ciudad, principalmente esos municipios
y colonias. Las primeras eran agrupaciones de ciudadanos
romanos o de derecho latino, vinculados por la participa-

Puente romano de Cérdoba. Foto: lidefonso Robledo.
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Jano bifronte. Casa de Pilatos (Sevilla).
Foto: lidefonso Robledo.

cién en las cargas piiblicas. Mantenia la autonomia y lag
tradiciones culturales y juridicas propias. Las colonias no
son una agrupacion existente, sino que requiere un acto
fundacional romano, sobre territorio destinado al cultivo.
La colonia reproducfa a Roma y se convertia en la verda-
dera célula de la romanizacion en la region donde estaba
enclavada.” Hay que hacer una diferenciacién entre colo-
nias romanas y latinas. Mientras las colonias romanas con-
taban con una poblacidn libre mayoritaria de ciudadanos
romanos, las poblacién mayoritaria de las colonias latinas
tenia el estatuto de latinos. En esta época, en la Peninsula,
ademads de las colonias habia tan s6lo unas pocas ciudades
libres (liberae y foederatae) como Sagunto, Tarraco,
Ampuriae, Malaka y Gades; el resto tenfa un caricter
estipendiario.

La colonizacién a partir de César.

Hasta César, este proceso que CONOCemMos como
romanizacién es en realidad consecuencia de la propia
conquista, pero las condiciones, caracteristicas y circuns-
tancias del asentamiento de Roma en Ia Peninsula y de la
explotacion de sus recursos consolidardn, de una manera
casual, las bases necesarias para que puedan producirse
los resultados socio-econdmicos y culturales que conoce-

mos cOMo romanizacion.

Uno de los factores que explican la formacion y so-
bre todo el sostenimiento del Imperio Romano a lo largo
de un periado cronoldgico tan amplio y un extraordinaria-
mente diverso v extenso marco geogrifico, podria ser la
posibilidad que tenfan las poblaciones dominadas de asi-
milarse a la ciudadania romana. Roma no impuso sus
modos de vida e incluso permitié en diversas ocasiones la
autoadministracién, pero introdujo el concepto de la civitas
romana que permilia pertenecer al estrato dominador, dis-
frutando de diversas ventajas politico-juridicas.

Estos privilegios juridicos tienen atin mayor impor-
tancia cuando afectan a comunidades urbanas de manera
global, que ven asi elevado surango juridico y sus privile-
gios respecto al resto de comunidades ciudadanas de la
provincia donde estdn enclavadas.

Municipalizacién

Hasta César, la politica de municipalizacidn, es de-
cir, la concesion a comunidades urbanas de los derechos
de ciudadania romana, sélo habfa sido llevada a cabo en
Ttalia. Este sistema habfa logrado la igualacion juridica de
la Peninsula Ttdlica y la superacion de graves estados de
tensién. Pero ahora que las fronteras del mundo romano
alcanzaban a todo el Mediterrdneo, esta politica era insu-
ficiente, y César trazd el plan de aumentar el nimero de
los elementos dirigentes ciudadanos sobre un imperio de
stibditos mediante el otorgamiento del privilegio de muni-
cipio romano o el derecho latino, a aquellos nicleos urba-
nos provinciales que por sus condiciones pudieran cum-
plir los presupuestos exigidos a las mas altas instancias
ciudadanas.

El derecho municipal fue otorgado a ciudades pro-
vinciales no romanas que ya tenfan un estilo de vida ro-
mano, una organizacion urbana adelantada, una comuni-
dad con una base econdémica importante, ciudadanos ro-
manos entre sus habitantes que pudiesen administrar el
municipio y, por supuesto, fuesen acreedores de este dere-
cho tras un proceso de lealtad a Roma. El rango superior
de estos municipios lo ocupaban los denominados
municipii civium Romanorum, que estaban equiparados en
derechos politico-juridicos a las colonias romanas y a los
municipios italianos, con administracién auténoma, ma-
gistrados anuales y consejo municipal. Habfa también ciu-
dades a las que se les concedia el derecho latino, que indi-
caba que, dentro de la organizacion municipal, los dere-
chos de ciudadania romana se concedian sélo a aquellos
habitantes que habian complido una magistratura munici-
pal.

Podemos decir que la politica de colonizacién y
municipalizacidon de César, buscaba asentar en las provin-
clas los presupuestos que habifan regido la organizacién
de la Peninsula Itdlica, buscando la formacidn de nicleos
privilegiados para mantener el control y la explotacion de
los territorios dependientes del estado romano. Los nue-
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vos ciudadanos romanos darfan un impulso a [a fuerza del
estado a través de la ciudad, el nicleo politico-juridico en
el que se fundamenta toda la organizacién politica del
imperio romano,

Colonizacion

Es precisamente, tras los acontecimientos de las gue-
rras civiles, en los que muchas ciudades de la Ulterior ju-
garon un destacado papel, cuando César inicié en este te-
rritorio una nueva politica de concesién de ciudadania y
de creacidén de colonias que luego continuaria Augusto.
De este modo, a Colonia Patricia Corduba, César le con-
cedid el estatuto colonial en el afio 45 a. C. Otras ciudades
de origen muy antiguo, como lo fue Hispalis, se transfor-
maron al recibir una fuerte implantacidén romana. Esta ciu-
dad se convertiriaenel 45 a. C. \en la Colonia lulia Romula.
Para Hasta Regia (Mesas de Asta, Jerez de la Frontera),
llamada por Plinio (Ifl, 11} Celonia Hasta quae Regina
dicitur, se ha supuesto también un origen cesariano a su
condicién colonial. Asi, son colonias de César las siguien-
tes: Corduba, Hasta, Hipalis y Uccubi en la Bética,
Metellinum, Norba Cesarina, Pax Tulia y Scallabis en ¢l
drea lusitana y Acci, Salaria, Carthage Nova, Valentia,
Celsa, Tarraco y Barcino en el dmbito de la Citerior.®

Durante esta época se presenta el problema de dis-
tinguir cuales colonias fueron obra de César o de Augus-
to. Muchas ciudades presentan en las fuentes junto a su
nombre indigena un cognomina honorifico que darfa cuenta
del recibimiento de algiin tipo de privilegio juridico que
quedaba reflejado en tales apelativos ({liturgi, Forum
Tulium). Bsas concesiones se han atribuido, como antes se
dijo, a Julio César, por la razén de que esos cognomina
suelen hacer referencia ala Gens Tulia, aunque por la mis-
ma razon, queda la duda de cuales fueron de Augusto que
también inici6 un importante proceso de concesion de pri-
vilegios municipales en Hispania.

La colonizacién y la municipalizacién durante el Im-
perio

Hacia el cambio de Era, Hispania ofrecia en algunas
zonas un panorama de cultura latina muy desarrollado.
Estrabon, que escribia durante el principado de Augusto,
afirmaba de los habitantes de la Bética, “que éstos eran
los mds cultos de entre los pueblos de Iheria no sélo por-
que conoctan la escritura — cosa que tainbién poseian los
otros pueblos hispanos — sino porqute poseian verdaderos
anales escritos y poemas y leyes en verso que ellos mis-
maos decian tener seis mil afios de antigiiedad "(IT1,1,6).

La regién llamada Turdetania por el nombre de sus
habitantes y ahora Baetica por el rio Baetis que la atrave-
saba, en esta época posefa ya un abundante mimero de
ciudades que el gedgrafo de Amasia cifra en alrededor de
doscientas, entre las que destacaban Corduba y Gades “por
su poderio y su gloria” (I, 2, 1) y por su antigiiedad, si-
fuacion geografica, importancia comercial o por la rique-
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za agricola o minera de sus tierras, Abdera, Sexi, Odisea,
Malaka,... alirmando de sus gentes que “sobre tode los
que habitan en las orillas del rio Baetis, han asimilado
tan profundamente los modos de vida de los romanos, que
han olvidado su propia lengua... la mayor parte de ellos
se han convertido en latinos, han admitido colonos roma-
nos y poco falta para que se hagan romanos
todos”(111,2,15).7

Plinio el Viejo, en su Naturalis Historia (ITI, 7-8),
redactada en época de Vespasiano pero en gran parte a
base de los datos compilados por Agripa casi un siglo an-
tes, sefialaba sobre las ciudades de la Peninsula Thérica
que en ella se contenfan un total de 26 colonias romanas,
24 municipios romanos, 48 latinos, 4 ciudades federadas,
6 ciudades Iibres y 291 ciudades estipendiarias. Su distri-
bucién por provincias serfa el siguiente, segiin un cuadro
elaborado por Julio Mangas® basdndose en datos de Plinio
el Viejo:

Estatuto Lusitania Bética Citerior Total
Colonias Romanas 5 9 12 26
Municipios Romanos 1 10 13 24
Municipios Latinos 5 27 15 48
Ciudades Federadas 0 3 1 4
Crudades Libres 0 6 0 6
C. Estipendiariag 36 120 135 291

Estos datos nos dan una idea clara del grado de urba-
nizacion y a su vez de romanizacidn que encontramos en
Hispania en tiempos del primer emperador de Roma. Au-
gusto continué con el programa iniciado por César am-
pliando la concesion de los estatutos de privilegio a un
nimero mayor de ciudades y ahora también inicié un im-
portante proceso de desarrollo urbanistico de las ciudades
privilegiadas.

No obstante, el dmbito territorial de distribucién de
las ciudades provilegiadas sigue siendo el del Levante y el
Sur con algunos casos excepeionales en el interior del Valle
del Ebro: como Celsa (Velilla del Ebro) o Cesaraugusta
(Zaragoza). Otros ejemplos de fundaciones de Augusto
serfan, en la Bética, Colonia Augusta Firma Astigi (Ecija),
Colonia Augusta Gemella Tucci (Martos) v 1a Colonia Iulia
Traducta Tingintera (Algeciras?); en la Lusitania, Emerita
Augusta; o en la Citerior fulia Hici Augusta (Elche).

Aunque el proceso no se detiene y pronto las ciuda-
des libres y federadas pasardn a tener un estatuto munici-
pal, durante la dinastia Julio-Claudia las actuaciones den-
iro de este campo son mucho menores aunque si encontra-
mos algunos ejemplos puntuales de mejora de categoria
como Graccuris o Baelo. En época Flavia si se produce
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Teairo de Mérida. Foto: lldefonso Robledo.

otro impulso al proceso municipalizador, pasando muchas
ciudades estipendiarias a tener estatuto de municipios la-
tinos. Bajo el emperador Caracalla, las pocas ciudades
estipendiarias que atin quedaban fueron igualadas en pri-
vilegios, perdiéndose también las diferencias entre las co-
lonias v los municipios. En el siglo 111 d.C., Hispania pre-
senta un muy elevado grado de romanizacién con una to-
tal integracién de la sociedad indigena dentro del mundo
romano. La mejora de la categoria social de la poblacion
implantidndose los modelos romanos y pasando a adquirir
la ciudadania romana tanto por la pertenencia a una co-
munidad ¢ de manera individual, con todos los derechos
que dicho estatuto juridico conlleva, marcan el fin del pro-
ceso de asimilacion de la cultura itdlica.

Organizacién Municipal

Las ciudades privilegiadas (colonias y municipios)
tenian una organizacién similar a las de las ciudades de
igual rango en Ttalia, que, sin ser iguales, respondfan a un
modelo parecido. De forma general, contaban con un dos
magistrados supremos, [viri (dunviros), que presiden y
convocan al Senado local, representan a la comunidad y
tienen poderes judiciales sobre el ambito de la ciudad y de
su territorio aunque con competencias limitadas. Los dos
aediles eran magistrados de segundo rango y tenian com-

petencias sobre el cnidado y vigilancia de obras, merca-
dos (control de pesas y medidas) y orden piblico. Cuando
se mencionan /Vviri (cuadrunviros) en la administracion
de una comunidad, dos eran dumviros y los otros dos te-
nian las funciones de ediles. El guaestor (cuestor), teniala
responsahilidad de 1a caja y de las finanzas piblicas. Cada
cinco afos, se nombraba a un censor con la misién de ac-
tualizar el censo de la ciudad, en ocasiones se suplia este
nombramiento encargdndose de esta labor a un dunviro
quinquenal. Cuando no habia un dunviro, su puesto era
ocupado por un praefectus(prefecto).

Hubo ciudades en las que ¢l suplente del dunviro re-
cibia el titulo de inrerrex (interrey), tal y como se indica
en la ley colonial de Urso (Osuna). En base a esta ley co-
lonial y a otras leyes de época republicana conccidas
(Tabula Heraclensis, Lex Tarentina, etc.), los magistrados
eran simples ejecutores de las decisiones tomadas por el
Senado local. Sobre cualquier cuestion de interés comun
(propuesta de nombramiento de patrono, alquiler de pro-
piedades publicas, eleccion de comisiones,...), la decision
competia al Senado local. Siguiendo las indicaciones de
la constitucion romana, las magistraturas eran colegiadas
y las civiles eran ademds anuales. Los magistrados esta-
ban obligados a hacer una declaracidn de bienes antes de
acceder al cargo y debian informar de su gestidn y de su
patrimonio al fin de su mandato ante el Senado local, v
estaban sujetos a responsabilidades durante cinco afios.

El Senado se encargaba de fijar el calendario festivo
anual, sacaba a contrata el abastecimiento de lo necesario
para los sacrificios piblicos y nombraba a los administra-
dores de la economia religiosa, a los magistri. Los sena-
dos locales estaban compuestos por norma general por
varias decenas de miembros, dependiendo su nimero de
la importancia econdmica y demogrifica de cada urbe.
Todos pertenecfan a las oligarquias locales, al igual que
Jos magistrados, pero ninguno de ellos recibia remunera-
cion alguna por su dedicacion a la comunidad. Incluso
dunviros y ediles estaban obligados a pagar una cantidad
monetaria a la caja de la ciudad que se utilizaba para cu-
brir los gastos de la organizacion de juegos en honor de
los dioses protectores.

Conclusiones

Hemos intentado presentar de una manera muy resu-
mida la formacién, desarrollo y consolidacién de la evo-
lucién urbanistica en la Penfnsula Tbérica a lo largo del
proceso de asentamiento de Roma en Hispania y su in-
fluencia en la asimilacién de las pautas sociales, cultura-
les, econdmicas y politicas romanas. Para ello hemos he-
cho especial referencia a la colonizacién y la municipali-
zaci6én como elemento muy importante para la
romanizacion de estos territorios.

Roma encontré en la Peninsula Ibérica un territorio
bastante urbanizado. sobre todo en las zonas més orienta-
les y meridionales, que le permitio ir consolidando su do-
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minio a través del asentamiento de colonos o de licencia-
dos de sus ejércitos en dichos lugares.

Como hemos mencionado anteriormente en varias
ocasiones, la base de la consolidaci6n y asentamiento de
Roma en un territorio se basa en la progresiva aceptacion
de los patrones culturales romanos por parte de los pue-
blos sometidos y para ello utiliza a las ciudades como cen-
tros difusores de la romanizacién. Tal vez no fuese en un
principio una idea preconcebida, pero el alto nivel de
romanizacion que presentan los lugares mds urbanizados,
en contraste con las zonas m4s inestables, permitieron con-
siderar la importancia de una colonizacién y una munici-
palizacion dirigida.

Las ciudades permiten un control militar de un terri-
torio y son los mejores centros para dirigir la administra-

cién, pero también se convierten para las €lites autéctonas
en un lugar para conseguir nuevas categorias sociales den-
tro de la poblacién dominadora. Roma fue generosa en
ese sentido y premi6 a los que la ayudaron otorgando pre-
bendas y pronto ddndoles su mds preciado bien, la ciuda-
danfa romana. Roma, incluso, no humillé a sus vencidos,
sino que en muchos casos respetd su valentia. Las colo-
nias y municipios son los primercs de una serie de nicleos
privilegiados que sientan las bases de la romanizaci6n de
todo el territorio peninsular,

Todo esto supone un ejemplo para los pueblos pe-
ninsulares, que progresivamente, y sin perder de manera
traumética sus anteriores costumbres, van adoptando los
modos de vida de Roma hasta convertirse en romanos, con
todo 1o que implica la utilizacion de dicho término.
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El camino al Valhala.
Un acercamiento a la concepcion de
la muerte herdica entre los vikingos

A mis padres, que me han comprado
tantos libros de vikingos.

I tema de los vikingos es quizd uno de agquellos
que un amigo mio definié como los “mds comer-
ciales” que tiene la historia. Sin embargo se ca-
racteriza por una serie de topicos, que pintan a unos hom-
bres fornidos, poco preocupados por su higiene, casi siem-
pre emborrachdndose con la ayuda de los cuernos de los
que bebian el licor y, que no falte, cada uno de ellos siem-
pre con un casco ornado con un par de cuernos mas.
Bueno, podemos admitir que fuesen mds o me-
nos aficionados al alcohol — ;qué sociedad del pasado, y
del presente, no ha tenido esta aficion? —, pero ya serfa
demasiado pensar que todos eran unos hombres fornidos,
o imaginarlos como gente algo sucia; antes al contrario,
prueba de su gusto por la higiene lo tenemos en el nombre
que daban al sdbado: “laugardagr”, el dia de la limpieza.
Y qué decir de esa caricatura de hombres cornudos; nunca
los vikingos se sirvieron de este carnavalesco tipo de cas-
¢o. que mucho les podria estorbar a la hora de la batalla.
Por otra parte, el mejor medio de informacidon a
las masas sobre la historia que tenemos en la actualidad,
el cine, tampoco ayuda mucho precisamente a acercar a la
gente a una idea més acertada sobre la antigua sociedad
nordica. Hollywood sigue perpetuando su imagen de indi-
viduos salvajes, poco menos que bestias rabiosas; baste
mencionar la terrible manipulacidn que de los datos histo-
ricos hace “El guerrero nimero 137, protagonizada por
Antonio Banderas. Para hacer esta pelicula se basaron en
algunos hechos constatados. Asi, el personaje de Bande-
ras existid, Ibn Fadlan, quien estuvo en la actual Rusia,
tierra por entonces controlado por los varegos, comercian-
tes-guerreros provenientes de lo que hoy es Suecia, como
enviado de Bagdad a principios del siglo IX; sin embargo,
es ficcién todo lo demds que cuenta la pelicula sobre €.
Igualmente el nimero 13 tiene su relacién con los berserkir,
una clase de guerreros consagrados a Odin; éstos eran muy
temidos porque cuando entraban en trance luchaban con
una gran furia, y no sentian el dolor que les provocaban
las heridas que pudiesen recibir. Al parecer, €stos berserkir
se reunian en grupos de 12 individuos (como los 12 a los

José Manuel Valle Porras

que acompaiid el personaje de Antonio Banderas). Pero
en conjunio la pelicula es eso, un producto creado para
entretener y en el que lo poco histérico que hay es mani-
pulado con una audacia extraordinaria. Mas adin, en peli-
culas de hace 40 afios podemos encontrar una menor in-
vencion. Es el caso de “Los vikingos”, pelicula muy co-
nocida, protagonizada por Kirk Douglas, A mis de que en
ésta el espiritu de la aventura estd mucho més presente
que en la moderna de Banderas, en “Los vikingos” hay un
mayor uso de la documentacién histérica: para empezar el
jefe vikingo que es el padre del protagonista estd basado —
al menos asi lo interpreto yo, y ahora explicaré en qué me
baso — en un héroe vikingo del siglo IX, Ragnar Calzas
Peludas, del cual se escribieron sus aventuras, en Islandia
y en Dinamarca (en la “Saga de Ragnar”, y en la “Historia
Danesa”, respectivamente), ya en el siglo XTI Este Ragnar
realizé miiltiples incursiones en las costas continentales.
Segtin cuenta su saga, perdié la vida cuando, tras ser de-
rrotado y aprisionado por el rey de Inglaterra, €ste lo arro-
ja a un foso lleno de serpientes. La venganza llegara de
manos de sus hijos, que atacan Inglaterra y matan al asesi-
no de su padre.

Pues bien, la pelicula “Los vikingos™ se basa en
éste relato (que no es nada mds que una novela escrita en
la Escandinavia medieval, aunque basada en la tradicion
oral que sobre este personaje — Ragnar -, habia mds de tres
siglos después de su muerte). El padre del protagonista es
un vikingo que se dedica a salir todos los afios a piratear.
Pero en uno de sus viajes es derrotado por un rey inglés,
que lo hace morir en un foso lleno de cdnidos hambrien-
tos. La venganza llegara también de su hijo (Kirk Douglas).
A éste argumento primero, el o los guionistas afiadieron el
tema del hermanastro y de sus amores con la
princesa...(vamos, el sempiterno tema amoroso). Pero hay
mas atin, por ejemplo la invocacion a Odin cuando el per-
sonaje de Douglas va a morir (de esto hablaremos mas
adelante), o el bello final de la pelicula, cuando su cuerpo
es quemado en su barco; en efecto. estd comprobada la
extendida costumbre incineratoria de los vikingos, de la
gque nos dice Snorri Sturluson en la “Saga de los
Ynglingos™: “Era su creencia que cuanto més alto ascen-
diera el humo en el aire, tanto mas alto estaria en el cielo
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aquel que yacfa en la pira, y tanto més rico, cuantos mds
bienes se quemaran también con €L.” También de Ibn
Fadlan — del cual hablamos antes — se conservan escritos
en los que describe estos entierros de jefes escandinavos,
que son quemados en sus barcos con todo tipo de perte-
nencias, incluidos siervos, y hasta una mujer que acompa-
flard a su sefior para toda la eternidad en la otra vida. En
dicha “Saga de los Ynglingos™ se conserva una descrip-
cién més breve — y por tanto mds apta para éste articulo —
de esta costumbre, y también de gran belleza, y en la cual
muy probablemente se pudieron inspirar los creadores de
la pelicula “Los vikingos™:

“El rey Haki recibié una herida tan grande que vié
que sus dias de vida no iban a ser muy largos; entonces
hizo tomar el barco largo de guerra que él tenia e hizo
amontonar los hombres muertos y las armas, hizo enton-
ces llevarlo al mar y fijar el timon e izar las velas, y apli-
car fuego a una tea y hacer una pira en el barco; el viento
venia de la costa; Haki estaba ya entonces muy cercade la
muerte o muerto cuando fue colocado en la pira; el barco
se adentré después en el mar ardiendo, y este hecho fue
muy conocido posteriormente durante largo tiempo.”

Sin embargo no es en el cine comercial donde en-
contraremos la mejor descripcion de la sociedad antiguo
nérdica; como ejemplo de esto conozeo una pelicula (14s-
tima que no haya visto mas de su clase) sueco-islandesa
que se emitié en Espafia con el titulo de “La venganza de
los vikingos”, aunque su titulo original, mucho més bello,
y cargado de sentido, es “La sombra del cuervo™. No quie-
ro entrar en ésta pelicula, que recomiendo a todo el que
sea aficionado al mundo vikingo, ya que ello me llevarfa a
hablar de un montén de asuntos sobre los antiguos nor-
mandos, pues toda ella es una sucesion de datos histéricos
plasmados audiovisualmente (una maravilla para un his-
toriador, e incluso para los simples amantes del cine de
aventuras con una ambientacion totalmente evasiva). Tan
silo comentaré el titulo original. Bl cuervo era el ave de
QOdin, su simbolo por tanto, y la historia se sitiia al final
del periodo vikingo, cuando ya habian pasado dos tercios
de siglo de la cristianizacion en Islandia, pero atdn conti-
nian muchos vestigios de la antigua creencia, y hay gente
que atin adora a los viejos dioses. El cuervo (Odin), pues,
aun no ha desaparecido del todo. atin queda su recuerdo,
su sombra, en las gentes escandinavas.

Tras todo lo anterior, he de decir que la mejor forma
de acercarse al conocimiento de los vikingos no es, obvia-
mente, por el cine, a pesar de que potencialmente seria la
mejor manera. No, le que yo aconsejo (por su combina-
cion de amenidad y conocimiento, ingredientes que no
suelen aparecer tan equilibrados ni en las peliculas — por
falta del segundo — ni en los libros de historia — aunque en
éstos, su amenidad o no, dependa mucho del lector) son
las traducciones de fuentes escandinavas que, aunque po-
cas, existen al castellano, y las cuales sefialo al final de
éste articulo. Dichas fuentes son obras escritas fundamen-
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talmente en Islandia (pafs colonizado por los normandos
desde finales del siglo TX) en los siglos XIII y XTIV funda-
mentalmente — en torno a 200 anos después de finalizado
el perfodo vikingo. Por un lado tenemos la “Historia Da-
nesa’”, escrita por un clérigo danés conocido como Saxo
Gramdtico, y que relata la historia de Dinamarca desde
los origenes legendarios hasta el siglo XII. Pero son las
fuentes islandesas sin duda las mds importantes; se divi-
den en dos grupos, de distinta importancia cuantitativa.
En primer lugar las “eddas”, que nos informan de la mito-
logfa de los antiguos vikingos. La Edda Mayor, que es un
conjunto de poemas, algunos escritos incluso en periodo
pagano, en el siglo X, y la Edda Menor, escrita en prosaen
el siglo XITI, obra del islandés Snorri Sturluson, uno de
los historiadores y escritores mds importantes de la Edad
Media. Por otra parte estdn las “sagas”, que son relatos
novelados que mezclan la historia y la invencién, en los
que se nos cuenta la vida de individuos, de familias, o de
comarcas enteras; las mas importantes para conocer la
sociedad vikinga son las conocidas como “islendinga
sogur”, o “sagas de islandeses”, que son una cuarentena
de sagas sobre gentes que vivieron en Islandia hacia los
siglos X y XI. Hay otro tipo de sagas cuyo tema es més
cercano en el tiempo (siglosg X1l y X111} o més antiguo (las
llamadas “sagas de la antigiledad”, que se refieren a un
periodo anterior a finales del siglo TX, cuando Islandia fue
colonizada por los noruegos; un ejemplo de éstas en la
antes mencionada Saga de Ragnar Calzas Peludas). Son
éstas obras una de las mejores via para acercarse al cono-
cimiento sobre los vikingos, y es basdndome en lo que en
ellas he leido como yo escribo este articulo, en el que por
fin voy a entrar en la materia que mds me interesa contaros:
la idea que los escandinavos de la época vikinga tenian
sobre codmo debia ser el buen morir, cuestion intimamente
vinculada al buen vivir.

En primer lugar hemos de remitirnos a la religién
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pagana de los vikingos, ya que es en ésta donde se en-
cuentra la explicacidn a qué tipo de vida y de muerte seria
la mejor para los individuos, sobre todo cuando llegase la
hora de pasar al otro mundo. Segtin las Eddas los vikingos
creian que los muertos en combate eran recogidos por las
valquirias (una especie de mujeres guerreras celestiales),
que eran en realidad las que escogian quiénes debian mo-
rir; ellas los llevaban al Valhala (literalmente, la “sala de
los caidos™), una especie de “cielo” donde estos guerreros
(llamados einherjar) vivirian en adelante, al servicio de
Cdin. Allf se dedicaban a luchar todos los dias entre ellos;
esto era una especie de entrenamiento, pues el dia de la
batalla final entre los dioses los eiitherjar lucharian junto
a Odin, Thor, Heimdall, etc. Era no obstante una concep-
cién pesimista de la vida del mas alld, porque esta batalla
final desembocaria en el fin del mundo conocido y Ia Ti-
quidacion definitiva de cuantos en €l habian sido, a pesar
de que después renaceria una nueva existencia.

De esta concepcidn mitoldgica se extrae la idea
de que para ir al Valhala debian morir en lucha. Si no era
asi, las valquirias no les recogerian. Esto ¢s lo que se per-
cibe, aunque distorsionado, en el final de la pelicula “Los
vikingos”, cuando el personaje de Kirk Douglas, herido
de muerte, se lanza al vacio invocando el nombre de Odin,
pues sabe que en breve estard en su mansién, con los de-
mas einherjar,

Esta creencia religiosa nos permite entender la
exaltacidn de la muerte sangrienta, en combate, existente
entre los vikingos. Pero hay otra explicacidn, a mi modo
de ver de mayor importancia aun si cabe que la anterior,
que es la cuestién del honor. No se trata ésta de una
fundamentacién religiosa sino mds bien ética. Entre los
antiguos ndrdicos, como en tantas otras sociedades, el
honor personal y familiar ocupaba la primera posicion de
la escala de valores. Ante el honor dafiado no habia mas
camino que la venganza, o bien la compensacion; esto es

otra cosa que debe quedar claro, no siempre ante una hu-
millacién o un dafio la respuesta era la venganza. Tampo-
co el cédigo de honor exigia batirse hasta la muerte si no
era absolutamente necesario. Lo vikingos no estaban com-
pletamente atrapados por su concepeion del honor, sino
que en ellos habia grandes dosis de sentido prictico. Es
decir, si se podia llegar a un acuerdo pacifico entre la parte
agredida y la agresora éste tenia muchas posibilidades de
llevarse a cabo. Igualmente, como es de suponer, un indi-
viduo atrapado por sus enemigos no se batirfa hasta ser
recogido por las valquirias, sino que huirfa en cuanto tu-
viese oportunidad, sin que su fuga dafiase su honorabili-
dad.

Recapitulando, hemos visto como hay dos fuen-
tes que llevan al normando, al vikingo, a preferir la san-
grienta muerie en combate frente 4 una muerte en cama,
por vejez, por enfermedad; dos explicaciones de la pro-
funda violencia y conflictividad que existié en la sociedad
vikinga; dos justificaciones para batirse ante cualquier dafio
sufrido, para exaltar el fallecimiento hacha en mano como
el ideal de muerte, por ser también un ideal de hombre y
de vida: el guerrero habilidoso y fuerte, el guerrero fiel
que no falta a sus compromisos, que es capaz de morir
defendiendo a sus amigos o a su sefior. Estas dos fuentes
son la religiosa y la ética, la vida en el Valhala de los gue-
rreros muertos en combate y el honor como el valor mas
ensalzado, Pero todo esto hemos de dulcificarlo con laidea
del pragmatismo, que lleva a preferir, por lo general, una
solucion pacifica a los conflictos siempre que el honor
pueda ser salvado. Porque, como dice uno de los poemas
éddicos:

“Mejor es la vida que el estar muerto

siempre es del vivo la vaca;
vi un fuego encendido en casa del rico
fuera, ante la puerta, un muerto.”

Dicho esto volvamos con el tema del honor para cen-
trarnos en €l. El honor era en vida, pero también tras la
muerte, pues s6lo eso queda eternamente de los difuntos,
su honor o 1a falta de €l en el recuerdo de las generaciones
futuras:

“Muere la riqueza, mueren los parientes,

igual moriras tu;

pero la fama no muere nunca

en gquien buena la tiene.”

En cierta manera la buena imagen de los indivi-
duos es vista como la unica permanencia que éstos ten-
dran, de ahi la importancia de que aquella sea positiva.
Pero lo que es positivo o no lo decide el codigo ético
vikingo, marcado como dijimos antes por la supremacia
del honor, bajo el cual subyace el propio estatus, su propia
consideracién de hombre libre. Tnsultos como el de mari-
con, “nid”, son los peores que un individuo puede recibir,
ya que van contra lo mas sagrado de la persona; acusar a
un hombre de afeminado, de cobarde, asustadize, conlle-
va afirmar que ese individuo no se corresponde con el con-
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cepto de virilidad, de honor imperante. Es ésta la acusa-
cién que recibe en una vieja historia Thorstein de su viejo
padre cuando se entera de que su hijo no se ha vengado de
quien le hirié en una ceja, Tras esta acusacion Thorstein
busca a su agresor, y tras asegurarse de que lo hizo a pro-
posito acaba con su vida. Su mismo padre le llegaria a
decir: "Prefiero perderte que tener un hijo cobarde”.

Un caso similar nos lo encontramos en la “Saga
de los habitantes de Eyr”. En ésta tenemos a Thérarin, otro
individuo pacifico que se ve afrentado por una acusacién
de robo. Los acusadores, con Thorbjorn a la cabeza, se
presentan delante de su casa donde establecen un tribunal
improvisado para acusarle del robo. Ante la humillacién
que todo esto supone es su propla madre quien le repren-
de: “Es verdad lo que se dice, que tienes, Thorarin, mas de
mujer que de hombre, cuando toleras esta ofensa de
Thorbjorn el Gordo, y no sé cémo puedo tener un hijo
como t0.” Ante esta incitacién Thorarin y sus hombres
acometen a los acusadores, que acaban marchandose de
su casa. Pero en la refriega su mujer pierde una mano, y
cuando €l se entera parte en persecucidn de ellos; al acer-
carse a donde estaban escucha una nueva burla, pues los
hombres de Thorbjérn se mofan de que el propio Thérarin
habia cortado la mano de su mujer. La respuesta es inme-
diata, y varios individuos fallecen en Ia nueva batalla.
Thérarin se entera de que guien corté la mano fue un tal
Odd. Consigue el apoyo de sus parientes y no descansa
hasta acabar con la vida del que le habia humillado de tal
manera, a pesar de que sus asesinatos le traeran como con-
secuencia el destierro.

En otras ocasiones las opciones eran menores y a
los individuos solo les cabia elegir entre defender su ho-
nor y escoger una muerte méas que probable, o vivir ultra-
jados. En la misma saga se nos cuenta la historia de Thérdlf
el Cojo, un vikingo que, tras poner fin a sus afios de pira-
terfa se establece en Islandia en las tierras de su madre;
pero éstas le parecen pocas, y decide apropiarse de las de
un vecino, Ulfar el Campedn. Para ello le reta a un duelo,
de forma que legalmente las tierras serfan de Thérolf si
Ulfar no acude al combate. Pero éste es ya un hombre vie-
jo, ¥ no tenfa hijos que fuesen en su lugar, de forma que
tenia garantizada la derrota. Sin embargo, nos dice la saga,
“Ulfar prefirié morir a ser intimidado por Thérdlf, Se ba-
tieron en duelo en Alptafjord y Ulfar pereci6, pero Th6rélf
fue herido en una pierna y desde entonces cojeaba. Por
esto le apodaron el Cojo”.

Episodio parecido es el del vigjo Nial, que es ro-
deado en su casa con su mujer & hijos por un numerosc
grupo de hombres, liderados por Flosi, que quieren ven-
garse de dichos véastagos suyos. Los agresores queman la
casa para acabar con sus vidas, pero ofrecen a Nial la po-
sibilidad de salir de la casa en llamas, pues contra €l no
tienen nada en contra:

"Flosi fue a la puerta y le dijo a Nial que fuera a
hablar con él, y también a ~ Bergthora. Asf lo hicieron.
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Flosi dijo: “Os invito a salir, pues no te mereces arder ah{
dentio.”

Nial dijo: “No quiero salir, pues ya soy viejo y mal
podria vengar a mis hijos, y no quiero vivir en la ignomi-
nia.”

Flosi le dijo a Bergthora: “Sal td, sefiora, porque no
guiero que ardas ahi dentro.”

Bergthora dijo: “De joven me entregaron a Nial, y le
prometi que [o que a él le sucediera me habria de suceder
también a mi.”" Y volvieron a entrar los dos.”

La idea queda pues evidenciada. Como dice la “Saga
de las Orcadas™: “Es preferible morir con honor que vivir
con vergiienza.” Es éste el concepto que subyace en los
dos ejemplos anteriores.

A este respecto conocemos un curioso episodio
que nos cuenta la Saga de Nial, pero del que también nos
informan otros documentos, no s6lo islandeses sino tam-
bién irlandeses, lo que nos confirma su veracidad. Se sittia
en el ano 1014, en la batalla de Clontarf que enfrenté a
estos ultimos con vikingos de Islandia y otras regiones.
Los vikingos son rechazados y huyen, pero no todos:
“Thorstein Hallsson se detuvo mientras los demads huian,
y se puso a atarse el cordon del zapato. Kerthialfad [un
jefe irlandés] le pregunt6 por qué no hufa. Thorstein dijo:
“Porque no podré llegar a mi casa esta noche, pues mi
casa estd en Islandia.” Kerthialfad le concedio clemencia.”
Quiza la exaltacién mas bella de la muerte en combate la
encontremos en la pequefia Saga de Kormak. de mano de
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unos poemas compuestos por el mismo protagonista en el
siglo X. En el dltimo capftulo nos lo encontramos en cama,
herido de muerte, y acompafiado por Steingerd. el amor
de su vida. En ésta situacién, y préximo ya su fin, recita
varios versos de una gran belleza, que pueden actuar a
modo de resumen de cuanto hemos dicho:

“Nunca rechac¢ el fragor

del combate, oh hija de las olas,

yo otrora espadachin afortunado,

para que la espada evite que muera impotente;

siempre esperé como cualquier

guerrero — la agonia roe

mi corazdn casi extinto — no sufrir

esa muerte que llega entre cuatro paredes.”

“Como un rocio de heridas profundas
corrié la sangre, pues junto a mis valerosos
guerreros, he enrojecido mi espada
en las arenas costeras;
estos valerosos hijos de Odin
Ilevan armas de sangre
sedientas, pero me veo obligado. oh mujer
parangén de tesoros, a morir en la cama.”

Fuentes impresas:

A continuacidn ofrezco una lista de las traducciones
de fuentes islandesas (y danesas) medievales al espanol,
de las cuales he sacado los fragmentos anteriores. Ademas
de los libros aqui sefialados tengo conocimiento de la exis-
tencia de una traduccién, en un solo volumen publicado
en los afios 80 del pasado siglo XX, de la Saga de Erik el
Rojo, v de la Saga de los Groenlandeses, pero dicha edi-

cion lleva ya algdn tiempo agotada. También conviene
indicar que es de esperar que la Editorial Tilde, en su co-
leccion Gorgona, continte editando préximamente nue-
vas obras de la Islandia medieval.

Las ediciones en castellano son las siguientes:

—Textas mitolégicos de las Eddas, seleccionados y
traducidos por E. Berndrdez, Editora Nacional, Madrid,
1982.

—Sagas islandesas, ed. E. Berndrdez, Espasa-Calpe,
Madrid, 1984.

—Saga de Egill Skallagrimsson, Snorri Sturluson, ed.
E. Berndrdez, Editora Nacional, Madrid, 1984.

—La saga de Kormak, ed. A. Dimas, Editorial Teore-
ma, Barcelona, 1985.

—Saga de Nial, ed. E. Berndrdez, Alfaguara, Madrid,
1986.

—Edda Mayor, ed. L. Lerate, Alianza Editorial, Ma-
drid, 1986.

—Poesia entiguo-nordica, ed. L. Lerate, Alianza Edi-
torial, Madrid, 1994,

—La saga de los Ynglingos, ed. S. Ibafiez, Ediciones
Tilde, Valencia, 1997,

—La saga de Ragnar Calzas Peludas, ed. S, Ibafiez,
Ediciones Tilde, Valencia, 1998.

—Saga de los Yolsungos, ed. 1. E. Diaz, Gredos, Ma-
drid, 1998.

—Historia Danesa, (2 vol.), Saxo Gramatico, ed. S.
Ibanez, Ediciones Tilde, Valencia, 1999,

—Sagade las Islas Orcadas, ed. ]. E. Diaz, Minotauro,
Barcelona, 1999.

~La saga de los habitantes de Eyr, ed. M* Pilar
Ferndandez, T. Manrique, Ediciones Tilde, Valencia, 2000.
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El verdadero esplendor de los
Omeyas cordobeses

a exposicion: “El Esplendor de los Omeyas Cor-

dobeses” que se ha estado celebrando entre el 3

de mayo y el treinta de septiembre tltimo, en la
que fuera Medinat al-Zahara, ciudad palatina de los
Omeyas, en lineas generales, podemos decir con orgullo,
ha sido, un rotundo éxito.
No obstante, “Fl verdadero esplendor de los Omeyas cor-
dobeses” sigue estando aqui en Cérdoba, sin eclipsarse en
ningtin momento con el final de la citada exposicion.

Sigue vivo, muy vivo, entre nosotros, por siempre y
para siempre. De esto mismo ya publiqué en ABC de Cor-
doba, mi articulo: “Desde el Arqueolégico a Medinat al-
Zahara”, (Jueves, 20-9-2001), en el que demostiraba
fehacientemente que en el museo citado, cuantitativamente
y cualitativamente, tenemos cientos de piezas drabes,
emirales y califales, de entre las que destacan 26 brocales
de pozos, no expuestas en la muestra, que si se trasladardn
a la palatina Omeya, evitarian el consabido y ya inevitable
vacio de contenido material histrico-artistico y espiritual,
ocupando espacios ahora, que durante la misma, han ocu-
pado las piezas que nos prestaron los distintos paises re-
presentado en ella.

Estoy redactando estas lineas que inician este nuevo
trabajo para la revista: “Arte, Arqueologia e Historia”, hoy,
7 de octubre del 2001, cuando a través del primer canal de
TV Espafiola acaban de anunciar el ataque contra
Afganistan por parte de EE.UU., y sus aliados, en la ope-
racién bélica que se ha dado en llamar: “Libertad Durade-
ra”. Es ésta, la respuesta que la nacién estadounidense da
al terrorismo isldmico, por el atroz y salvaje atentado lle-
vado a cabo en Washington y Nueva York el dltimo 11 de
septiembre.

Por tanto, puede resuliar paraddjico que, en estos
momentos, tal vez triagicos, para la Humanidad, en la que
puede, hasta incluso, iniciarse la Tercera Guerra en nues-
tro planeta, me disponga a ensalzar y elogiar, 1o que real-
mente considero, “El Verdadero Esplendor de los Omeyas”
que, tan solo se encuentra en nuestra gran Mezquita Omeya,
siempre viva y nunca muerta como Al-Zahara eso si, gra-
cias a nuestra Catedral Catélica.

En este aspecto quiero recordar a los lectores de esta
revista que, en el ndmero pasado, mi trabajo: “En el Cen-
tenario de Carlos V, (1500-2000): La Catedral de Cérdoba
y el Emperador” (1), tratd, pienso que, con bastante clari-
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dad, las razones por las cuales, el Rey Emperador permi-
ti6 en el aiio 1523 al obispo Alonso Manrique construir la
Capilla Mayor o Crucero Catedralicio, después de las dos
primeras consagraciones, una en 1146, en época de Alfon-
so VIL y otra en 1236, en época de Fernando I1T el Santo,
quien con su Capilla de Nrta. Sra. De Villaviciosa, dard
rango definitivo de Catedral, bajo la advocacion de Santa
Maria Virgen, aungue con la construccién definitiva del
Crucero o Capilla Mayor, ésta quedara ya, finalmente y
desde el siglo XVI, bajo la proteccién de Ntra. Sefiora de
la Asuncién tal como se ve con el estudio del propio Altar
Mayor que mandara construir para la misma Fray Diego
de Mardones, durante el tiempo que ocupd la silla del pri-
mer obispo de Cérdoba Osio, entre los afios 1606-1624.

Transformacién de la Mezquita Omeya, en su verda-
dero “esplendor” que a continuacién vamos a estudiar con
este (rabajo, con el prisma de historiador catélico, con-
vencido plenamente, de que la dicha transformacion de
Mezquita drabe en Catedral cat6lica fue siempre en pro-
vecho y beneficio de Cordoba, de Andalucia, de Bspafa,
de Europa y del Mundo entero, primero porque de esta
forma el propio Islam bereber norteafricano, no pudo ha-
cer lo mismo que en Al-Zahara o Al-Zahira, es decir, des-
truyendo, aunque sin aviones en esa época, y segundo, y
mucho més importante, porque de esa forma hoy, en la
actualidad, y mejor que nunca, por su magnifica conser-
vacion, aqui y ahora, se pude. si se quiere, encontrar a un
mismo Dios, bajo el mismo techo, con nombres distintos,
bien sea Al4, o bien sea Cristo.

Fueron estas reflexiones fundamentalmente de las que
tratamos el 3 de mayo dltimo, en la visita a la Mezquita-
Catedral, de los Reyes de Espaiia, Juan Carlos y Sofia,
siendo los anfitriones del presidente de Siria Bashar Al-
Assad, tras haber inaugurado la citada exposicion: “De los
Omeyas Cordobeses”; cuyo “Esplendor”, traté de demos-
trar con mi modesta explicacién, no se podia comprender
del todo, sin la visita a nuestro primer monumento drabe-
Omeya, donde; “La Luz que desde la Catedral de Cérdo-
ba nos alumbra, no es ni mortecina ni temblorosa. Es In-
tensa, penetrante e ilumina el camino proponiendo el abra-
zo de las comunidades de todo el mundo™, tal como recor-
dé a la comitiva real y al presidente drabe, a peticion de su
Majestad el Rey Juan Carlos, al ser éste, parte de su dis-
curso, pronunciado por el propio Monarca durante la cele-
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Cristianizacidn de la Mezquita drabe en su primera Caiedral.
Siglos Xl al XV.

bracién del XII centenario de nuestra Mezquita-Catedral,
cuyo testimonio en marmol queda reflejada en un lugar
visible del eje axial de la propia sala de oracién.

Cita ésta que tomo para los lectores de esta revista
de otro articulo mic publicado en el “CORDOBA”, (mar-
tes 29 de mayo del 2001), con el titulo “Cérdoba, Ciudad
de los Omeyas™.

INTRODUCCION

Para comprender de una vez por todas, el auténti-
co origen del Islam v tratar por tanto de diversificar, sobre
todo ahora, en estos mementos, realmente trdgicos para la
historia de Ia Humanidad, aspectos étnicos, sociales poli-
ticos v religiosos de este gran pueblo, es obligado pienso,
en principio, centrarse en ¢l origen del mismo, ¥ sobre
todo en Siria. Para ello traigamos a nuestros lectores lo
que Maha Qannout, ministra de Cultura Siria, nos ha deja-
do dicho en el Catdlogo de “El Esplendor de los Omeyas
Cordobeses” (2°%); sobre su tierra. “Siria, la que de ella di-
jeron los arquedlogos: Todo ser humano en la faz de la
Tierra tiene dos patrias, la suya de origen y Siria. Porque
es 1a cuna de las civilizaciones y el nacimiento de la histo-
ria de Ia humanidad. Damasco, su capital, es la ciudad
habitada mas antigua, y su tierra un ciimulo de civiliza-
ciones humanas que no se detiene en los milenios a d.C.
Si excavan en cualquier rincon de esta tierra encontrards
decenas de niveles acumulados con organizacién tempo-

ral e histérica que te hablardn de tiempos pasados, de gen-
te que dibujd y esculpid, construyd y atesord, y luego. .. se
marchd dejindonos el relato de sus huellas entre lo que
aquellas civilizaciones sucesivas legaron a la Humanidad,
lo que dejé de bien, amor y generosidad, y el gran papel
que interpretd en el nacimiento de la civilizacion y su de-
sarrollo a fravés de los tiempos”.

Hemos de recordar al lector amigo que la ministra
de Cultura de Siria, en el prélogo de la obra citada, en el
que también interviene el Presidente de 1a Junta de Anda-
lucia, Manuel Chaves, pretende con su escrito, presentar
el arte que aporta a la exposicién de Al-Zahara, y de una
manera modesta afiade: “Sdlo es un sencillo mensaje de la
historia de Siria, de la civilizacidn siria y del pueblo sirio,
dirigido a vosotros y al mundo, al siglo XX1. Un mensaje
gue reza: La civilizacién del Hombre es lo que queda, su
accién civilizadora y creativa es lo que debe persistir por-
que significa la inmortalidad, la permanencia.

De Damasco a Cordoba, un mensaje de amor que
llevaron nuestros antepasados, de ciencia y cultura, ideas
y creatividad. Una civilizacién que se trasladd de todas
las estaciones hasta Cérdoba, que florecid con la savia de
la oferta drabe que envia la capital de los Omeyas dejando
huellas resplandecientes que hacen de Cérdoba otra cara
luminosa de Damasco.

Un mensaje que dice: La civilizacion es un acto de
intercambio entre las naciones a través del tiempo, pues la
civilizacién del segundo milenio que irradia en Europa y
el Mundo es la continuidad de la civilizacién del primer
milenio, cuyo arrangue el mundo bien conoce.

Con todo el amor para Espafia, pais amigo v cercano
al alma™.

Bellas palabras, no cabe duda, que, contrastan terri-
blemente con la pronunciadas por Osama Ben Laden el 7
de octubre pasado, tras la respuesta de George Bush, en
contra del gobierno Talibdn, pafs que protege al autor, no
solo ya responsable material de los atentados contra
EE.UU., sino de estas palabras: “Que todo el mundo sepa
que nunca aceptaremos que la tragedia de Al-Andalus se
repita en Palestina”. (Diario CORDOBA, Lunes 8 de oc-
tubre de 2001. Pdg. 4).

Amenaza ésla de un auténtico “nifio rico malcriado™
que dijo Robert Harris recientemente en un espléndido
arliculo de ABC, (miércoles 10-10-2001), en el que ponia
de relieve de manera tajante que no se debe juzgar en nin-
gtin momento al Islam por un loco demente que preside
una organizacion terrorista llamada Al-Qaida.

Al hilo de la actualidad tan siniestra que este perso-
naje estd teniendo, he de matizar que, su nombre correcto
no se escribe como aparece a diario en prensa “Bin Landen”
o como se pronuncia “Bin Landen” igualmente. No. Cuan-
do hace unos dfas aparecid en TV y en los periddicos el
comunicado escrito con su puiio y letra me di cuenta que
su nombre real es Osama Ben Mohamamed Ben Laden,
ya que, los drabes componen sus nombres sin usar apelli-
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dos; yuxtaponiendo al nombre propio los del padre y abuelo
intercalando entre ambos la particula “Ben” o “Ibn” que
hijo de o nieto de. Por lo cual es incorrecto hacer elipsis
del nombre del padre (Mohamed), ya que si se hace asi,
damos a entender que, Osama es hijo de su abuelo.

Algo similar sucede con la palabra “taliban”, cuyo
plural no es “talibanes” como se est4 publicando en todas
las fuentes de comunicacién, sino “taleb” o estudiosos del
Coran, tanto en la Al-Kutab como en la Al-Madrasi, ejem-
plos de los que hablaremos més adelante, en relacion con
“La Mezquita de Cordoba: Una institucién poco conoci-
da” (3), para el historiador que suscribe, “El verdadero
esplendor de los Omeyas cordobeses™.

Razon por la que, en ninglin momento la grandeza
del Islam drabe, sobre todo el semita y sunnita, es decir el
de los Omeyas, algo distinto al camita y chiita, del que
nacerd el actual fundamentalisme o integrismo, muchas
veces extremista, lo que derivard en cierto modo, como en
el caso de Osama, a considerarse “el instrumento de laira
divina en lugar de verlo como lo que es: un nifio rico mal-
criado, un inadaptado social, un chiflado arrogante, un fa-
natico, una alimafia en una calle llena de hombres”, (Robert
Harris), que por otro lado desconoce la historia de Al-
Andalus, ya que, mi interpretacién de su frase anterior-
mente citada: “Que todo el mundo sepa que nunca acepta-
remos que la tragedia de Al-Andalus se repita en Palesti-
na’”, a decir verdad, no tiene sentido ya que, en Al-Andalus
jamds existié tragedia, todo lo contrario, el Islam llego, se
enculturiz6 en la Hispania romana, visigoda y bizantina,
culturizé a su vez, y la simbiosis de ambas civilizaciones,
oriental y occidental, consiguid la mas perfecta y armo-
niosa base cultural, Trivium. Cuatrivium, o Siete Artes
Liberales. como base fundamental de la Cultura Univer-
sal hasta el dia de hoy en nuestro actual siglo XXT.

No es mi intencidn, sin embargo, seguir comentando
la actualidad de la guerra, ya que, la misma, no es ni mu-
cho menos el tema de este estudio, es verdad, sin embargo
que. nuestra misma profesion de informador turistico y
aprendiz de historiador no es capaz de sustraerse al tema
ya que, en cierto aspecto, uno, se ve en la obligacion de
hacer ver, con claridad, las diferencias entre la Sunna del
auténtico Profeta y el Chifsmo de un Alf, mucho mas re-
belde, discolo, vy al mismo tiempo hereje que nos hace re-
cordar, salvando las distancias historicas, la heterodoxia
de un Martin Lutero y su Reforma en contra de la Iglesia
Catdlica, razon por la que el Concilio de Trento, en la Eu-
ropa del siglo X VL, tuvo que luchar con su Contrarreforma,
hecho éste que derramd igualmente mucha sangre, aun-
que en estas guerras no intervienen ningin tipo de avion.

Se trata, por tanto, de llevar al lector amigo, con la
siguiente reflexiones, un conocimiento mas profundo de
la importancia que tuvieron en principio los Omeyas de
Cérdoba, partiendo de su propio origen, recordando como
no, la magna exposicién que durante cinco meses hemos
tenido en lo que fuera gran metrépolis de Al-Andalus,
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Medinat al-Zahara, la cual, no cabe duda, ha dado un gran
empuje nacional e internacionalmente al conocimiento de
esta ciudad palatina y la propia Cortuba drabe que la en-
gendrd, y, asf mismo a una mayor difusién de todo su geo-
grafia-historia, arte y cultura en general, que, van a permi-
tir, desde ahora, comprender mucho mejor esa simbiosis
cultural a la que anteriormente me referfa, sin olvidar nun-
ca que, en nuestra propia ciudad nos queda material artis-
tico suficiente, ruego se visite a tal efecto el museo ar-
queol6gico de la ciudad, (Plaza de Gerénimo Paéz), sin
que sea necesario reunir los cientos y cientos del propio
material drabe del resto de los museos de la provincia, para
que, sin necesidad de las piezas que hemos traido de otros
paises, aunque las mismas fueran de nuestra ciudad
palatina, aqui y ahora, si se quisiera, en este mismo yaci-
miento arqueoldgico de Al-Zahara, siempre podria encon-
trarse el “Esplendor de los Omeyas Cordobeses™, aunque
“El Verdadero...” siempre serd nuestra Mezquita, Tem-
plo, Palacio de Justicia y el Centro Cultural més antiguo
de Europa.

MAHOMA Y LOS OMEYAS DE ORIENTE

Para comprender mucho mejor en Cérdoba la histo-
ria de los Emires y Califas Omeyas. es obligado recordar
brevemente el origen de los Omeyas en Oriente, partiendo
del propio fundador del Islam, Muhammad (Mahoma) para
la Cristiandad, miembro del clan llamado Banu-Hashim,

Praticio Roversi, presentador de la RAl 3 (Television Italiana)
en su programa "Turisti Per Caso" atiende las explicaciones
del autor de este trabajo.
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Su majesiad la Reina de Espafa, Dofa Sofia, su hermana y prima, escuchan las explicaciones del autor de esle trabajo.

perteneciente a la tribu de los Coraichitas.

Esta tribu, una de las multiples que existfan en el
territorio de Arabia hacia finales del siglo VI, constituia,
con otras varias y distintos clanes, una sociedad patriar-
cal, en su mayoria de nomadas y beduinos, basada sobre
todo en lazos de parentesco que, organizados en banderias
de estirpe y familiar, formaban todo un pueblo, siempre a
caballo, inquieto y belicoso, cuya riqueza, fue siempre, el
intercambio comercial de articulos de primera necesidad
que eran transportados, fundamentalmente con camellos,
desplazdndose casi siempre por los desiertos, de oasis a
oasis, lugares, en los cuales, las plantaciones de palmeras
datileras, Al-Musalas en drabe, no solo les permitian orar,
cada dfa, sino de igual forma, sofiar con el desarrollo, en
un futuro no muy lejano, de un gran pueblo sedentario, ya
que, con gran facilidad y relativa fertilidad, estaban segu-
ros, de poder formar una gran nacion.

En este marco geogrifico e historico nace Mahoma,
en el afio del Elefante, es decir, en el 370, cuando un vi-
rrey abisinio del Yemen llego hasta la Meca siendo porta-
dor en sus ejércitos de elefantes, cuya importancia seria
decisiva posteriormente para todo el desarrollo caravanero
y comercial de la sociedad isldmica posterior. (4%)

Parece ser que Mahoma naci6 en la ciudad de la
Meca, region de el Hedjaz, no muy lejos del Mar Rojo, en
la que habitaba una comunidad prospera que vivia del co-
mercio ya citado de las caravanas del Norte y el Sur, y en
esta ciudad, se encontraba un santuario pagano llamado
de la Caaba, el cual celebraba anualmente la fiesta de pe-
regrinacion llamada el Hajjm razén por la que, a la Meca
va se la consideraba una ciudad santa.

Mahoma, pobre en su juventud, entro al servicio de

una viuda rica que se dedicaba al comercio, Jadicha, y lle-
vando en ¢l afio 594 hasta Siria una expedicién comercial
con gran éxito de la citada viuda se caso con ella.

Préspero comerciante va, decantdndose por profun-
das meditaciones religiosas, practicando con asiduidad,
ayunos y vigilias solitarias. poco a poco fue abandonando
su vida matenial, y expresando nuevos sentimientos espi-
rituales, producto de inspiraciones divinas, de éstas y de
multiples revelaciones procedentes de Al4, puede decirse,
nacié el Islam,

Resumiendo todo ello podemos afirmar que: “La lla-
mada a misién profética por parte de Ald a Mahoma en su
Incorporate y advierte, es lo que le Tlevé al fundador de
esta nueva Sociedad mads tarde, a lo largo de todo el siglo
VII de nuestra Era, a poner en practica el primer pasaje
del Corén, el cual, dice lo siguiente:

iPredica en el nombre de tu Senor, el que te ha crea-
do! Ha creado al hombre de un codgulo, jPredical Tu Se-
nor es el dadivoso que ha ensefiado a escribir con el céla-
mo: ha ensefiado al hombre que no sabia!” (5%)

Al estudiar con rigor cientifico el Cordn, lo mismo
que al estudiar el Antiguo y Nuevo Testamento, en este
dltimo caso la Biblia, la primera consecuencia que uno
saca es que, independiente del nombre que se le deba de
dar a Dios, segtin las tres religiones monoteistas, Isldmica,
Judia y Cristiana, los tres nombres respectivos, Ald, Yhavé
y Cristo, no son, en ningtin momento, tres dioses, sino
50lo, s6lo un Dios verdadero.

Por lo cual, es nuestro interés llevar al lector amigo,
una idea clara. Es la siguiente; el atentado terrorista lleva-
do a cabo en Nueva York y Washington el 11 de septiem-
bre, cuya respuesta por parte de EE.UU., “Libertada Du-
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radera” que, cuando redacto esto, atin, no podemos prede-
cir que final tendrd, si podemos afirmar, sin embargo, que
en su crueldad bifacial, nunca puede estar justificada, des-
de el punto de vista teoldgico.

Y en este sentido teoldgico, hay que analizar igual-
mente ¢l Cordn como la revelacion de Ald al Profeta
Mahoma, cuya redaccidn se hizo alrededor del afio 650 de
nuestra Era, es decir, 18 afios més tarde de la muerte del
fundador del Islam acaecida en el afio 632. Revelacién
verdadera de Al4, cuya composicion se hizo por mandato
del tercer califa.Utman, dividido en 114 “Suras” o “Capi-
tulos™, ordenadas de un modo que van decreciendo paula-
tinamente de longitud, ddndose el caso de que la excep-
cién mds notable de esta regla es la “Sura” del “Capitulo
Primero”, al que podemos considerar el Padre Nuestro del
Islam.

Las “Suras” se dividen en “Versiculos™, sumando un
total de 6.200, formadas por 77.934 palabras y 323.632
letras, exactamente.

Y considerando siempre, segtin el Islam que hay “Un
Unico Dios que es Ald y Mahoma su Profeta”, hemos de
analizar brevemente para dar a conocer la sinrazén de
Osama Ben Laden de muchos de sus actos, con el andlisis
del Cordn que, éste Libro tiene tres rasgos fundamentales,
y ninguno de ellos permiten justificar las barbaridades que
se estdn realizando en los dos bandos.

En los primeros pasajes del Cordn se advierte con
claridad, la creencia en un Dios trascendente, Creador de
todas las cosas, piadoso y justo, Divino Sefior. Al mismo
tiempo, la Ley Moral legado por El a toda la Humanidad.
Y finalmente se describe el Juicio Final al que deberemos
someternos todos, tanto Musulmanes como Cristianos, in-
cluyendo igualmente Infierno y Parafso, aunque en este
sentido islamico del Cordn, concebidos ambos, de una for-
ma mucho mds materialista que es, a decir verdad, para el
musulman, la quintaesencia de los dolores y placeres de
los sentidos en esta vida.

En un intento de resumir brevemente la herencia re-
ligiosa, politica y cultural que el Profeta Mahoma dejo
después de su muerte a la dinastia Banu Umayya, (Omeyas
de Oriente), para emprender después, algo mejor, la caida
de los mismos, a mano de los Abasidas del Irak, cuya ca-
pital fue Bagdad, es necesario, en principio, subdividir el
periodo dindstico de casi un siglo de duracion, (661-750),
desde la propia capital de Siria, la inmortal Damasco, en
tres momentos diferentes que a continuacién vamos a re-
saltar.

Sin olvidar nuca, eso sf, en principio, a la familia de
los Qurays de la Meca, pertenecientes al clan de los
Hasimies, al que pertenecia el propio Mahoma.

De aqui arranca el Clan de los Banu Umayya que, a
su vez, se subdivide en dos ramas. Una de ellas, los des-
cendientes de Abu Suyyan B. Harb, denominada de los
SuFyani, a la que corresponderan entre los anos 661 y 663
los Califas: Muawiya, Yazid v Muawiya 1I; y la segunda
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denominada la de los Marwanies que estudiamos entre los
685 y 750, con los Califas: Marwan, Abd. Al-Malik,
Sulayman, Umar, Yazid T, Hisam, Yasid II, Yasid 111,
Ibrahim y Marwan I1. '

Los momentos diferentes a los que me referf son, el
1°, (661-695), en el que se inicia la primera forma
institucional que dard paso a la creacion inicial de lo que
nosotros en cccidente llamarfamos “imperio™ y que el Is-
lam Omeya llama “califato” con timidos atn pensamien-
tos de expansion territorial, 2°, (695-725). plena consoli-
dacién ya, de todas las estructuras estatales, tanto en el
sentido politico, administrativo, social, cultural y sobre
todo econdmico, lo que da lugar, al esplendor y apogeo
total y absoluto del Califato Omeya en Oriente, y 3° (725-
750), por el contrario, decadencia del propio Califato, por
diferentes rivalidades tribiales, de chiitas y jaiyies, gaysies
de origen Traki, quienes apoyando a los Abasidas que ha-
bian abrazado la herejia del Chiismo, creada por Alf y
Fatima, en contra de la Sunna ortodoxa del auténtico Pro-
feta Mahoma, éstos, en contra de los Omeyas, supieron
pronto encontrar apoyos en la propia poblacion drabe orien-
tal v derrocaron a los predecesores de los Omeyas cordo-
beses, trasladando por tanto el Califato desde Damasco a
Bagdad. Sin olvidar en ningtin momento, que, previamen-
te, esa timida expansion territorial, se extendia desde el
Océano Atldntico hasta el Asia Central y el Indo, siguien-
do después tres nuevos caminos geogrificos naturales:
hacia el Norte, Bizancio, con capital en Constantinopla y
todo el Asia Central y hacia el Oeste: el Norte de Africa, la
antigua Mauritania, Tingintana romana hoy, ademis del
propio pais Mauritano, Marruecos, Argelia, Libia, Tunez
y parte de Egipto, recuérdese a tal efecto, el fatimismo, y,
finalmente nuestro pais, Hispania, que serd llamado desde
entonces por todo el Islam: Al-Andalus.

LOS OMEYAS CORDOBESES

En la historia de Espafia, 1a batalla de 1a Laguna de
Janda, entre Islam y el dltimo Rey visigodo, celebrada el
19 de julio de 711, cambid para siempre los destinos de
este pais.

Finalizada la misma Tank se encamind hacia esta
ciudad de Cérdoba, 1a antigua capital de la Ulterior roma-
na y Bética después, mostrando atn su gran esplendor ro-
mano-visigodo y bizdntino, lo que realmente buscaba para
el asentamiento politico isldmico posterior. No obstante,
al llegar su cuerpo de ejército a la actual Ecija, (Astigi, en
la antigiiedad), el ejército vencido en la Janda se habia
reagrupado de nuevo en esta ciudad, razén por la que, con-
siderando que un nuevo peligro podia venir de Toledo, la
antigua capital visigoda, Tarik cambié de planes, se enca-
mind hacia la Toletum, capital visigoda de Hispania y or-
dend a Mugit el ataque a Cordoba, hecho realizado de in-
mediato por 700 caballeros, segin nos informa el Ajbar
Maymua, una de las fuentes histéricas que tenemos mas
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importantes a utilizar para este periodo.

Segin la misma fuente, Mugit mantuvo sitiados a
los cordobeses durante tres meses, en torno a la antigua
iglesia de San Acisclo, 1a cual, tomard el nombre posterior
de la ¥iglesia de los cautivos”, ya que, Mugit mandd deca-
pitar en el asalto a todos los que allf encontro, en el otofio
del propio afio 711.

“Adelantando decisiones posteriores, el autor de la
Cronica Mozdrabe de 754, -nos dice Nieto Cumplido,
Manuel, (6*), al relatar este hecho- <Asi, sobre esta Espa-
fia desdichada, en Cérdoba, cindad que de antiguo llevaba
el titulo de Patricia, que siempre fue la mds rica entre otras
ciudades proximas y que dio al reino visigodo los prime-
ros frutos dilicados, establecen un reino barbaro>. Pocos
afios después —sigue diciendo Nieto Cumplido- Musa ben
Musayr, gobernador de Ifrigiya y del Magrib, a quien estu-
vo reservada la gloria de la conquista de Espania y del Tarik
ben Ziyad nbo era mas que su lugarteniente, antes de su
partida para Oriente para dar cuenta de su invictas campa-
fias al Califa de Damasco, realiza su vuelta desde Toledo
hacia Cérdoba para conocer esta parte de Al-andalus, apo-
sentandose en el palacio llamado por los drabes, Dar al-
Yussana, <Una casa magnifica, con abundante agua, oli-
vos y drboles frutales>.

EMIRATO DEPENDIENTE DE DAMASCO

El periodo historico comprendido entre el 711 y 750
y que llamamos, desde el punto de vista politico, “emirato
dependiente de Damasco™, se inicia, en principio, gober-
nado por Abd al-Aziz, hijo de Musa ben Nusayr, el cual,
como “emir” dependia del propio gobernador de Tfriquiya,
(Tufiez actual), cuya residencia estaba en Qayrawan. Este
primero, como su sucesor, Ayyub ben Habib al-Lajmé, hijo
de una hermana de Musa ben Nusayr, fijaron la capital de
Al-andalus, primero en Sevilla, hasta que, Al-Hurr, por
mandato del propio gobernador de Ifriquiya, ya citado,
cambia la capital a Cérdoba, definitivamente ya, Capital
de Al-andalus, entre el mes de agosto y septiembre del
afo 717.

Al-Hurr desempefié su funcidn hasta marzo —abril
del 719, fecha en la que fue sustituido por Al-Samh ben
Malik al-Jawlani- nos sigue informando Nieto Cumplido-
(7"), que por orden expresa del califa reconstruyo el puen-
te sobre el Guadalquivir. “Al-Samh dudaba entre recons-
truir la muralla occidental que se hallaba derruida o repa-
rar el puente. <Dicese que Umar -se refiere al califa Omeyva
de Damasco- le mandé levantar el puente con piedra del
muro y reparar con ladrillo el muro si no encontraba pie-
dra>. La obra se llevd a cabo en el afio 720. A la vez, sa-
cando del patrimonio califal el llano conocido por el Arra-
bal y lo dedico a cementerios de musulmanes™ (8°).

A mediados del afio 740, Qurtuba, capital del Emirato
dependiente de Damasco es el foco de luchas entre gaysies
y kalbies, etnias drabes que formaban las levas militares y

que en momentos de paz, se dedicaban a luchar por la po-
sesion de las tierras de la campina cordobesa hasta que un
nuevo “emir’” Abd.Al-Malik ben Qatan, consiguid apaci-
guar temporalmente estas contiendas,

No duré mucho este apaciguamiento ya que, el emir
ben Qatan, al no dar a los sirios el trato que merecian, el
propio califa de Damasco envid a Coérdoba un nuevo emir,
Abul-Jattar al-Husan ben Dirar, quien con una nueva poli-
tica supo distribuir bien a los chundis de Siria en distintas
circunscripciones militares, ampliando asi el propio poder
feudal y militar de Cordoba que se extendia a Elvira, (ac-
tual Granada), Archidona, Mélaga, Medina Sidonia, Sevi-
1la, Jaén, Niebla y el Algarve.

Este reforzamiento que dura hasta el afio 750, afio de
la destronizacion de los Omeyas de Damasco por los
Abasidas y, el consabido trasladoe del poder politico de
Damasco a Bagdad, es la razén por la que Cérdoba depen-
dié de los propios Abasidas irakies, entre el 750 y 756,
aungue en este afio ya, el reconocimiento a Siria, desde la
propia Qurtuba iban a dar el apoyo necesario para que un
joven, Abd al-Rahman, ocupara desde el 756 al 788, el
nuevo Emirato.

EMIRATO INDEPENDIENTE

Entre los aiios 756 y 929, tenemos la obligacion de
citar ocho emires cordobeses, todos ellos de la misma fa-
milia Omeya. y nacidos en Cérdoba a excepcién de “El
Inmigrado™.

Son los siguientes:

Abd al-Rahman | 756-788
Hisham 1 788-796
Al-Hakam I 796-822
Abd al-Rahaman I1 822-852
Muhammad 1 852-886
Al-Mudhir 886-888
Abd Allah 888-912
Abd al-Rahman III 912-929

El Emirato se independiza de Oriente. ya que, a la
llegada de Abd al Rahaman, “Emigrado” de Damasco y
siempre nostdlgico de su ciudad, tras vencer en la batalla
de la Al-Musara al emir Yusuf ben Abd al Rahman al Fihri,
(15 de mayo del 756), se hace proclamar “Emir” de todo
el Al-Andalus y a continuacidn, y mucho tiempe antes de
mandar construir la gran Mezquita, construyd su Al-Rusafa
en recuerdo de la residencia paterna en Damasco, capital
de Siria.

Serd ya, en este primer reinado del primer emir inde-
pendiente de Oriente, cuando esta ciudad de Cérdoba co-
mienza a tener un gran sentido politico administrativo de
auténtica capital drabe.

No hemos de olvidar sin embargo que: “Cuando el
Islam entre en Cérdoba, se puede afirmar, que, debido ala
Urbe romana esta ciudad, es grande en extension, y ade-
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mas de una poblacién importante, tenia recinto amuralla-
do, un Alcézar visigodo, residencia del Conde la Bética,
don Rodrigo, la basilica de San Vicente y 1a de San Acisclo™
(9.

Abd al-Rahman T, para defender en caso de ataque el
emirato, formé un gran ejército de profesionales, compues-
to por mds de 40.000 hombres, entre mercenarios
norteafricanos, o moros de la Mauritania y esclavos pro-
cedentes de Furopa meridional que, le dieron una gran
seguridad militar. A decir verdad, sabemos poco sobre los
cuadros administrativos empleados en la politica del
emirato y gobernada desde Cérdoba. No he encontrado
documentos que nos hablen de este detalle, aunque parece
que respeto totalmente en su forma de gobernar, lo que
traia aprendido del Califato de Damasco.

Para nuestro tema historico, no cabe duda, lo més
importante que hizo fue la adquisicion a los mozdrabes
cordobeses de la basilica de San Vicente y tras mandar
derruirla, en el afio 785 ordena la construceion de la Mez-
quita Aljama que serd a partir de aquel momento el autén-
tico y “verdadero” esplendor de todos los Omeyas cordo-
beses.

Su afin constructor le Ilevé a dotar de Cordoba de
muchas mezquitas pequefias para los barrios, restaurando
la muralla y construyendo el primer Aledzar, antes de morir
el 30 de septiembre del 788.

En un intento de resumir brevemente este periodo
politico del Emirato Independiente, basico por otro lado
para comprender el Califato Omeya, y ademds, introdu-
cirnos en “El Verdadero Esplendor de los Omeyas cordo-
beses”, nuestra Mezquita drabe, hemos de citar a Hisham
1, nacido en esta ciudad, quien no tuvo mas remedio que
enfrentarse a sus hermanos Sulayman y Abd-Allah, quie-
nes aspiraban al trono emiral, e igualmente defenderse de
algunas revueltas procedentes de Tortosa, Zaragoza y
Murcia. Luché igualmente contra los bereberes en la se-
rranfa de Ronda, y en relacion a nuestra Mezquita, a €l se
le debe la construccién del primer alminar de la Mezquita,
la construccién del primer pabell6n de abluciones y sobre
todo, la terminacion de las “sakifas” o galerfa de las muje-
res en el primer patio de purificacién.

Lo més importante de su reinado, no obstante, fue la
introduccién en esta ciudad de 1a doctrina “Maliki™’; intro-
ducida por Yahya ben Yahya al-Laythi de Medina, disci-
pulo del fundador de la propia escuela del Malik ben Anas,
el maximo representante de la citada doctrina religiosa,
juridica, politica y cultural mas importante de Al-Andalus,
cuya “implantacién preservara al reino Omeya de las que-
rellas y discordias religiosas que ya comenzaban a desga-
rrar el resto del mundo 1slamico™ (10%).

Al-Hakan I, tuvo que enfrentarse igualmente por la
insurreccién de las Marcas a problemas tales como el de
la Jornada del Foso Toledano. Donde segiin las crénicas
fueron decapitados entre 700 y 5000 toledanos. En mayo
del 805 aborté una conjura para derrocarle y por ello de-
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ereté 1a crucifixion de setenta y dos personas.

Fue éste personaje realmente sanguinario, a quien
el pueblo llegé a odiar, razén por la que se sublevé contra
él, con la ayuda de los juristas malikies del Arrabal de la
Shaqunda, y en €l afio 818, la represién feroz del Emir,
termind con la ejecucién de tres cientos nobles puestos en
cruz en el citado Arrabal, mientras que muchas familias
expulsadas de Cordoba se fueron a vivir a Fez, Alejandria
y Creta.

Abd al-Rahman 11, muy al contrario que su padre,
conseguird apaciguar la crisis politica y su periodo gozard
de una extraordinaria popularidad, aunque el desembarco
de los normandos en Sevilla en el afio 844 llenard de estu-
por y preocupacion a la ciudad del Emirato Omeya. Inteli-
gentemente, ayudado por las distintas clases sociales de
Cérdoba, vencié a los normandos en Sevilla en el mes de
noviembre y nuestra ciudad quedd nuevamente en paz.

Sin embargo, empafiada queda la historia de Abd al-
Rahman 11 con el tema de los mozdrabes. De este tema,
que no se puede presentar a decir verdad como “esplendor
de los Omeyas”, es triste comentar la condena a muerte
decretada por el Emir, de Eulogio, (hoy San Eulogio), he-
cho acaecido en esta ciudad el 11 de marzo del 859.

Se inicié asf una sangrienta persecucion contra los
mozérabes, debido en parte también, a que Umar ibn
Hafsun nieto de un cristiano islamizado se habia subleva-
do en la Sierra de Ronda contra el gobierno emiral, cuyo
empuje no fue fcil de controlar hasta el advenimiento de
Abd al-Rahman 1T en el 929.

En cuanto a la accion constructora de Abd al-Rahman
11, es obligado citar la primera ampliacion de la Mezquita-
Aljama.

Los reinados de Al-Mundhir y de su hermano Abd
al-Allah, en lo que respecta a nuestra ciudad, no hay mu-
cho que decir. Su preocupacion constante fue, mantener a
raya al ya citado Umar ben Hafsim, quien por otro lado
dominada las coras, (circunscripciones territoriales) de
Rayya y Takurunna, cerca de la actual Algeciaras y las
poblaciones de Priego, (Medina Baguh), Cabra, Iznajar,
Lucena, Carcabuey, Baena, Luque v Aguilar, es decir, lo
que llamamos hoy Las Subbéticas.

No se conseguird la paz definitiva hasta que en el
afio 912, el 16 de octubre, Abd al-Rahman 111 suba al po-
der como el nuevo iltimo Emir de este Emirato Indepen-
diente que serd el preludio del gran apogeo del Islam Es-
pafiol,

Sobre el 111 Abd al-Rahman, la crénica Andnima, otra
de las fuentes que los historiadores del Islam han utilizado
con mas frecuencia, nos dice: “en punto a realizacion de
obras laudables, evitacidn de acciones ilicitas, alteza de
miras, limpieza de alma, valentia de corazén, firmeza de
espiritu, fecundidad de juicio, energia de resolucién, ca-
pacidad de inteligencia, exceso de generosidad, amplitud
de liberalidad, perfeccién de cualidades, reunién de los
mas diversos conocimientos y desprecio del dinero para
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emplearlo en adquirir soldados con destino a sus ejérei-
tos”, son, entre otras muchas cosas buenas que tuvo el fu-
turo Califa durante su mandato de Emir, quien, tras aplas-
tar la insurreccién de Umar ben Hafsun, se dedicé a cons-
truir puertas en la Medina Emiral, al mismo tiempo que la
Al-Musala para las oraciones al aire libre, durante el buen
tiempo, y algo muy original, que fue una gran fuente con
tres pilones o tazas que se situd en la Puerta de 1a Celosia,
entrada al Alcdzar Emiral, hoy de los Reyes Cristianos.

CORDOBA, CAPITALDEL CALIFATO OMEYA DE
AL-ANDALUS

Apaciguada Al-Andalus tras la derrota definitiva en
Bobastro del insurrecto muladi Umar Ibn Hafstn, el Emir
Abd al-Rahman III, en el mes de enero del 929, consegui-
rd de su protocolo administrativo reunir en su persona, el
titulo supremo de Califa, descendiente del propio Profeta
Mahoma, al ser al mismo tiempo, Principe de los Creyen-
tes que le equiparaba definitivamente ya, al Califa Abasida
v al Califa Fatimi.

Para demostrar esto, nada mejor que traer al amable
lector, el documento de la Cronica Andnima ya citada,
publicada por Nieto Cumplido (11%):

“En este afio ordené al-Nasir i din Allah que se lla-
mase en las cartas a €l dirigidas y se le invocase en los
pulpitos con el titulo de Principe de los Creyentes, por
cuanto era digno de esta denominacién, que en realidad
era solo suya. ¥ en cualquier otro plagiada y postiza... En
este sentido, el sibado dia 2 de du-l-hiyya, (17-enero-929),
fueron despachadas cartas suyas dirigidas a los ummal de
sus diferentes provincias... En consecuencia, v conforma
a estas 6rdenes, el predicador de Cérdoba comenzé a ha-
cer la invocacion de Al-Nasir li-din Alahh, dandole el titu-
lo de Principe de los Creventes. Fue éste el primer sermdn
en que se le dio ese titulo que empezé a llevar con mejor
derecho que los demas, que se lo arrogaban, y que luego
siguieron usando los califas descendientes suyos. (Dios
concede su gracia a quien quiere!”,

Si la obligacidn del lector es, después de leer un do-
cumento de este tipo, reflexionar sobre el mismo, la obli-
gacion del historiador es interpretarlo.

Y en este caso, para ello, afirmar con rotundidad que
gracias al primer Califa Omeya, Cérdoba, Capital de Al-
Andalus, entrard a formar para siempre ya, del gran Patri-
monio de la Humanidad.

Para cllo, sirva de ejemplo la interpretacion siguien-
te: “En el momento de maximo esplendor de la Cérdoba
musulmana, hay que destacar, cuatro grandes conjuntos
de edificios separados entre s, situados en la margen de-
recha del Guadalquivir, mientras que en la margen izquier-
da del propio rio, se encontraba el arrabal de la AlSakunda,
ademas de muchos espacios ajardinados, vias de comuni-
cacién, pequerios alcdzares, huertas, munias y casas de

recrea, fal cdmo se presenta en el mapa de la Cérdoba del
siglo X, segiin Levi Provenzal.

Y en un intento de presentar los cuatro conjuntos es-
tructurales de la ciudad islamica, es decir, Medina,
Axerquia, Arrabales occidentales y del Norte, autdnomaos
entre sf, ademads de Medina Al-Zahara y Medina Al-Zahira,
se ha de decir que, todos tuvieron una funcién urbana, muy
bien estudiada por Lopez Ontiveros, Antonio; que puede
subdividirse en cinco casos y que este autor cita en las
funciones “religiosas”, “politico-administrativo”, “militar”,
“intelectual”, “artistico™ y “comercial”. (12%).

Ibn Hawqal, espia del califa fatimi del Norte de Affi-
ca, a su paso por Cordoba, la describe de la siguiente ma-
nera, (13*): “Es la ciudad mds grande de Al-Andalus, que
no tiene parangén en el Magreb mis que en la alta super-
ficie, el gran espacio ocupado por los mercados, 1a limpie-
za de los lugares, la arquitectura de la Mezquita y por el
gran nimero de bafios y posadas... Hay grandes fortunas
y el lujo se manifiesta de diversas maneras, como son los
tejidos y vestidos preciosos en lino flexible o en seda bas-
ta o fina”.

Resumiendo brevemente el reinado de Abd al-
Rahman IIT coma Califa (929-961), es obligado decir que,
construyende Medina Al-Zahara desde el 936, también
construyd el gran Zoco, la Casa de Correos, el acueducto
Danal Naura qgue traia el agua desde la Sierra a la ciudad,
la pavimentacién de la misma, y amplio el patio de las
Abluciones de la Mezquita-Aljama, al mismo tiempo que
mand6 construir su nuevo Alminar.

Aunque no es de este tema profundizar en las rela-
ciones diplomdticas de Cdérdoba, capital del Califato
Omeya de Al-Andalus, si es necesario decir, que nunca
jamas, esta ciudad podrd ser considerada va, tan impor-
tante. Esto lo demostraremos un poco més adelante.

La muerte de Abd al-Rahman TII, 16 de octubre del
961, dejaba a Cérdoba sin su gran benefactor, pero, su gran-
deza politica, con gran huella, permitia una paz diploma-
tica con Bizancio, con los Francos, con los Otones de Ale-
mania, con los Reyes Cristianos, estos dltimos, viniendo
incluso a visitar al futuro Califa va, en este caso, sucesor
del anterior, Al-Hakan 11 (962-976).

Desde el punto de vista politico. el nuevo Califa, cen-
trd toda su atencion en dos cuestiones fundamentales, De
ambas, nos informa muy bien Ocaifia Jiménez, M., en su
obra dedicada a este personaje, “Al-Hakan al Mustandir
Bi-llah, el segundo califa de Cérdoba™ (147%), su primera
atencion se centrd en <la de demostrar a los reyes cristia-
nos de la Peninsula que Cérdoba no iba a perder ni un solo
adarme de su hegemonia sobre los mismos... y la de man-
tener el prestigio de los Banu Umayya cordobeses por tie-
rras norteafricanas en alza continua=. El esplendor derro-
chado en las recepciones de las Embajadas del Norte, de
Bizancio, de los beréberes y de Fez, las inversiones en
obras piblicas tales cémo la reparacién del puente (971),
-nos sigue informando Nieto Cumplido-, la ampliacién del
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Zoco (971), ensanches de las calles (972), 1a ampliacidn
de la Mezquita-Aljama (961-965), reformas en el alcdzar
califal (964), v en Medina Al-Zahara, el bienestar de la
poblacion cordobesa y la paz social de la que se hacen eco
los anales palatinos obligaron estos versos de Muhammad
ibn Mahami al-Tstiyi:

“<Dios es el que vela por el Califa Al-Hakam, eli-
giendo para él lo mejor y defendiéndolo, porque €l busca
la ayuda de Dios, lo guarda y 1o socorre, derribando a quien
le resiste. Nuestros dias admiran con el esplendor de su
imperio y son como bodas y festines, pues la justicia rei-
na, la religién isldmica brilla y el ramo del imperio verdea
y da frutos>".

La muerte de Al-Hakan II acaecida en 976 dio paso
politicamente hablando a su heredero legal Hishan 11, quien
por circunstancias polfticas tuve que gobernar en dos mo-
mentos distintos que fueron (976-1009) y (1010-1013).

No obstante, un funcionario de la administracion
califal, llamado Ibn Abi Amir Al-Mansur, del que en el
préxime afio 2002, posiblemente cuando mis lectores es-
tén leyendo este modesto trabajo, celebremos el primer
milenario de su fallecimiento (Medinaceli-Soria-1002).
Este personaje, genial, tal como demostraremos en un fu-
turo trabajo, anuld transitoriamente la personalidad del
nuevo Califa y construyendo su Medina Al-Zahira, la ciu-
dad “Floreciente”, en contraposicién de Medina Al-Zahara
de los Omeyas, la ciudad “Brillante™: <se alz6 al orden de
los reyes>, y como nos informa Nieto Cumplido (15%: *y
asumiréd por si mismo la direccién completa del Estado,
dispondri a su antojo del presupuesto, centralizard los in-
gresos, ordenard los gastos y organizard las aceifas, sin
obligarse, como hasta entonces habia venide haciendo, a
someter sus decisiones a una aprobacién puramente for-
mal del joven soberano que llegé al trono a la edad de
Once afios y permanecerd recluido habitualmente en el
alcazar califal o en Medina Al-Zahara”.

Tvn Hayyan en sus Anales Palatinos del Califa de
Cordoba Al-Hakan 11, al hablar de Almanzor dice: <Sus
huellas sobre la tierra te ensefiardn su historia como si lo
vieras con tus propios ojos. (Por Dios que jamés traerdn
los tiempos otro semejante que domine la peninsula y con-
duzca los ejéreitos como &>,

Tras la muerte de Almanzor, Hishan 1T confiere la
responsabilidad de su gobierno a Abd Al-Malik al Muzaffar
(1002-1008), hijo del dictador, quien, pudiendo detener a
duras penas el resquebrajamiento del Califato Omeya cor-
dobés, pasé el poder politico de Al-Andalus a su hermano
Abd Al-Rahman Sanchuelo (1008-1009), el cual, no pue-
de evitar ya el derrumbamiento politico definitivo y como
afirma Levi Provenzal (16%), los bonetes drabes que utili-
zaban todos los dignatarios, como signo de distincidn, en
sus funciones de gobierno, durante el Emirato y Califato,
cuya moda se habia impuesto desde época de Ab Al-
Rahman IT por Ziryab, estos fueron sustituidos por
turbantes al estilo beréber, constituyendo: <la vispera del

188

dia en que los beréberes iban a enturbantar a Al-Andalus
con los peores males>.

Para finalizar este punto, perm{tame el lector traer a
este trabajo las frases de un gran investigador sobre el tema:
“cuando la guerra civil que produjo la ruina del Califato, y
los beréberes sitiaban la cindad (1010-1013), los cordobe-
ses cavaron un foso que circundaba la Medina y los Arra-
bales. Segin Tbn Galib el circuito de este foso media ca-
torce millas, 22 Km., si damos a la milla un valor de 1.450
mts., el recinto encerrado en este foso alcanzaba una su-
perficie de 5.000 Has., lo que da una cifra de poblacién a
Cérdoba de medio millén de habitantes, suponiendo que
la densidad de poblacién fuera de 100 almas por Ha " (177)

Reflexién objetiva a nuestro juicio, si se tiene en
cuenta ademads que, en este caso, no solamente se engloba
la Cardoba Califal Omeya, incluyendo Medina Al-Zahara,
sino, al mismo tiempo la ciudad palatina de Al-Zahira, es
decir, la mandada construir por Almanzor, durante el man-
dato del Califa Hixan II. Nuestro amigo Arjona Castro cita
ademds al escritor arabe Al-Sagqundi del siglo XII, quien
afirmaba recorrer 18 kms. en linea recta desde Medina Al-
Zahira, (hoy Las Quemadas) hasta Al-Zahara, atravesan-
do légicamente en este recorrido lo que serfa hoy, parte de
la Axerquia y parte de ]a Medina Omeya, cuya separacién
puede estudiarse, perfectamente, en el Portichuelo de Ia
calle de la Feria.

No me resisto a decir que, gracias al autor citado, se
puede iniciar ya una nueva linea de investigacion arqueo-
16gica sobre la tltima palatina de los Omeyas de Cordoba,
aunque su construccion 1a hiciera Almanzor. Sus trabajos
sobre el tema: “En Busca de Medina Zahira”, (Diario
CORDOBA, Domingo, 22 de enero de 1995, pags. 3-8) y
el Capitulo XV: “AL MEDINA AL-ZAHIRA, (LA CIU-
DAD DE ALMANZOR)” (pdgs. 141-189), de la obra ya
mencionada, puede ser el pdrtico de entrada a una nueva
andadura en el intento de conocer plenamente la historia
de la capital de Al-Andalus.

A continuacién transcribo literalmente una prueba de
ello (18%): “Sobre el emplazamiento de AlMadina Al-Zahira
hay un relato legendario de Ibn Hayyan transmitido por
Al-Himyart y otros compiladores. En el que se cuenta que
Al-Hakan IT tuvo noticias al final de su vida de una vieja
profecia popular entre los cordobeses, que fijaba en deter-
minado lugar el emplazamiento de un alcdzar destinado a
suplantar al Omeya. Al principio el califa crey6é que su
situacion era a Occidente de Cérdoba pero posteriormente
rectificé y comprendic que su posicion correcta era a orien-
te, entonces dice el relato: <cuando el enviado llegé Manzil
Ibn Badr conocido por Lu, donde encontrd una anciana
que al mostrarle el emplazamiento que buscaba le dijo:
“hemos ofdo decir en otros tiempos que aqui se construi-
ria una ciudad y que su soberano vendria a instalarse junto
a este pozo”. Conocido este dato por Almanzor levanté
luego en ese lugar Al-Madina Al-Zahira, la ciudad se ter-
mind en el plazo de dos afios y en 370 de 1a Hégira (980-
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981), Almanzor pudo instalarse llegando a €l impuestos
de todas las partes de Al-Andalus y del litoral africano”.

Arjona Castro sigue diciendo: “Creemos pues, que,
en los terrenos del Cortijo Las Quemadas y en llano del
cortijo Las Quemadillas es donde se ubica el yacimiento
arqueoldgico de Al-Madina Al-Zahira.

Ya de por si el topénimo Las Quemadas es muy su-
gestivo de albergar en sus terrenos las ruinas de una ciu-
dad que fue “quemada”. En el Libro de Diezmos de los
Denadios otorgados por €l rey Fernando I1I, Las Quema-
das estd contiguo al Arenal, en el meandro siguiente aguas
arriba de Cérdoba™.

No cabe duda que, si el “Esplendor de los Omeyas
Cordobeses”, como muestra de la exposicion celebrada
entre el 3 de mayo y 30 de septiembre dltimo, han permi-
tido dar a conocer mucho mejor, nacional e
internacionalmente la primera ciudad palatina de Abd Al-
Rahman TIT y Al-Hakan T1, también seria muy importante
ya, plantear, a la Junta de Andalucia una vez mas, la expo-
sicion permanente de ésta con los materiales existentes en
el museo arqueolégico, trasladando los mismos a ella y
por otro lado, iniciar una nueva excavacion en Al-Zahira.
Eso si, sin olivar en ningtin momento que: “El verdadero
esplendor de los Omeyas cordobeses™ es nuestra Mezqui-
ta Aljama, hoy Catedral, tal cual, me dispongo a demos-
trar en el siguiente y dltimo punto, de este trabajo.

LA MEZQUITA OMEYA: TEMPLO, PALACIO DE
JUSTICIA Y EL CENTRO CULTURAL MAS ANTI-
GUO DE EUROPA

El tema de “El Verdadero Esplendor de los Omeyas
Cordobeses” que traigo aqui, no pretende en absoluto ce-
fiirse exclusivamente a la historia de nuestra Mezquita dra-
be Omeya, hoy Catedral, sino, simplemente dar a conocer
algunos aspectos nuevos que, hasta ahora han pasado
inadvertidos para muchos profesionales del turismo, mis
queridos y ademds amigos, todos en general, y, sobre todo,
para profesores, medievalistas, y demis investigadores que
en su quehacer diario tienen la obligacidén de conocedr,

De este mismo tema, en la obra impresa: “Cérdoba
en la Historia: La Construccién de la Urbe”, citada con
anterioridad, (Actas del Congreso: Cérdoba 20-23 de mayo
1997) (19"), quedo iniciada ya, una nueva linea de investi-
gacidén histérico-cientifica, en la que pretendia demostrar
que nuestra Mezquita, muy bien estudiada, desde el punto
de vista histérico, no esta, sin embargo, bien estudiada auin,
desde el punto de vista institucional, ya que, al presentar
la misma, se viene haciendo, desde el punto de vista artis-
tico, arqueoldgico, y religioso, olvidando por lo general,
el juridico y cultural, independiente que se olvida siem-
pre, que la Mezquita, por lo general, y la nuestra en parti-
cular, es sobre todo, un gran “Templo de Actstica”.

TEMPLO

Para dar a comprender esto mucho mejor, en la
Aljama de Cordoba, tengo la costumbre profesional, mu-
chas veces criticada por incomprendida, el pronunciar des-
de la Macsura, cerca del nicho litirgico, (Mighrab), la fra-
se: "ALLAHU AKBAR”, que significa: “Dios es lo mds
grande que hay”, frase que pronunciaba siempre el Imén-
Jatib, el viernes de cada semana, en presencia del Califa
para anunciar el Sermoén o Al-Jootba a las doce del medio
dia.

Trato de demostrar con ello, cual es el secreto de la
acustica, gue nace en la forma octogonal del Mighrab, cuyo
techo en forma de concha, recibia el sermon del sacerdote
drabe y lo devolvia amplificado hacia el resto del templo
para que todos los fieles lo pudieran oir perfectamente.

Muy poca gente sabe que el origen de esta acuistica
se trajo en el siglo X desde el Teatro Griego de Epidauro,
construido en el siglo TV a.d.J.C. por Policleto el J6éven,
guien con dos habitaciones octogonales; situadas a ambos
lados de la escena del propio teatro, conseguia que los es-
pectadores del mismo escucharan perfectamente los did-
logos de los actores, representando, tal o cual tragedia cld-
sica,

En este sentido y corroborando todo lo que acabo de
exponer, se pronuncia Epalza Ferrer, Mikel, quien al refe-
rirse a “La Mezquita. Templo de Aciistica”, punto de su
trabajo: “La Mezquita, Reguladora de Espacios Urbaniza-
dos y Templo de Acustica™ (20%), dice lo siguiente: <En el
culto ptiblico de la mezquita. del edificio emblemaético del
Islam, se realiza la “profesion de fe” en la Unidad de Dios
y en la Mision de Mahoma, especialmente en la llamada
del almuédano v en la repetida jaculatoria recitada en co-
miin de cada postracién de la oracién: “Dios es lo mds
grande que hay”, (ALLAHU AKBAR). Pero el creyente
manifiesta también su sumision a Dios con los gestos que
acompafian su palabra de sumisién, con las sucesivas y
variadas postraciones en el suelo, con el reconocimiento
de la autoridad politica y con la audicidén de la jutba, (Al-
Jootba) o predicacion, en la oracién comunitaria de los
viernes al mediodia y de otras fiestas musulmanas”.

Interpretando todo esto, para los no conocedores del
Islam, se ha de decir que, la Mezquita es el “Templo™,
donde se han de realizar, tedricamente, dos tipos de cere-
monia, la llamada “Al-Sallat”, invocacién de Dios y al
profeta Mahoma y 1a “Al-Jootba”, interpretacion del Co-
rdn, el viernes, dia sagrado, por parte del Imén-Jatib.

La palabra drabe “ISLAM”, que significa, “Sumi-
sién a Dios”, no debe de confundirse, sin embargo, con la
palabra “Islamismo”, ya que, ésta dltima, muchas veces,
significa politizacion, a veces distorsionada y fanatica del
Islam.

Por todo lo cual, la religiosidad isldmica, no cabe
duda, se ha de manifestar siempre en la mezquita por lo
general, aunque en nuestra Mezquita, en particular, por
las razones que a continuacion aludiré, la sumisidn a la

188




H
HISTORIA

voz divina, autoridad y conciencia del propio pueblo isld-
mico cordobés entre el siglo VII y XIIT que nuestra mez-
quita fue musulmana, sirvio de Palacio de Justicia y de
Al-Kuttab y Al-Madraza, o lo que puede considerarse, el
Centro Cultural més antiguo de Europa.

Este fue el tema. a decir verdad, tratado el 3 de mayo
pasado, en presencia de nuestros Reyes, con el presidente
de Siria, Bashar, Al-Assad, quien, se sorprendié enorme-
mente, al admirar nuestro primer monumento drabe-
Omeya. La pregunta que hizo de inmediato fue, la razon
por la que nuestra Mezquita era mucho mds grande que la
de Damasco, origen, de la de Cordoba.

Mi modesta respuesta la doy a conocer a continua-
cién. La Mezquita-Omeya de la capital de Siria fue la con-
secuencia de transformar, la Basilica de San Juan Bautis-
ta, bizdntina, en la Mezquita actual en el afio 705 de nues-
tra Era. La de Cérdoba, 80 afios después, la consecuencia
de otra transformacion, y casi destruccién total de, la Tgle-
sia visigoda y bizantina también, en nuestra primera Mez-
quita, Abd Al-Rahman I, (afio 785), la ampliacién Abd Al-
Rahman TI (afio 833), la nueva ampliacién, ya en época
Califal, Al-Hakan 1I (afio 961), y la dltima interior de
Almanzor (afio 990).

Eso si, recordé al presidente que, si la Al-Kuttab y la
Al-Madraza obligatorias en la construccién de todas las
mezquitas importantes, en la de Damasco, estaban situa-
das a setenta metros de la puerta de entrada de la misma,
nuestra Aljama Omeya de Cdrdoba las posefa en su inte-
rior. Esta es la verdadera razén histérica por la que, nues-
tra Mezquita, es cuatro veces mds grande que la de los
Omeyas de Damasco en Siria.

PALACIO DE JUSTICIA

Este concepto de “Palacio de Justicia” es, sin embar-
go, para este historiador, el concepto que més le cuadra
después de del “Templo”, a la hora de interpretar el docu-
mento que a continuacién voy a transcribir de la investi-
gacién anteriormente citada y que de nuevo nos vemos en
la obligacion de dar a conocer (21%).

“La constatacion cientifica de este hecho, es realmen-
te facil al estudiar la fuente de investigacién mas impor-
tante que es la Aljoxami, por lo cual, de entre los muchos
actos realizados en este auténtico Palacio de Justicia que
fue nuestra Mezquita de Cérdoba, voy a citar textualmen-
te uno de ellos que ilumine este trabajo. “Del Juez Said
Ben Soleiman El Gafequi®,

“Abujalid Said Ben Soleiman ben Habid era origi-
nario de la ciudad de Géifec”. (Actual Valle de los
Pedroches, al norte de Cérdoba). Habia sido juez en Mérida
y de otras partes antes de cupar el cargo de juez de Cordo-
ba; luego el monarca Abderrahmen II le nombro juez de la
Aljama de Cérdoba...”.

A continuacién, en esta descripcidn, entra en accion
un Alfaqui de la propia Mezquita que, en su trabajo
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interpretativo y doctrinal con sus “ulemas” (discipulos
sentados sobre alfombras y tapices persas en el suelo de la
propia Mezquita, sobre almohadones de cuero de Cérdo-
ba, alrededor de una columna, en la que se apoya al alfa-
qu), le explica que: “Cuando personas habian ejercido el
cargo de juez, cuya fama, de hombres justos, habia corri-
do por el mundo: Dohaim ben Elyatin, en Siria; Elharit
ben Misquin, en Egipto; Sahnim ben Safd, en Cairudn; y
Abudlid Said ben Soleiman, en Cérdoba...”.

El nombramiento de este Juez por parte de
Abderrahamen TIT, en el siglo TX de nuestra Era es de lo
més gracioso acontecido en la propia Mezquita-Aljama.
El Monarca mandé llamar a su juez al cortijo que €ste te-
nia en el ya citado Valle de los Pedroches o Llano de las
Bellotas. Y cuando llegd a Cérdoba, el soberano le nom-
bré juez.

El relato de Aljoxami dice lo siguiente: “Tba a la
Mezquita, donde tenfa la curia, vistiendo una chupa blan-
ca, llevando en la cabeza un alto bonete de forma cénica,
también blanco y una capa blanca de la misma clase. Cuan-
do los curiales le vieron con aquella vestimenta les pare-
cid, a primera vista, un hombre despreciable y hasta se
atrevieron, en un rato en el que €l no estaba en la Mezqui-
ta, a traer una espuerta llena de corteza de bellotas y po-
nerlas debajo de la estera sobre la que se habia colocado el
juez para rezar. Al venir éste, después de realizada esa fe-
chorfa y ponerse encima de la estera, sinti6 que alli debajo
habia una cosa que se resquebrajaba y, cuando acabé de
rezar, levantd la estera y vio las cortezas de bellotas”. Al-
guien le dijo que unos curiales habia hecho aquello, y el
juez, persuadido de que efectivamente asi habria sido, al
presentarscles aquellos, dijoles:

“_(Oh asamblea de curiales, vosotros me echiis en
cara que yo sea del Llano de las Bellotas; os prometo que
he de ser, pardiez, tan duro como la madera de carrasca
que no se hiende. Y luego, tras estas palabras, les jurd que
ellos no ejercerian en la mezquita el oficio de abogado ni
procuradores en su curia durante un ano. Eso hizo que es-
tuviesen a punto de arruinarse, quedando pobres...".

Para finalizar este estudio sobre el aspecto juridico
de nuestra Aljama se ha de recordar que, desde el siglo
VIII, en época de Hisham T (788-796), se habia introduci-
do ya en la ciudad de los Omeyas cordobeses la doctrina
de Malik-Thn-Anas o doctrina ortodoxa Maliguita de que
hemos hablado con anterioridad, autentica interpretacion
ortodoxa y rigurosa del libro sagrado y de la propia Sunna
o Tradicién, de donde nacera el Sunismo cordobgs™.

EL CENTRO CULTURAL MAS ANTIGUO DE _EU-
ROPA

La actualidad que estd teniendo en estos dias la posi-
bilidad de que Cérdoba, pudiera ser consdierada en el afo
2016, Capital Cultural de Europa, me ha hecho recordar,
la misma aspiracion de esta ciudad en 1992.

En aquella ocasién, sélo fue una utopia en la que
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historiador que redacta esto, publicé en el ya desapareci-
do “Nuevo Diario”, entre 27 de noviembre de 1987 y el 30
de mayo de 1988, diecisiete articulos distintos, esbozando
las razones geogrificas, histéricas, y sobre todo cultura-
les, por las cuales, ésta ciudad, tiene pleno derecho a aspi-
rar a tal titulo y tal honor,

Para ello permftaseme, con esta nueva aportacion,
esgrimir uan vez més un hecho cierto. Nuestra Mezquita
Aljama fue una Al-Kuttaed y una Al-Madraza.

“Conceptos ambos en la lengua drabe faciles de com-
prender. El primero, “Kuttab” en plural “kutatib”, signifi-
ca simplemente colegio, escuela elemental para los nifios
que iban a la Mezquita a saber leer, escribir, orar, cantar,
sumar, restar, multiplicar y dividir.

A este respecto, Salabi, en su obra “Tarij al-Tarbiya-
al-Islamiyya, p. 20. Beirut, 1954 y recogida por Hisham
Nashabi en sus “instituciones de la ensefianza”, nos infor-
ma de dos tipos de “Kutatib”, una para la mencionada con
anterioridad y otra para la ensefianza del Coran exclusiva-
mente. Tras el rastro de muchas v variadas fuentes no es-
tamos en condiciones de afirmar si en Cérdoba existié esta
division, no obstante, lo que si estd claro, segin expon-
dremos mds adelante que en nuestra Mezquita-Aljama
existié al menos una “Kuttab” y la consabida “Madraza”
de la que vamos hablar a continuacion.

El concepto de “Madraza”, deriva de la raiz verbal
drabe daraza que significa simplemente, estudiar, Es im-
portante aclarar, sin embargo, que esta institucién, mas
moderna que la “Kuttab”, no aparece en oriente como ins-
titucién, yva dentro de la Mezquita en general, hasta el si-
glo ITI de la hégira, es decir, hasta nuestro siglo IX, por lo
que la venida a Cérdoba y la implantacién de la misma en
nuestra Aljama seria ya, o bien en época de Abd Al-
Rahaman I1I o en la de su hijo Al-Hakan I, es decir desde
la primera mitad del siglo X en adelante.

La constacion cientifica de lo que estamos diciendo
lo tenemos apoyada por un gran historiador del tema como
es, en la actualidad, Hisham Nashabi, ya citado, guien par-
ticipando en unas comunicaciones cientificas, sobre la
“Cindad Isldmica”, celebradas en el Middel East Center
de la Facultad de Estudios Orientales de Cambridge entre
el 19 al 23 de Julio de 1976, al referirse al tema del que
estamos tratando aqui, dice lo que sigue, en su légico len-
guaje de libanés y por tanto de religion isldmica, emplean-
do, claro estd, la consabida cronologia mahometana: “los
siglos Il y IV h. asistieron al desarrollo mds importante
de la ensefianza musulmana. En esta época la ensefianza

en las Mezquitas florecié hasta un punto desconocido. La
Mezquita, a parte de su funcién como lugar de culto y
reunion social, se convirtid practicamente en una univer-
sidad piiblica. Esto queda demostrado por la gran catego-
ria de los hombres que formaron sus propios “circulos™ en
lag Mezquitas y por las extraordinarias obras que produje-
ron. Tales celebres ulemas confirmaron 1a tradicidn peda-
gogica de la Mezquita...”.

Independientemente de la demostracién que aguf
hacemos, presentando nuestra Mezquita-Aljama como
primera Al-Kuttab y Al-Madraza en la historia de Al-
Andalus, no serfa justo ocultar que después de la Recon-
quista Cristiana de Cérdoba en el siglo XIII, en nuestro
pais, la Institucidn de la Madraza se separa de la Mezquita
en general como ha demostrado Rubiera Mata, Maria Jeis,
al identificar una madraza en la ciudad de Milaga, mis
antigua que la de Granada, documentada con exactitud en
la época del Rey Yusuf L, del afio 1348-49, siendo ambas,
por tanto, posteriores en construcciones y en desarrollo
social, politico y educativo posteriores a nuestra primera
Institucién cordobesa.

Partiendo de este conocimiento cientifico, podemos
afirmar con exactitud que, ademds de las funciones reli-
giosas de la Al-Salat y de la Al-Jootba, vy todas aquellas
actividades Juridico-Politicas que se desarrollaban en la
primera Institucién drabe de Al-Andalus, ademds, se de-
sarrollaron otras educativas, tales como, la de Aritmética,
Geogratia, Filosofia, Astronomia, Poesia, Musica y Me-
dicina. Actividades educativas que, por el nimero
“septenario de sus elementos”, dice Nieta Cumplido, re-
cuerdan la constitucidn de las Siete Artes Liberales Clasi-
cas que se impartian en las distintas universidades de la
Edad Media. aunque, matizando por mi parte esta idea,
desde que, Santo Tomds de Aquino, en pleno esplendor de
la Escolastica, afirmara que no se podia entender, ni el
Trivium ni Cuatrivium, sin estudiar, previamente, a los
grandes maestros drabes de la Cérdoba, capital de Al-
Andalus (22%).

Por todo lo cual, finalmente, aconsejando al lector
amigo leer el desarrollo de las actividades culturales que
se celebraron en nuestra Mezquita drabe, entre log siglos
VIIT y XIII, que en este caso y por falta de espacio, no
puden ser transcritas en este trabajo, quiero dejar constan-
cia con el mismo, segin lo expuesto y debe de quedar muy
claro, que, “El Verdadero Esplendor de los Omeyas Cor-
dobeses”, seguird vivo y muy vivo, entre nosotros siem-
pre, en nuestra Mezquita Omeya, hoy Catedral Catdlica.

NOTAS

(1*y Recio Mateo, Luis: “En el Centenario de
Carlos V. {1500-2000): La Catedral de Cordoba y
el Emperador”. En la Revista: “Arte, Arqueclogia
¢ Historia”. Pdgs. 127-136. Num. 8. Enero 2001.
Grificas Santa Marina. Cordoba.

(2™ Maha Qannout, Ministra de Cuoltura de la Siria

actual en este siglo X X1, quien, en representacidn
de su pais escribe para Cordoba en el Catdlogo de
“El Esplendor de los Omeyas Cordobeses™, (La
civilizacion musulmana de Buropa Occidental),
pags. De introduccion s/f. Edita: Junta de
Andalucia, Consejeria de Cultura a través de la

Fundacion El Legado Andalusi. Cordoba 2001.

(3% Recio Mateo, Luis: *La Mezquita de Cordoba:
Una Institucién poco conocida™. De la Obra:
"Cordoba en la Historia: La Construccion de la
Urbe”. Actas del Congreso. Cordoba 20-23 de
mayo, 1997 (pdgs. 529-544), (Edi. Excmo,
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Ayuntamiento de Cérdoba, Fundacion La Cailxa
v Universidad de Cordoba.

(4%) Recio Mateo, Luis: “La Mezquita de Cdrdoba:
Una Institucitn poco conocida”™,

Ibidem. Pdg. 531.

(5") Ibidem. Pdg. 531.

(6%) Niete Cumplido, Manuel: “Islam y
Cristianismo”, De Historia de Céardoba. 2.
Cérdoba Musulmana 711-1236. Pdg. 16
(Publicaciones del Monte de Piedad v Caja de
Ahorros de Cérdoba. Cérdoba 1984

(7% Thidem. Pdg. 17.

(8*) Ibidem, Pdg. 18.

{9°) Recio Mateo, Luis: “La Mezquila de Cordoba:
Una Institucion poco...” [hidem, Pag. 529.
(107) Nieto Cumplido, Manuel: “Islam ¥
Cristianismo”. De Historia de. .. Ibidem. Pag 23.
(11%) Thidem, Pédg. 32.

(12%) Recio Maleo, Luis: “La Mezgquita de
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Cordoba: Una Tnstitucion....” [bidem. Pag. 530.
(13" Nieto Cumplido, Manuel: “lslam y
Cristianismo’’. De Historia de... Thidem, Pag, 33
(14™) Thidem. Pag. 35. Cita lomada de Ocafia
Jiménez, M. (Cordoba, 1976, pag. 2).

(15") [bldem, Pig. 36.

(16%) Thidem. Pags. 37-38.

{17%) Arjona Castro, Antonio: “*Urbanismo de la
Cordoba Califal™. Tras las Huellas de 1a Cérdoba
Califal. Capimlo I. Las Dimensiones de la
Cordoba califal, 2 la luz de los recientes hallazgos
arqueolégicos. Pigs. 17-20. (Edi. Ayuntamiento
de Cardoba. Dpto. de Culra). Colaborando Real
Academia de Cérdoba, Bellas Letras y Nobles
Artes. (Cordoba 1997).

(18" Ibidem. Pag. 156.

(19 Recio Mateo, Luis: “La Mezquita de
Cérdoba...” Thidem. Pag. 530.

(20") Epalza Ferrer, Mikel: “La Mezquita

Reguladora de especios urbanizados y Templo de
Actstica”. De Ja Obra: “Cérdoba en la Histona:
LaConstruccidn de 12 Urbe. “Actas del Congreso.
Cérdoba 20-23 de mayo 1997 Punto 4: “La
Mezquita, Templo y Acistica™. Pdgs. 105-106,
(Edi. Excmo. Ayuntamiento de Cordoba,
Fundacion l1a Caixa y universidad de Cérdoba.
(21%) Recio Mateo, Luis: “La Mezquita de
Cordoba...”. Ibidem. Pdg. 532.

(22%) Thidem. Pég. 535

NOTA.- La bibliografia basica pare el desarrollo
del tema histérico en general, lineas
fundamentales. esld tomada, como &8 mi
cosmumbre, de la Editorial Sapena de la Cambridge
University Press. Tomo I y 11, comespondientes a
los temas siguientes: desde el Bajo Tmperio
Romano hasta el siglo XIL, y desde el siglo XI1
hasta el Renacimiento. Con el titulo gentico de:
Historia del mundo en la Edad Mecdia.
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El paisaje desde la cultura

1 estado actual de la cuestidn de la proteccidn de
nuestro patrimonio (arqueoldgico, monumental,
etnoldgico, etc), planteado como bienes aislados
vy con escasos fondos para su conservacién y recupera-
cion, ha hecho que, desde distintos dmbitos, se hayan al-
zado voces que piden un giro en el planteamiento. A esto
se une el proceso de concienciacion de la sociedad hacia
un tema, la conservacion del medio natural y el ecologismo,
con clara tendencia a ser uno de los referentes del siglo
recién comenzado.
El paisaje: un elemento de la cultura
El paisaje es la configuracién fisica del espacio na-
tural y sus contenidos culturales. En todos los paisajes las
formas se constituyen por un proceso de acumulacién his-
torica sobre el potencial ecoldgico. Las condiciones natu-
rales (presencia de materias primas, de agua, tierras culti-
vables, posibilidades de defensa...) son tenidas muy en
cuenta, a lo largo de la historia, a 1a hora de elegir el em-
plazamiento de una poblacién humana. Una vez asentada
en ese lugar, si se mantienen las condiciones favorables
de su fundacion, lo mas normal es que la poblacién per-

Rafael Valera Pérez

manezca sobre ese mismo paraje (tal es el caso de la ciu-
dad de Cérdoba). Sélo si las condiciones se lornan desfa-
vorables (desaparicion de una via de comunicacion im-
portante para la localidad, guerras...) la poblacidn buscard
un nueve asentamiento.

El paisaje es modelado por los hombres que lo habi-
tan, es patrimonio natural, pero también histérico. Un pai-
saje presenta miiltiples posibles visiones (geogrifica, na-
tural, cultural, histérica...); dentro del punto de vista his-
Lérico encontramos huellas de las distintas culturas que lo
ocuparon y aprovecharon, se convierte asi en un documento
histérico. Como tal nos puede servir para conocer muilti-
ples factores de la forma de vida de las sociedades prehis-
téricas e historicas: desde el propio tipo de sociedad (se-
giin la forma de propiedad sea igualitaria 0 esté en pocas
manos), hasta el tipo de alimentacién y las materias pri-
mas mas utilizadas. Para entenderlo y poder explicarlo, es
necesario acercarse a €l desde los distintos puntos de vista
posibles (cientifico, cultural, técnico...). Las visiones par-
ciales s6lo alcanzan a un entendimiento sesgado de la rea-
lidad que implica el paisaje.
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Un paisaje de aspecto tan "natural” como el polje de Nava, en Cabra presenta implicaciones humanas. Por un lado hay factores
objetivos, como los aprovechamientos agrarios. Por ofro lado la percepcion de cada uno da paso a distintas respuestas
subjetivas.
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Desde finales de la Edad Moderna las ciudades han vivido de espaldas a los rios, muchas veces origen primitive del
asentamiento del hombre en ese lugar concreto. Cuando dejaron de ser la principal fuerza motriz de la industria de la época la
ciudad les volvié Ia espalda. En la foto los Sotos de la Albolafia en Cérdoba, espacio gue se pretende constituir como
monumento natural, con el Puente Viejo y la Mezquita-Caledral al fondo.

El paisaje se construye también simbdlicamente, con
un sistema de imdgenes sobre el sistema territorial. Por
tanto, para comprender completamente un paisaje hay que
conocer los contenidos culturales que ha ido creando a lo
largo del tiempo. En el paisaje, por lo tanto, encontramos
unos valores objetivos y otros subjetivos. La percepeion
del paisaje depende de quien lo contempla (vivencias, edu-
cacién, gustos...) Los hombres influyen en los paisajes,
pero también a la inversa. Asf, sin caer, en un burdo
determinismo, podemos afirmar que las distintas socieda-
des humanas, al asentarse sobre un territorio, realizan un
doble proceso. Por un lado adaptan el entorno, en la medi-
da de sus posibilidades, con ¢l fin de conseguir los méxi-
mos provechos de €l. Por otro lado, y al mismo tiempo,
esa sociedad debe adaptar sus proyectos de aprovechamien-
to de su entorno a las caracterfsticas individuales del mis-
mo. Esto es visible en campos tan dispares como el urba-
nismo y la arquitectura tradicional (con tipos de construc-
ciones adaptadas al clima y la topografia de cada territo-
rio), la artesania y la gastronomia (adaptadas a las mate-
rias primas que cada comunidad podia obtener), etc. La
naturaleza asi “humanizada”™ es un referente cultural y
moral, como ya destacé la Generacién del 98, con
Unamuno como uno de los maximos exponentes, y estd
cargado de significaci6n, siendo este paisaje uno de los
simbolos de identificacion méds importantes de la gente
respecto a “su” tierra.

Segiin una frase de Nicolds Ortega Cantero:“El pai-
saje no es la realidad, sino una imagen culturalmente or-
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denada de la realidad.” Es decir que, aunque nos pudi€se-
mos imaginar un entorno absolutamente virgen de la pre-
sencia humana, el hecho de la percepcion ya es un hecho
cultural, por lo que ese espacio, supuestamente natural, ya
ha sido tamizado por la mente del observador.

Las formas culturales en el paisaje

La calidad visual de muchas de nuestras localidades
es muy grande, por su propia configuracién interna (dise-
fio urbano, monumentos), la belleza del entorno (entorno
rural) y la riqueza del fondo escénico (amplias panorami-
¢as...); por eso mismo fienen una gran fragilidad, en la que
se puede destacar el deterioro de las construcciones tradi-
cionales, sustituidas por edificaciones en altura y elemen-
tos ajenos a esta imagen tradicional (publicidad, materia-
les de fachadas, antenas, mobiliario urbano...) En general
el problema estd en la pérdida-de las morfologfas tradicio-
nales. El gran valor de estas poblaciones es su conjunto,
no edificios aislados, no los monumentos que pueda al-
bergar. Las agresiones urbanisticas, ocurridas sobre todo
en los 60 y 70 (pero también en la actualidad). se centran
en la destruccion de edificios histéricos, el exceso de altu-
ras y la eliminacién de perspectivas urbanas.

El emplazamiento es el medio natural en el que se
establece 1a poblacicn, la infraestructura del espacio urba-
no. Los elementos naturales estin muy ligados a la idea
que tenemos de nuestras ciudades (relieve, rios, costa...) ¥
ha influido notablemente en su conformacion urbanistica.
Asi las ciudades han tendido a buscar espacios llanos (cuan-
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do se soluciona el problema de la inseguridad), quedando
las cuestas y zonas elevadas para las clases més
desfavorecidas (ss. XVI a XTX), hasta que se invirti6 el
proceso en busca de buenas vistas. Algo similar ha ocurri-
do con la orientacién. El relieve ha condicionado la ima-
gen de ciudades enteras (Madinat al-Zahra...) y de su ur-
banismo (pueblos — fortaleza andaluces)

En relacién con los rios, que también han podido
configurar el aspecto urbano (civdades de puente) el cam-
bio de valoracién se ha dado en el dltimo siglo, siendo
considerado como un vertedero por los habitantes de la
ciudad (aun hoy); ademds se debe tener en cuenta la fre-
cuencia de los desbordamientos en épocas histéricas. Por
ello la ciudad daba la espalda al rio con casas modestas o
traseras de los convento, hasta que los rios empezaron a
ser domados v regulados. La situacién de las ciudades
costeras no ha sido muy diferente, pues el gusto por la
playa es algo propio del siglo XX.

El paisaje agrario refleja la forma de ocupacidn del
suelo, las técnicas de cultivo, formas de vida... toda una
civilizacién agraria. En €1 se integran o se integraban ele-
mentos naturales y humanos; el tiempo verbal se explica
por la pérdida actual de setos, el uso abusivo de fertilizan-
tes y la erosién producida por unas practicas agricolas de-
masiado exigentes con el suelo, entre olras agresiones que
vienen sufriendo este tipo de paisajes.

El paisaje rural debe estudiarse teniendo en cuenta
su perspectiva histérica. Los paisajes rurales andaluces,
dentro del marco mediterrdneo, muestran una larga histo-
ria y una gran variedad, tanto ecolégica como cultural. En
la actualidad estos paisajes estan sufriendo un rapido pro-
ceso de transformacion y vulgarizacidn, como se constata
en la Carta del Paisaje Mediterrdneo. En Andalucia, parti-
cularmente grave ha sido la crisis agraria con el éxodo
rural que llevé aparejado y que se consumé en $6lo 2 6 3
décadas.

En el emplazamiento de las
ciudades han influide, a lo largo de
la Historia, distintos aspecios:
aprovisionamiento de materias
primas, comunicaciones, buena
situacion defensiva... En el caso
Madinat al-Zahra se unia, por un
lado, el deseo politico de construir
una nueva capital para el califato, y
por otro una situacion favorable
por la posibilidad de organizar la
ciudad de forma escalonada,
jerarguicamente, de forma que la
residencia del califa quedase en la
parte superior y visible desde toda
la cludad. A esto se une la
presencia del acueducto. romano
de Valdepuentes, reformado para
dar servicio a la nueva cludad, y
las buenas comunicaciones con
Cdordoba.

Pero, en la valoracién de los recursos culturales de
un paisaje, no podemos tener en cuenta sélo la agrupa-
cién, més o menos grande, de edificaciones para vivienda
de los grupos humanos; también hemos de contar con ele-
mentos culturales que aparecen aislados, pero formando
parte integrante de este paisaje.

El paisaje como patrimonio.

La puesta en valor de cualquier elemento patrimo-
nial choca siempre con posturas contrarias; esto se agrava
cuando lo que se quiere poner en valor es algo tan intangi-
ble como el concepto de paisaje. Al referiros al término
paisaje no lo hacemos desde su faceta de simple marco en
el que se ubican los objetos arqueoldgicos, sino al resu-
men de las relaciones establecidas por los grupos huma-
nos con su entorno a lo largo del tiempo. La puesta en
valor del patrimonio paisajistico implica, por lo tanto, ver
mas alld de los elementos aislados en el espacio, fijdndo-
nos en esas relaciones que le dan una perscnalidad propia
y permiten su estudio histérico. Se trata de conocer la
trama que hace comprensible un paisaje como resultado
de las actividades humanas sobre el medio. La proteccidn
de este rico patrimonio pasa por un compromiso serio en-
tre los responsables de la investigacion histérica v los res-
ponsables de la planificacion territorial (administraciones
locales, comarcales y regionales).

Desde los dltimos afios del siglo XX el paisaje cultu-
ral se ha considerado de forma especifica como un tipo de
bien cultural, cuyo valor estriba en la combinacién de lo
natural y lo cultural (interaccién poblacion — medio). En
1992 1a Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio
Mundial de la UNESCO se convirtié en el primer docu-
mento que asumia la figura del Paisaje Cultural como “re-
presentacion de la labor de la naturaleza y el hombre ™ asi
como la necesidad de protegerlo. Se pueden distinguir tres
tipos de paisajes culturales:
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I. Paisajes evolutivos: que han evolucicnado en su
conjunto; pueden ser vivos o fosiles (relictos).

I1. Paisajes culturales asociativos, con una marcada
vinculacion entre los fenémenos religiosos, artisticos o
culturales y el elemento natural,

ITI. Paisajes culturales ordenados /acondicionados,
disefiados y creados por el hombre intencionalmente (jar-
dines histéricos, zonas sagradas...)

Un claro ejemplo del interés que el paisaje estd des-
pertando lo encontramos en la Convencidn Europea del
Paisaje, redactada por un comité de expertos y adoptada
por el Consejo de ministros de julio de 2000; en octubre
de 2000 dieciocho estados se habian adherido a la Con-
vencidn, entre ellos Espafia. En este texto el paisaje se
entiende como “el marco en el que las gentes viven, tra-
hajan y se divierten” por lo que su calidad debe garanti-
zarse de forma sostenida y duradera, en relacién con la
calidad de vida de quienes lo disfrutan. Un segundo as-
pecto del paisaje es lo que la poblacion percibe y aprecia;
por consiguiente se debe apoyar la configuracién de pai-
sajes de calidad a través de normas y pricticas. La Con-
vencién hace mencion a todo tipo de paisaje (rural, urba-
no, degradado o protegido): todos ellos son parte funda-
mental del patrimonio cultural y natural europeo. “£] pai-
saje es accesible por su aspecto visual, pero es mds que
eso: es necesaria una apreciacion de los procesos que han
determinado este aspecto visual”.

Las propuestas mas concretas de la Convencion Eu-
ropea del Paisaje se engloban en los signientes apartados:

— Sensibilizacién de la sociedad, organismos priva-
dos y autoridades puiblicas hacia la importancia de la con-
servacidén de paisajes tradicionales, rurales y urbanos.

— Formacion y educacién a tres niveles: formacidn
de especialistas, programas pluridisciplinares dirigidos a
los profesionales implicados v a asociaciones, y propues-
tas en el marco de ensefianza reglada (escolar y universi-
taria)

— Identificacién, evaluacién y clasificacidén de los
paisajes; control de las transformaciones que actian sobre
ellos, haciéndoles perder sus rasgos distintivos.

La proteccidn del paisaje

La conservacién del paisaje, al partir de una base te-
mritorial y estar envueltos en la vida, no se puede pretender
realizar de una forma estitica, fosilizando algo que, por
definicidn, es dindmico y cambiante. La conservacion de
los espacios naturales se ha basado més en su flora y su
fauna (salvo en los Parques canarios, en los que el papel
predominante corresponde a la geologia, principalmente
volcdnica), Se deben considerar los paisajes como testi-
gos culturales de un territorio, incluso los llamados paisa-
jes naturales (en nuestro d4mbito no es propio hablar de
espacios naturales como ajenos a la presencia humana; es
mejor definirlos como espacios en los que naturaleza y

En Zuheros encentramos une de los mejores ejemplos de valores paisajisticos de la provincia de Cérdoba. A ello contribuye, no
solo el espectador emplazamiento de la poblacion, a los pies de los riscos de la Sierra Subbética y con el candn del rio Ballon
como teldn de fondo, sino también por el mantenimiento de las formas arquitectdnicas tradicionales y los restos del castillo.
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cultura se han compenetrado mejor...)

Son plasmaciones de los pueblos en los territorios:
Su conservacion es una cuestion de respeto propio para lo
que serfa deseable una Ley de Proteccion del Paisaje. En
la elaboracién de esta necesaria ley deberfan participar
todas las ramas de la Administracidn que se puedan ver
implicadas en temas paisajisticos, directa o indirectamen-
te: Cultura, Medio Ambiente, Obras Piblicas, Ordenacién
del Territorio, Urbanismo, Agricultura... v demads implica-
dos, ya sean de cardcter piiblico o privado. Como forma
del territorio serdan los usos del suelo y las construcciones
que sobre €l se hagan lo que mis afecte al paisaje; debe,
por tanto, ser tenido en cuenta en las planificaciones loca-
les. La Convencién Europea del Paisaje reconoce el valor
del paisaje como elemento de calidad de vida, del patri-
monio cultural y natural y como recurso socioeconomico.
En Espafia no existen politicas especificas sobre el paisa-
Jje, en parte por el eterno problema de competencias entre
municipios, autonomias y estado (sobre todo si responden
a distinto signo politico). Previamente o al mismo tiempo,
es importante procurar crear un estado de conciencia ge-
neral del cardcter cultural de los paisajes (también valor
educativo), con el fin de concienciar hacia la estimacién y
cuidado social de nuestros paisajes.

La metodologia deberfa ir desde la fijacion de unos
objetivos de calidad consensuados hasta la fijacién de esos
objetivos en una normativa que debiera estar sujeta a un
marco legal autonémico o estatal. Esta normativa debe

tener en cuenta todos los paisajes, los singulares y los co-
munes para que sea realmente efectiva.

Conclusién

Vistas las distintas facetas que el paisaje puede te-
ner, no sélo desde el punto de vista natural sino, especial-
mente, como parte de nuesiro patrimonio cultural, parece
necesario un compromiso firme por parte de las adminis-
traciones implicadas a favor de la proteccién de dicho pa-
trimonio. Esta implicacién de los poderes piblicos se an-
toja cada vez mis urgente, debido a las pérdidas progresi-
vas de paisajes tradicionales, tanto rurales como urbanos,
en funcion de una “globalizacidon del paisaje” que nos estd
privando de referencias espaciales y de sistemas tradicio-
nales de uso del territorio. La rica historia que ha dado
origen a los distintos paisajes de nuestra provincia, junto
con el placer estético de quienes gustamos de recorrerlos,
son razones suficientes para solicitar tan necesaria protec-
cion.

Por otro lado el paisaje, como resumen de la historia
de un territorio, deberfa ser respetado en calidad de docu-
mento histérico que nos puede ayudar a conocer las for-
mas de vida y de pensamiento de sus antiguos pobladores.
En este aspecto hay que destacar los trabajos en el campo
de la arqueologia del paisaje que, de la mano de investiga-
dores como Criado Boado o Ruiz Zapatero, estan dando
lugar a innovadoras lineas de conocimiento de nuestro
pasado.

—MARTINEZ PISON, E.:“El paisaje como
patrimonio culiural”. en Revista de Occidente,
n° 194-195, 1997, pp. 37-49

—ORTEGA CANTERO, N.: “Paisaje y cultura”
en Paisaje v Medio Ambiente, Valladolid,
Fundacidn Duques de Soria, Grupo Endesa,
Universidad de Valladolid, 1992, p. 137.
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Patrimonio e identidad cultural en

los Pedroches'

xcelentisimas Autoridades, provinciales y locales,

querido profesor, compaineros de comunicaciones,

miembros de la Asociacion Piedra y Cal y de to-
dos los colectivos aqui presentes, queridas y queridos pai-
SANOS.

Hoy es un dia muy significativo para esta comarca y
sin duda traera a ella beneficios que ahora, estamos inca-
pacitados para pronosticar. Resalto su importancia, por la
sencilla razon, de que parte de la ciudadania de a pie, se
ha puesto en movimiento para la organizacion de estas Jor-
nadas, que llevan en si el embridn de un fruto ubérrimo,
que el tiempo se encargard de mostrarnos.

Aprovecho la ocasion, para dar las gracias al profe-
sor, Don Isidoro Moreno Navarro, por haber accedido a
venir a estas Jornadas, e impartir esta leccién magistral
sobre el Patrimonio Cultural, porque nos ha aclarado algo
muy importante. Nos hacia mucha falta escuchar de la-
bios de una persona con categoria cientifica y de valia re-
conocida en estos temas, lo que acabamos de oir.

Nos ha hablado-del concepto de Patrimonio Cul-
tural, que engloba lo que hasta ahora habiamos entendido
v lo extiende mucho més alla.

QUE CONSTITUYE EL PATRIMONIO HISTORI-
CO?

La Junta de Andalucia en su Ley sobre Patrimonio
Historico del 3 de julio de 1991, proporciona una amplia
gama de los objetos que lo componen “ Todos los bienes
de la cultura, en cualquiera de sus manifestaciones, en
cuanto se encuentran en Andalucia y revelan un interés
artistico, histérico, paleontolégico, arqueolégico,
etnoldgico, documental, bibliogrifico, cientifico o técni-
co para la Comunidad Auténoma”

Patrimonio es todo aquello, que histéricamente nos
identifica. Aquello donde reconocemos y se nos recuerda
nuestro pasade, que ha influido para que nosotros seamos
lo que actualmente somos. De ahi que el Patrimonio, ten-
ga una fuerza imponente para llevarnos al encuentro con
nosotros mismos. Por eso surge la emocidn y nuestro co-
razén vibra y se estremece, porque estd tocando en las pro-
pias entrafas, de donde nace nuestro yo..

Durante mucho tiempo, se ha participado de un equi-
vocado concepto del Patrimonio y las consecuencias han
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sido desoladoras para nuestra comarca, A no darle impor-
tancia a cosas que aparentemente no eran monumentales
en sus proporciones y segin log cidnones clisicos, hemos
permitido transmitir una realidad equivocada y falsa de
nuestro Patrimonio.

Esto, ha estado tan metido en la médula de todos
nosotros, que un poeta nuestro dice:

“Pozoblanco:
piedra y cal,
sin otro particular.

No fue corte de rey moro
ni de caudillos cristianos...

Falta un palacio ducal,
las ruinas de un castillo
y una plaza medieval
adornada con el brillo

de un rey en su pedestal.”

Sin embargo, transcurren los afios, y un grupo mas
joven, més actual, “Los Amigos del Pueblo”, compusie-
ron unas coplillas referidas a la comarca y ya ahondaban
en otros aspectos mis actuales cuando decian:

En arte y buenos oficios

mi Valle tiene solera:
artesanos y labriegos

del cuero y de la madera.
Gafianes y ganaderos
hombres que labran la tierra,
hombres que hacen filigranas
con el barro y la piedra®

Ya comienza a apreciarse y a valorarse, lo que du-
rante siglos han ejecutado muchos artesanos de nuestros
pueblos. Ya no se tiene el tono despectivo para esas obras,
sino que se les da categoria y comienzan a catalogarse como
obras de arte.

ALGO HA CAMBIADO ENTRE NOSOTROS



Pero tenemos que decir y constatar, que dltimamen-
te, la realidad en este aspecto, ha cambiado.

Pongo como referencia de este cambio dos hechos y
dos fechas. En el trayecto transcurrido desde el derrumba-
miento por la piqueta, de la Casa del Cura Meloja, situada
en la Plaza de la Constitucién de Pozoblanco hasta la de-
molicién de la Casa de la Viga, en la misma localidad se
ha operado un cambio notable en la cindadania.

"La Casa del Cura Meloja", se derrumbé en el
afio. 1981 y como puede verse por la fotografia, su facha-
da constituia un interesante ejemplar de la vivienda
pozoalbense de pasadas centurias. Su construccion se re-
montaba a finales del siglo XVI1I o inicios del XVIIL

Su puerta de amplias proporciones, coronada por una
ventana enrejada, la flanqueaban dos ventanas bajas, y en
el dngulo superior izquierdo, existia una hornacina que
alojaba un cuadro de la Virgen de Luna.

Un largo y saliente balcén corrido, con una baranda
alta a lo largo de toda la fachada. Se abria a dicho balcén,
un solo hueco sin puertas, como desvan.

Su superficie era de 215 melros cuadrados y tenia
parte baja y alta o cdmara. Se componia de tres crujias o
cuerpos, patio, cuadras y pasillo que daba a la calle Jesis.

Ese edificio adaptado y conservado podia haber cons-
tituido el albergue de la Biblioteca Municipal o para otros
colectivos culturales, que llaman a las puertas de la admi-
nistracion solicitando una sede social. Seguramente hu-
biera sido mds barata y se hubiera conservado un edificio
digno de pervivir a través de tiempo.

Conviene hacer memoria y preguntarnos jQué acti-
tud hubo entonces ante aquella realidad? Hubo un abso-
luto silencio sin que se levantara una voz en contra de aquel
atropello. Se dej6 hacer a placer y desaparecié de nuestro
entorno urbano aquel tipo de vivienda tradicional, dnica
existente en la localidad y que a todos los que nos visita-

Casa del llamado
"gura Meloja".

ban les causaba una impresion
agradable de belleza y singulari-
dad.

De aguellos momentos, sélo
se archiva en el Ayuntamiento una
misiva del Cronista Oficial recla-
mando, que al menos se respetara
y se repusiera en el nuevo inmue-
ble que se levantara, la hornacina
de la Virgen de Luna, datada en
aquel lugar desde antes del siglo
XVIL

Deho dejar constancia que el Alealde y Corporacidn
de aquel momento acudié con rapidez al ruego que se le
hacfa, y mostrando su sensibilidad estética, ordend al cons-
tructor del inmueble la necesidad de colocar en él, dicha
hornacina, como efectivamente puede contemplarse en
nuestros dias.

Pasan unos afios y tenemos otro acoso al Patrimonio
local. Esta vez la emblemdtica Casa de la Viga.

En esta ocasién s hubo movimiento de Partidos Po-
liticos, Instituciones Culturales ¥ del vecindario en gene-
ral.

Aunque nada se consiguié con aquella movida veci-
nal, sin embargo hay que alabar que esta lucha por conser-
var parte de nuestro Patrimonio, habia calado ya, en la
sociedad y esto supone un brote de esperanza de cara al
futuro. Ya no es un grupo de locos e ilusos los que desean
conservar lo que configura su pasado, sino que esa misma
idea, es asumida dia a dia por mas personas y todas ellas
se alistaban de manera informal, pero real, a la tarea de la
conservacion del Patrimonio. El proselitismo fue poco a
poco dando su resultado y engrosando la militancia en esta
pugna de legar a las generaciones futuras, lo que nosotros
recibimos de nuestros antepasados. sin ruptura de conti-
nuidad.

+QUE HA ACONTECIDCO DURANTE ESTOS

ANOS? |
Esta es la pregunta que nos hacemos hoy para reco- |

rrer aungue sea someramente y de puntilla y ver qué ha .

sucedido, porque nos puede servir, para darnos cuenta de '

manera colectiva, que en clerla manera ya participamos

de esta nueva y actual concepeidn de Patrimonio. Esta re-

flexién nos hara tomar conciencia de que en este camino

nos falta mucho aiin por recorrer. Las [ Jornadas sobre el

Patrimonio Histdrico, organizadas por la Asociacién “Pie-
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dra y Cal” de Pozoblanco, servirdn como revulsivo para
acelerar en todos, la necesaria participacion en este movi-
miento. Su cartel anunciador, expresa este objetivo, situan-
do la emblemdtica torre de Pedroche entre la luna y el sol.
Una noche negra que termina y un dia radiante que co-
mienza. Un ayer obscuro, que queda atrds por la nuevas
maneras de pensar y actuar de los hombre de la comarca.

Por eso, lo primero, es confesar nuestro propio peca-
do, porque todos hemos sido sujetos pacientes de una con-
creta concepeidn de la historia. Hasta tiempos muy recien-
tes, la historia se concebia, v se escribia, vista desde arri-
ba. Se narraban y se inclufan los hechos y las gestas de los

grandes personajes y no del pueblo 1lano, de los grandes

militares y no del soldado anénimo.

Todo esto cambid, con la enﬁrada del concepto nue-
vo dado por "Anales de Historia" y moderna interpreta-
¢ién d la historia por la escuela franceapor tanio cambid
también el concepto de patrimonio. Comenzamos a valo-
rar lo pequefio y no sélo lo monumental. Comenzamos a
dar importancia a lo cotidiano y no sélo a lo excepcional.

No es que se desprecie lo monumental sino que se
aprecia e incluye lo no monumental, que antes era silen-
ciado y obviado. Por eso nos gusta mas hablar de  Patri-
monio Cultural, englobando en este concepto todo aque-
llo que ha contribuido a formarnos tal y como hoy somos.
Lo componen: el edificio noble de construccién majes-
tuosa, y la noria perdida entre el paisaje, que ha servido
durante tiempo inmemorial para extraer el agua necesaria
para regar las huerta; el lavadero donde durante siglos han
ido las mujeres y mozas de una localidad para hacer su
colada, el chupdn de una antigua fabrica que recuerda una
pasado industrial y tantos elementos ligados a la vida de
los vecinos.

No haber tenido en su dia esta concepcidn, de lo que
constituye el Patrimonio, ha engendrado entre nosofros una
epidemia que nos ha llevado a ver desaparecer elementos
de nuestro entorno con el mismo dolor que unos familia-
res asisten a la defuncién de un ser querido.

En esta comunicacién quisiera traer memoria, aun-
que sea breve, de algunas denuncias realizadas durante
estos afios. Ello nos puede refrescar los ofdos, y volver
como a escuchar los gritos que poco a poco han ido sur-
giendo en toda nuestra comarca, reclamando més cuidado
con este Patrimonio nuestro tan singular, de objetos valo-
rados por su significado y funcién en nuestro pasado.

Hago un breve recorride por la prensa comarcal, y
espigo lo que sobre este tema he encontrado, que no es
poco, para mostrar a lo que nos ha llevado este falso con-
cepto de Patrimonio que ha existido entre nosotros. De
ninguna manera pretendo ser exhaustivo, porque no he
tenido suficiente tiempo para ello, ni he tenido a disposi-
ci6n todos los medios informativos de la comarca. .

Nuestra realidad es hoy agridulee, porque contem-
plando nuestro pasado inmediato observamos los estragos
cometidos, pero presenta un futuro halagiiefio y sonriente,
porque se va tomando conciencia, cada dfa mds, de la nue-
va concepeion sobre el Patrimonio.

DESPERTAR DE LA COMARCA

Con la entrada de una nueva concepcion del Estado
y la potenciacion de las Autonomias, llego a la ciudadania
un deseo innato de recuperar sus propias seflas de identi-
dad.

En concreto en Andalucia, aprobado el Estatuto de
Autonomia, una de las actividades primeras fue la organi-
zacion del Congreso de la Cultura Andaluza. Se escogid
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Puente de Guadarramilla de Aficra, a un lado y otro del ojo central, en piedra, da la fecha de su reconstruccion, siglo XVIL.
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Casa de la Viga en Pozablanco.

el marco incomparable de la Mezquita-Catedral de Cor-
doba, para que Antonio Gala pronunciara el discurso de
inicio. Fruto de aquel despertar ilusionante, fue la edicién
de 1a Gran Enciclopedia de Andalucia y 1a Biblioteca de la
Cultura Andaluza.

También en nuestros pueblos surgieron por dogquier
colectivos locales en busca de su identidad. Nacieron, con
una ansiedad enorme de recuperar todo aquello, de lo que
se tenia conciencia histérica de su pasado, potenciando
sobre todo las tradiciones v fiestas que habian caido en
desuso.

Para ello se constituyeron asociaciones y hay que citar
algunas de ellas por el trabajo realizado en aquellos afios:
No vamos a hacer aqui el censo de lo que hicieron sino
dejar constancia de su existencia y de sus fines

En Villaralto, aparecié “El Jardal”. En Afiora “El
Cangilon™, en Bl Viso “La Pefia de los Reyes Magos” En
Pozoblanco ya estaba desde antes de la venida de demo-
cracia el "Circulo de Bellas Artes" y a €l correspondid en
gran parte toda la recuperacion de viejas tradiciones.

Algunas de estas asociaciones publicaron su propio
medio informative que aglutinaba y potenciaba todas sus
ilusiones.”

Las asociaciones dedicadas al folclore musical, tie-
nen una rica y vigja tradicién en la comarca. Baste recor-
dar la ya larga historia de las Bandas de Miisica de pue-
blos como Villanueva de Coérdoba, Pozoblanco,
Torrecampo etc. Nombres preclaros como los maestros
Ochoa, Alfonso Calero o Joaguin Villatoro, llenan pagi-
nas de gloria.

Instituciones musicales como Centro Artistico Mu-
sical de la localidad que nos acoje o la Pefia Marcos Re-
dondo, Granito y Jara, en Villanueva de Cordoba y el Gru-
po Aliara en Pozoblanco.

Mis recientemente han surgido las corales de la Vir-
gen de la Pefia, en Afiora; Ntra Sra. de Loreto, en Dos
Torres y la Virgen de Guia en Alcaracejos

Haciendo justicia, hay que destacar la labor desem-
pefiada en la recuperacion de nuestro folclore musical au-
tdctono, por los grupos “Los Majinos” de Alcaracejos,
“Jara y Granito” de Villanueva de Cordoba y “Aliara” de
Pozoblanco, que ha quedado plasmado en sendos discos y
cassettes

UN PASO MAS

Todo lo realizado hasta este momento, va a cobrar
una fuerza potente y va a encauzarse de manera mds aca-
démica en torno a nuestro Patrimonio. Ya no es solo la
recuperacion de tradiciones por lo que puedan tener de
sentimental, sino que claramente llega a la gentes que todo
eso que intuitivamente ellos han querido recuperar, es lo
que verdaderamente constituyen sus sefias de identidad y
todo eso aparentemente tan insignificante tiene una rela-
cién fundamental en lo que cada comunidad es hoy.

La XXIV Reunidn anual de los Cronistas Oficiales

de la provincia de Cérdoba, celebrada en Torrecampo,
concluy6 con un manifiesto avalado por log Cronista Ofi-
ciales de Los Pedroches acerca del empobrecimiento ar-
tistico-monumental de la comarca. Alli se decia entre otras
cosas: "'Se viene observando el escaso interés por parte de
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la poblacién y organismos oficiales en la conservacion del
patrimonio, lo que ha motivado la desaparicién de un buen
niimero de monumentos de interés™

Este hecho dard origen y motivard muchas iniciati-
vas e intervenciones en dicha direccién. Comenzaron a
proliferar las asociaciones en defensa del Patrimonio. La
primera fue Piedra y Cal, pero no tard6 el alumbramiento
de Bitraws en Pedroche.

En el nimero primero del boletin de Bitraws, apare-
ce una clara concepcién de Patrimonio tal y como hoy
hemos ofdo agui:

“Es necesario que los hijos de Pedroche conserve-
mos no sélo nuestros valores artisticos y nuestras piedras
milenarias, sino también nuestras costumbres, nuestras
antiquisimas tradiciones y nuestros antiguos cantares y
festivos bailes regionales.

Es una riqueza que se ha ido forjando lentamente a
través de los afios v de los siglos y no debemos dejarlas
perder®.®

Los cronistas de nuestros pucblos, como garantes “de
la defensa de los valores histéri-
cos, artisticos, urbanos,
paisajisticos y humanos™, han
sido los primeros en levantar la
voz en cumplimiento de la misidn
a ellos encomendada.

ANORA

De su Cronista Oficial, An-
tonio Merino Madrid, tomo dos
muestras de colaboraciones suyas
aparecidas en la prensa provincial.
La primera es del aiio 1992 . En
este articulo después de hacer un
lamento por el olvido y abando-
no en que se encuentra buena par-
te del Patrimonio Histérico de Los
Pedroches, denuncia a la destruc-
cidn vestida bajo capa o sofisma
de progreso

En aquellos dias se prepa-
raban los estatutos de la Manco-
munidad pero al mismo tiempo se
olvidaban del Castillo de

Belalcézar que se estaba desplomando, cerrado a cal y canto
y lo mismo el de Santa Eufemia, la torre de Pedroche que
se abria en dos, la ermita de san Gregorio de Villanueva
del Dugue solo ofrecia ya un esqueleto

La denuncia de la falta de algiin museo piiblico en la
comarca y sobre todo el urbanismo descontrolado destro-
zando buena parte de las estructuras arquitecténicas
autdctonas,

Algunas de aquellas obras fueron acometidas y se
consigui6 llegar a tiempo, unas por iniciativas
institucionales y otras privadas.

Mas tarde, este mismo Cronista tomaba nuevamente
la pluma para denunciar la destruccién del puentecillo so-
bre el Guadarramilla en el camine del Casar,

Decia” El puentecillo no tenia ningin valor artistico
ni histérico y era tan humilde que no cabria hablar de
monumentalidad y tan insignificante que nadie se fijo en
él mientras estuvo alli...La tinica valoracién posible habia
de venir necesariamente de una contemplacion generosa
del trabajo de nuestros antepasados y de un raro aprecio a

Descanse en paz la

CASA DE LA VIGA

que fallecié en Pozoblanco el pasado mes de enero,
a los muchisimos afios de edad, victima del
analfabetismo de algunos y la desidia de otros

R. L. P

Sus desconsolados admiradores ruegan una
oracion por su alma y comunican a sus amista-
des que este hecho no quedard impune y que la
barbarie cometida quedara para siempre en la
mente de las buenas gentes de Pozoblanco.

Los familiares agradecen las muestras de

Esquela
insetada

en la prensa
local.
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las cosas como significantes de con-
tenidos humanos dificiles de expre-
sar de otro modo™. Lo mismo
dice que acontecio con el Puente de
la Dehesa, reconstruido en el siglo
X VL, posiblemente sobre sus fun-
damentos romanos.

No solo acusaba a los ediles
municipales del lugar, sino también
vapuleaba a la cindadania: “que ra-
ramente se interesan de verdad por
el mantenimiento de sus auténticas
sefias de identidad culturales, cada
dia mds adulteradas gracias a una
dejacién de responsabilidades
colectivas...Cada monumento- gran-
de o pequefio- que se destruye, cada
costumbres popular que desaparece,
cada fiesta que pierde su espiritu,
cada conocimiento tradicional que se
olvida, cada entorno ecoldgico que
muere, suma un grado mds hacia
nuestra annlacién como personas con
raices hundidas en el pasado™. !

POZOBLANCO

(Casa de la Viga

Como miembro de la Real
Academia de Cérdoba, presenté una
comunicacion con el titulo “Un
Museo para Los Pedroches” el dia 2
de marzo de 1994. Esta comunica-
ci6n se publicé por varias entregas
en la revista municipal
“Pozoblanco”, en los meses de abril,
mayo, junio y julio de 1995.

En el mismo medio informati-
vo anterior, aparecid, en septiem-
bre 1994, un articulo con esta interrogante ; De verdad
somos un pueblo sin pasado?

Lo traigo a colacion porque ya aparece en €l, este
nuevo concepto de Patrimonio Artistico, del que hoy he-
mos ofdo disertar: “Construcciones que han perdurado al
paso del tiempo ¥ que son un reflejo de nuestro pasado, no
sobrevivirdn a este siglo si nuestra conciencia e identidad
popular no nos lleva a impedirlo. Casas que atin encierran
sus bovedas, calles de adoquines por las que rodaron nues-
tros carros, parajes que siempre estuvieron ahi, signos in-
confundibles de este pueblo, tiemblan ante la insensibili-
dad que las ejecuta para dar paso a construcciones actua-
leg. "1

No se consigui6 detener I'ue derribada y en su solar
se levant6, lo que puede verse en la actualidad.

Pero no todo quedd perdido. La movida suscitada,

Pasado industrial.
Chupdn de los
Munoces

de Pozoblanco.

con ocasidn del proyecto municipal,
hizo su mella. En la portada la re-
vista local, “El Pozo y la Encina”,
en el ndmero primero de su segun-
da época, en febrero de 1995, podia
verse una foto de la casa
emblemadtica y esta interrogante
;Dejaremos que se caiga la Casa
de la Viga?

Dentro Juan Aperador Gareia,
escribia: “ A nivel popular creo que
la rehabilitacién de la Casa de la
Viga, es una empresa apoyada por
todos- o casi todos- por ello es uno
de los pocos edificios de la historia
de Pozoblanco que ha resistido a la
especulacion inmobiliaria y ala su-
puesta “modernizacion” de nuestro
pueblo. Porque modemizar no es
acabar con las pocas raices histéri-
co-culturales que nos quedan, mo-
dernizar no es perder la identidad
conseguida a lo largo de siglos™

Esquela mortuoria

Opinamos, que el mejor arti-
culo escrito sobre la demolicion de la Casa de la Viga fue
la esquela presentada en dicho medio informative.

Todos conocemos dibujantes de la prensa nacional
que se han hecho famosos, porque sus chistes a veces di-
cen mis y mejor que una editorial. Esa impresion y esa
valoracion hice yo cuando recibi el nimero 23 de “El Pozo
y la Encina”, correspondiente al mes de febrero de 1999.
No se puede decir mas y mejor en menos espacio de texto.
Es toda una elegia.

Pilar de LLos Llanos
En el mismo medio informativo anterior, v la mis-

ma persona, escribia
“ Son muchas las aberraciones arquitecténicas que
se han cometido en nuestro pueblo en estos dltimos anos.
Por poner un ejemplo citaré una de las dltimas y mas ver-
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gonzante, comentada por al menos todos los vecinos del
barrio de Los Llanos: las “Cajas del Pilar”, la forma en
que fueron arrancadas las pilas y han sido posteriormente
colocadas sin orden ni concierto, como un puzzle sin aca-
bar. Esto nos debe hacer al menos sonrojarnos, avergon-
zarnos con lo que estamos dejando que nos hagan, porque
es evidente que todos somos cémplices en tan monumen-
tal desaguisado... por no protestar, por no movilizamos,
por no actuar. Un pueblo se hace entre todos y entre todes
estamos dejando perder nuestras rafces. Se puede achacar
el problema al Ayuntamiento, pero no creo que resida ahi.
Es la pasividad la que nos pierde™"

iSalvad los arboles centenarios!

En ¢l diario Cérdoba, periédico provincial, aparecia
un S.0.S. lanzado por un pozoalbense, Florencio Moreno
Mufioz, Se referfa a los eucaliptos situados en la salida de
Pozoblanco camino de Villaharta, delante de donde estu-
vo el Matadero.

Como casi siempre no se limitaba a la denuncia sino
que aportaba soluciones al problema del ensanche de la
carretera. Bran soluciones faciles y comprensivas pero no
se hizo caso y aquellas hileras de eucaliptos desaparecie-
ron.

Cortijo de la Sierra

Mateo Lépez Arroyo, otro pozoalbense ausente, en
un volumen de Cuadernos del Gallo que edita el Ayunta-
miento de Pozoblanco decia refiriéndose a los cortijos del

olivar de Los Pedroches “Yo pediria desde aqui, que res-
petemos, aunque sea s6lo uno a modo de monumento-ho-
menaje a nuestros mayores y como un recuerdo al viejo
olivarero de nuestra Sierra, que con esfuerzo sobrehuma-
no, montado en “abarcas”, con un viejo azadén y muchas
gotas de sudor, limpié de matorral muchas hectareas de
nuestra Sierra y planté esos olivos

De estas dos denuncias, me hice eco en su diaen la
prensa local, en la revista “Pozoblanco™ en un artfculo ti-
tulado: "Gritos unidos™.

Encina Alta

En la revista ya citada “El Pozo y la Encina” apare-
ciaun articulo firmado por el pseudénimo de La Chimorra,
sobre la famosa encina Alta de la Dehesa de la Jara, en la
situacién lastimosa en que se encuentra, frente al mimo y
cuidado de otras famosas encinas sitas en la localidad de
La Zubia o en Almodévar del Campo de las que sus veci-
nos han solicitado la declaracion de Patrimonio natural

Plaza de Toros

En ese mismo medio, en el nimero 29, se escribe
sobre la remodelacion de la Plaza de Toros: “Podrd juz-
garse que la plaza de toros de Pozoblanco no es tan anti-
gua. Bs verdad que no tiene siglos a sus espaldas... pero
constituye un ejemplo purisimo de albaiiileria popular. Sus
gradas de piedra. sus galerias abovedadas la convierten en
una catedral de la arquitectura tradicional de Los Llanos,
de la que tan escasas muestras van quedando...”

Estacién del desapericido ferrocarril de via estrecha.
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Efectivamente, no es una consideracién localista,
el autor quiz4 no recordaba, o al menos no hace referen-
cia, que cuando en 19835, el director cinematografico, An-
tonio Jiménez Rico, buscando un escenario para rodar la
historia de Cintaverde, en la serie televisiva “Pdgina de
Sucesos”, escogid la plaza de toros de Pozoblanco por su
hondo sabor popular.

Nuestro pasado industrial

En el mimero correspondiente a septiembre de 1997,
del mismo medio, aparece un articulo firmado con seudd-
nimo La Chimorra, trata sobre El Chupon

Pozoblanco, dentro de esta comarca, ha tenido una
vida indusirial de la que quedaban pocos vestigios. Los
chupones de la desaparecida Fabrica de Los Mufioces o
del Murallén también se vieron demolidos sin que queda-
ra uno para recordar a las generaciones futuras el pasado
industrial de la localidad

El ya desaparecido Miguel Moreno Mufioz, amante
¢ ilusionado por la constitucion en Pozoblanco de un Mu-
seo Etnologico. adquirid uno de los dltimos telares de los
muchos que existieron, y lo guardé durante muchos afios
en un corraldn hasta que la desidia lo destrozd sin que
consiguiera su objetivo

Dinteles de casas

También se denuncié en su dia la total permisividad
y poco desvele ante el rompimiento v posterior evacua-
cion en escombreras de dos dinteles especiales en la calle
Padre Tarin de Pozoblanco. El primero ostentaba el escu-
do de la Orden de Calatrava con la palma y la cruz. Posi-
blemente nos estaba sefialando el domicilio de un Fami-
liar del Santo Oficio de la Tnquisicién, o algin miembro
local perteneciente a la orden militar de Calatrava.

El constructor sin darle mayor importancia y valor,
ne traté de hacer lo minimo para salvarlo, relativamente
facil, dados los medios que hoy existen de grias, y poderlo
asi conservar. Cuando personas interesadas en ello pre-
guntaron, ya estaba destrozado y ni siquiera se dieron pis-
tas para su posible recuperacion de, porque se usaria para
las paredes del nuevo inmueble.

El mismo dia en que se celebran estas Jornadas, en
la misma calle y en el edificio del nimero quince, las tres
piedras de la puerta de entrada estaban cinceladas y gra-
badas y también fueron destruidas sin darle la menos im-
portancia ni el minimo esfuerzo para salvarlas y con-
servarlas,

Este recorrido a velocidad de vértigo, no puede asu-
mir tedo lo que, dado el caso se podria decir referido a la
comarca de Los Pedroches, pero con ello opino que doy
un aspecto general tanto de lo que se ha hecho como de lo
que se ha dicho y denunciado
LO QUE QUEDA

No tenemos espacio para hacer un recuento de lo que
vieron en su viaje por Los Pedroches, Julio Caro Barajo y
Gerald Brenan y hacer una comparacion de lo que ellos
vieron y ahora nosotros veremos Solo a vista de pdjaro
resaltamos:

Caro Barcja se ocupé de Andalucia en su obra, “Los
pueblos de Espana” (1946). También conocemos que hizo
incursiones importantes en nuestra region tras conocer al
antropdlogo norteamericano George M. Fosteren 1949 en
Madrid.

Foster, segiin nos cuenta Caro Baroja venia a Espafia
con intencién de hacer un estudio comparativo de la cul-
tura popular espafiola y americana y le pidi6 su colabora- !
cién y para ello viajaron por Andalucia.. También conoce- |
mos su amistad con Julidn Pitt-Rivers en Grazalema y mds
tarde en Milaga con Gerald Brenan

Como fruto de aquellas andanzas salieron de su plu-
ma muchos y densos articulos v concretandonos a nuestra
provincia “En la campifia de Cérdoba”( 1956) v “Semana
Santa en Puente Genil”(1957).

También estuve en nuestra comarca y con st 0jo avi-
zor recogit algunos datos de los que vio. Es mas, algunos
de ellos los plasmo en precisos y preciosos dibujos

El viaje por algunos de los pueblos de nuestra co-
marca, lo realizé en los dias 16 y 17 de noviembre de 1949.
Sélo tomo estos datos para presentar aqui algunos de los
dibujos que dejé realizados

Por ejemplo, a €] le maravillaron el tipo de chime-
neas que enconfro entre nosotros.

Posiblemente, cualquier vecino de Pozoblanco a
quien le preguntara y sin duda seria Adolfo de Torres
Garcia, hombre enamorado de nuestras cosas, le llevaria
directamente a la plaza del Pozo Viejo y le ensefiaria aquel
bello ejemplar del que nos sentiamos noblemente orgullo-
sos: la llorada Casa de la Viga.

Contempl6 y dibujo en su cuaderno las artes decora-
tivas en los empedrados de todos los pueblos, pero espe-
cialmente en Afiora

Gerald Brenan, estuvo en Pozoblanco en los afos de
la postguerra y recorric sus calles y salio a las afueras. Lo
que vieron sus ojos lo que dejé escrito en su libro “La paz
de Espania”. Aquella foto literaria, que nos dejé el famoso
hispanista, nos sirve ahora para comparar, lo que ven nues-
tros 0jos y lo que vieron los suyos y ver cOmo poco a poco
se va destruyendo nuestro pasado.

NO TODO SE HACE MAL

Justo es, en honor a la verdad, aplaudir los éxitos
cuando estos ocurren y no ocultar las alabanzas y los ho-
nores cuando se hace acreedor a ellas.

La Casa de Oficios, situada en el casco antiguo de
Pozoblanco, ha sido una rehabilitacion acertada, ya que
conserva todos los elementos significativos de la vivien- |
da, empledndose para ello materiales de canteria, madera,
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etc. de nuestra zona, segin firma Gregorio Garcia en el
ndmero 17 de “El Pozo y la Encina”, correspondiente a
diciembre de 1997, “En mi opinién creo que ha sido una
rehabilitacién acertada, ya que conserva todos los elemen-
tos significativos de la vivienda, empledndose para ello
materiales de canteria, madera etc. de nuestra zona.

Esto demuestra que cuando se quiere, se puede con-
servar nuestro patrimonio y ademds darle un uso social y
cultural, en un pueblo tan necesitado de estos recursos”

Hay que aplaudir también, como aspectos positivos,
las reparaciones llevadas a cabo por el Ayuntamiento de
Pozoblanco, en acerados v adoquinados, asf como la re-
cuperacién de algunas de las plazas o la restauracion del
Pésito Municipal y su utilizacion como sala de cine, lo
que la ha anadido un nuevo valor, no solo patrimonial sino
cultural,

Ha quedado perpetuada la memoria del desapareci-
do tren de via estrecha, que atravesé durante afios la co-
marea, en las cercanias donde estuvo la estacion, hoy “Par-
que Aurelio Teno”. Una vieja mdquina de vapor cumple
este cometido.

Se ha levantado la ermita de san Gregorio en
Villanueva del Duque y otras en otros pueblos mediante
convenios realizados por las instituciones pertinentes

ANTE ESTA REALIDAD CONCLUSIONES Y PRO-
PUESTAS

1.-JORNADAS

La organizacion de Jornadas posteriores y de mane-
ra orgdnica por la Asociacion “Piedra y Cal”. Incluso con
la posibilidad de que fueran rotativas por los distintos pue-
blos de la comarca con el asesoramiento que pueda ofre-
cer “Piedra y Cal”.

Partiendo de que las primeras Jornadas versaron so-
bre el concepto de Patrimonio Histdrico, convendria que
las distintas Jornadas que se puedan organizar, versaran
sobre aspectos monograficos para centrarse mas y mejor
en cada uno de los temas que puedan interesar en lugar de
la dispersién.

Hay necesidad de reactivar continuamente la memo-
ria, porque los miembros que no se gjercitan terminan atro-
fidndose y pierden su funcionalidad. Estas Jornadas pre-
tenden ser la vacuna para este mal del olvido y pretenden
ser un reconstituyente que fortalezca y potencie en este
sentido, todo lo que hasta ahora se ha hecho.

No basta, que sean sefialados y declarados los Bie-
nes de Interés Cultural por las entidades vigilantes de cum-
plir este cometido. De nada servirian si la ciudadania no
los toma como suyos ¥ no los tiene como referencia a su
propia memoria.

Aqui esta en gran parte el esfuerzo que hoy se nos
pide, hacer. Estas Jornadas y todas las actividades que
posteriormente se organicen, tienden a que los ciudadanos
recobren esa memoria olvidada, y se reapropien de ella.
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Serviran para ayudarles a tomar conciencia de su propia
memoria y para ello habrd que descubrirles su significa-
cién simbdlica, no siempre ficil de percibir.

Hago hincapié en este aspecto, porque lo creo fun-
damental. De nada sirve que haya yacimientos arqueolo-
gicos o cualquier otro elemento del pasado, sino existe la
persona capaz e idénea de hacer ver la conexién que todo
eso tiene con la memoria de un pueblo, 1a relacién de su
ayer con su hoy.

No es tanto el descubrir el pasado, sino llevar a la
persona la conciencia de que ese pasado es su pasado y
ha ayudado a formar lo que hoy es. Hay que hacerles ver
la relacién que tienen esos objetos(arqueologia, tradicio-
nes, inmuebles, canciones, bailes etc.) con el pasado de
nuestra localidad.

Si falta esa conexi6n, todo lo que se haga pierde in-
terés, aunque esté cercano geogrificamente, y las perso-
nas lo seguirdn relacionando como algo que no les perte-
nece y es por tanto ajeno a ellos, como si fuera de un con-
tinente distinto.

He ahf la gran tarea que se nos exige, $i queremos
conservar nuestro Patrimonio. No es de unos cuantos, sino
de 1a ciudadania entera, v no serd asi hasta que ella no lo
considere suyo y por tanto, sujeto responsable de su cui-
dado.

2-INCIDIR EN COLECTIVOS SOCIALES

Para ello hay que contar y apoyarse en todos los co-
lectivos culturales y sociales de toda la comarca. Hay que
hacer un trabajo de captacion para esta empresa de la con-
servacion de nuestro Patrimonio. Posiblemente estas Jor-
nadas ha sido el cometin de banderin de enganche para
muchos.

Estos numerosos colectivos, estdn llamados a pro-
porcionar a la cindadania el nexo con su pasado para que
ésta lo asuma. Tienen que hacer de despertadores de su
amnesia, proporcionandoles ilusion en la tarea gue redun-
dard en beneficio de todos.

Los colectivos deben sefialar el pasado y también el
presente y futuro en cuanto para ellos y a través de ellos
va a llegar al pueblo, que es en definitiva quien tiene que
reapropiarse €sa memoria,

3.-PASAR DE LA DEFENSIVA, A LA OFENSIVA

Hasta ahora, las voces de denuncia, que hemos reco-
gido en la prensa comarcal o provincial, han surgido, con
ocasién de una nueva construccién o demolicién de lo
existente. Podriamos decir que se ve un aspecto negativo,
en cuanto hemos ido a contrapelo y por eso se ha gritado,
cuando la piqueta hizo su presencia.

La experiencia nos ensefia que muchas veces es
demasiado tarde y de nada sirve. Me recuerda la accidn de
un combate de boxeo, donde uno de los pigiles se lleva
los brazos alli donde ha recibido el golpe y toda su meta es
encajar bien en lugar de dar.
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Hay que cambiar esa actitud por otra mds positiva y
més fructifera. No podemos esperar a que llegue el mo-
mento del atentado o de la demolicién, sino que tendria-
mos que hacer una catalogacién de todos los Bienes de
Interés Cultural que existen en la comarcay para eso cada
uno en su propia localidad..

La legislacion sobre estas cuestiones es ya amplia
dentro de nuestra nacién y comunidad auténoma.

Esto nos lleva a partir de ahora, a intentar con todos
nuestros medios

4.-INVENTARIAR

Urge entre nosotros:

-Catalogar: Hacer un listado de los objetos concre-
tos que a nuestro juicio, deberian ser catalogados como
Bien Cultural. Realizado este tramite, tendriamos una ma-
yor garantia de su conservacion.

-Documentar: No nos contentemos con hacer una
lista. Luego estos posibles Bienes Culturales tendrian que
documentarse en sus aspectos: histdrico, artistico, arqueo-
légico o etnolégico.

-Por dltimo una vez realizada la lista de todos los
Bienes Culturales de nuestros pueblos y documentados
cientificamente, pasarfamos a Solicitar al Instituto de Pa-
trimonio Artistico de Andalucia, su inclusién en el Catélo-
go de Bienes Culturales.

Si estas Jornadas sirven para emprender este cami-

- no, habremos acertado y sin duda habremos hecho un gran
servicio a nuestros pueblos, en definitiva a todos sus veci-
NS ¥ a nosotros mismos.

He solicitado al Instituto Andaluz de Patrimonio in-
formacién sobre el nlimero de Bienes de Interés Cultural
declarados en la provincia de Cérdoba. Segiin informe,
referido al dia 27 de febrero del 2001, en la comarca de
Los Pedroches hay declarados, un total de 9 Bienes de
Interés Cultural distribuidos asi:

Balalcdzar Convento santa Clara
Castillo

Hinojosa del Duque
Ermita santa Ana
Castillo
Parroquia

Pedroche
Parroquia

Torrecampo
Castillo Almogavar
Restos muralla

El Viso
Castillo Madroifiiz

Si hacemos una comparacién con localidades de la
campifia cordobesa, tenemos unas diferencias muy nota-
bles:

Aguilar...........cccooenini..Declarados 8 |
Incoados 1

Baena.........cceeeeeeeeeeenDeclarados 7

LUCENA....coirveviiniennnnw: Dclarados 8

PHED Dy Declarados 16

Incoados 3
Se ve la gran diferencia de sensibilidad existente en torno
al propio Patrimonio, cantada numéricamente. Una sola
localidad, Priego, retine el doble que toda nuestra comar-
ca. Nos podemos preguntar ;a qué es debida esta diferen-
cia? Concretindonos en la localidad de Priego observa-
mos lo siguiente:

1.-Es la localidad que mayor nimero de Bienes de
Tnterés Cultural tiene declarados y por tanto defendidos.
No os extraiie si os digo que alli ya se han celebrado las TT1
Jornadas sobre Patrimonio. Se puede ver el fruto tangible
que les ha proporcionado y cémo ha sido remunerado con
creces lo realizado en este sentido.

2.-Esto es lo que anima a los organizadores de estas
Jornadas. 51 nosotros persistimos en celebrarlas periodi-
camente, también en Los Pedroches, dentro de unos afios,
posiblemente se pueda decir lo mismo y el panorama que
podamos presentar serd muy diferente a la pobreza que
hoy mostramos.

De nosotros depende. El tono lo dard, el grado de
compromise que cada uno de los aqui presentes adquira-
mos y sepamos transmitir a los demas.

Desde aquf expreso el deseo vehemente, de que
dentro de unos afios, nuestra situacion en torno a nuestro
Patrimonio haya cambiado muy positivamente.

! Comunicacién presentada en las T Jornadas sobre
Patrimonio Histérico en Los Pedroches.
Pozoblanco 8 marzo 2001.

* Hilario Angel Calero. “Poesia y prosa” Cdrdaba,
p.23

7 Grupo musical “Los amigos del pueblo™

* Moderna interpretacidn de la historia por la
escuela francesa.

NOTAS

3 Moreno Valero M. Asociacionismo cultura en
Los Pedroches .Gazeta de Antropologia Granada
 Notas sobre prensa comarcal Boletin de la Real
Academia de Cérdoban® afio

* Cf.. Diario Cérdoba del 26 noviembre 1993,
Francisco Sicilia.

# Adriano Moral Manosalbas,

? Estatutos de la Asociacién Provincial Cordobesa

de Cronistas Oficiales. Art. 5, f

% Merino Madrid Antonio. Diario Cérdoba 21
junio 1992

! Jdem.Ibidem 6 enero 1998,

12 Cfr. Garcia Alfonso. Revista Pozoblanco
Septiembre 1994

1* Aperador Garcfa Juan.: El Pozo y 1a Encina n°
1 2° época, febrero 1995,
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