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MEMORIA DE ACTIVIDADES

Andrea Soler Jiménez

Las actividades del afio 2004 se iniciaron con una
Asamblea General Ordinaria, seguida de la presentacion
de la revista que anualmente publica nuestra Asociacion,
integrada en esta edicion por una treintena de interesantes
trabajos centrados en las areas de Arte, Arqueologia e
Historia. Como en los ultimos afios, la Excma. Diputacion
Provincial de Cérdoba cedi6 la Sala de Plenos para su
celebracién, contando en el segundo acontecimiento con
la asistencia de D2 Claudia Zafra Mengual. El acto finalizé
con una copa en el Hotel Gran Capitan, a la que fueron
invitados autores, asociados y demas asistentes a la
presentacion.

A primeros de febrero, contando con la magistral
guia de D. Antonio Vallejo, director del conjunto
arqueoldgico de Medina Azahara, tuvimos la oportunidad
de conocer una de las obras mas importantes
desarrolladas en los Gltimos afios en el yacimiento y que
ha permitido recuperar “la Casa de Yafar” y “El Patio de
los Pilares”, recientemente incorporadas al recorrido
actual de la ciudad palatina.

Casa de Yafar (Medina Azahara)

Una actividad organizada por la vocalia de Arte
nos desplaz6é a la provincia de Céaceres para visitar
Trujillo y la comarca de la Vera durante los dias 28 y 29
de febrero.

El primer dia lo dedicamos a la ciudad de Trujillo.
La importancia que la conquista de América tuvo para
esta localidad se aprecia en numerosos rincones, como
la porticada Plaza Mayor, presidida por una estatua
ecuestre de Francisco Pizarro, lugar donde iniciamos la
visita guiada por esta localidad de marcado trazado

medieval. En la misma Plaza Mayor se encuentra la iglesia
de San Martin y los palacios de los Vargas-Carvajal, de
los Piedras Albas y el del Primer Marqués de la Conquista,
con su magnifico balcén esquinado y el escudo que
Carlos V concedi6 al conquistador de PerU; y, subiendo
por El Cafidn de la Carcel, nos encontramos con el palacio
de Juan Pizarro Orellana, que cuenta con un original patio
porticado. Continuamos el recorrido bordeando la muralla
hasta llegar a la puerta de San Andrés y el arco de la
Virgen de la Victoria. Nos sorprendié encontrar en el
recinto amurallado una enorme alberca realizada con
sillares romanos. Otros puntos de interés fueron la iglesia
de Santiago y la iglesia de Santa Maria la Mayor. También
visitamos el castillo construido bajo la dominacién arabe,
donde se encuentra la capilla con la Virgen de la Victoria,
patrona de Trujillo; tuvimos oportunidad de ver el museo
gue esta ciudad ha dedicado a Pizarro y el curioso Museo
del traje de Enrique Elias ubicado en el antiguo convento
de Las Jer6nimas. Terminamos la visita a esta interesante
ciudad degustando productos de la tierra en el museo
del queso y del vino, situado en lo que fue en sus origenes
la iglesia conventual de la Orden de la Merced.

Arte, Arqueologia e Historia
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La segunda jornada se inicié con la obligada visita
al Monasterio de Yuste, lugar donde residi6 el Emperador
Carlos V los dos Ultimos afios de su vida y que sorprende
su austeridad.Tras su visita nos dirigimos a algunas de
las localidades mas representativas de la Comarca de la
Vera, deteniéndonos durante el camino en un cementerio
poco conocido donde reposan combatientes alemanes
en las dos guerras mundiales que marcaron el siglo XX.

Cuacos de Yuste, nuestro primer destino, es una
pequefia poblacién cuyo casco urbano ha sido declarado
Conjunto Histérico Artistico, al igual que el de Garganta la
Olla, que més tarde visitariamos. Paseando por sus
estrechas calles y admirando la tipica arquitectura de la
zona, en las que las vigas de madera juegan un papel
destacado tanto en la estructura de las casas como en la
decoracion de las fachadas, e incluso en los soportales
gue rodean la Plaza Mayor, nos llamé la atencion el humilde
domicilio donde Jeromin, el hijo natural de Carlos V que
pasaria a ocupar un lugar destacado en la Historia con el
nombre de D. Juan de Austria, vivid parte de su infancia.

En Garganta la Olla se aprecia el origen judio y
comercial, potenciado por su situacion en un cruce de
caminos de gran importancia durante el medievo. En esta
localidad, que invita a pasear sin prisa, pudimos admirar
la iglesia de San Lorenzo y el trabajo de restauracién de
la Juderia llevado a cabo por alumnos de una escuela-
taller de la provincia, el casco antiguo con sus estrechas
calles flanqueadas de casas con tipicas balconadas de
madera, cuya aparente fragilidad de algunas de ellas
contrasta con la resistencia demostrada al paso del
tiempo. Curiosos el color azul de la llamada Casa de las
Mufiecas, antiguo prostibulo creado para los soldados
del Emperador, o los signos grabados en los dinteles de
las puertas con los que sus moradores de origen judio
demostraban la conversion al cristianismo.

Aln quedo tiempo para visitar Jarandilla de la Vega
y reponer fuerzas en el restaurante conocido como “Puta
Parid”, ubicado en un caserén antiguo donde la leyenda
sitda el nacimiento de un hijo bastardo del Emperador.

Correspondiendo a la invitacién que ofrecié D2
Dolores Baena Alcantara, directora del Museo
Arqueoldgico y Etnolégico de nuestra ciudad, asistimos
en el mes de marzo a la exposicién que, bajo el titulo “El
Tesoro de Torredonjimeno: Tesoro, Monarquia y Liturgia”,
reunia por primera vez en nuestra ciudad la totalidad del
tesoro conservado, exhibiendo piezas que se encuentran
diseminadas en los Museos Arqueoldgicos de Cdérdoba,
Madrid y Catalufia. D. Juan Bautista Carpio Duefas,
perteneciente al area de difusion del museo, explicd con
todo lujo de detalles la muestra.

Un taller didactico enfocado a las técnicas
artesanales relacionadas con la orfebreria, en concreto
la realizacion de cruces visigodas, era impartido por D2,
Guadalupe Gémez Mufioz.

Una semana mas tarde, concretamente el dia 26
de marzo, tuvo lugar una interesante conferencia sobre
“Los mozéarabes: sus textos y su historia a través de
nuevas lecturas”, impartida por D. Juan Pedro Monferrer

Arte, Arqueologia e Historia

Salas, Doctor en Filologia Semitica por la Universidad
de Granada y profesor titular del area de Estudios Arabes
e Islamicos de la Universidad de Cordoba. La
presentacion corrié a cargo de D. Francisco Mata Garcia,
vocal de Historia.

Dado lo controvertido del tema, fueron numerosos
los asistentes que plantearon dudas y que contribuyeron
a que el acto finalizara con un animado debate.

Posteriormente, el 25 de abril, una actividad
organizada por la vocalia de Arqueologia nos llevé a
Linares con el fin de conocer uno de los yacimientos
arqueoldgicos mas importantes de la provincia de Jaén:
el poblado ibero-romano de Castulo, situado a unos 7
Km. de la ciudad junto al rio Guadalimar.

Disfrutamos de un hermoso dia de primavera en
nuestra visita al yacimiento, donde fuimos recibidos por
el voluntario cultural D. Antonio Quiles, que amablemente
nos transmitié los muchos conocimientos que posee del
mismo y su entusiasmo por los trabajos llevados a cabo.

Los origenes del asentamiento, del que apenas se ha
recuperado un pequefio porcentaje de los restos, podrian
fecharse en torno al tercer milenio a.C., aunque la mayor
importancia del yacimiento tiene lugar en el periodo
ibérico, cuando Castulo es considerado un punto
geografico importante de la Alta Andalucia, llegando a
ser capital de la Oretania. De esta época son las
numerosas necropolis que han aparecido en las
inmediaciones, como los Bafios de la Muela, Los Patos,
Molino de Caldona, etc.,y a las que no pudimos acceder,
ya que actualmente se encuentran cubiertas de tierra tras
su estudio por parte de los arquedlogos. Si tuvimos la
oportunidad de ver los restos mas conocidos del
yacimiento, que datan de época romana, como la muralla
reconstruida de esa época, depdsitos de agua, conjunto
de instalaciones termales, la casa urbana del Olivar y
restos de muros que, a juzgar por su porte, se han
identificado con restos de un teatro. De la Edad Media
data el Castillo de Santa Eufemia, del que hoy dia sélo
guedan en pie los restos de un torredn.

Como complemento a esta visita nos desplazamos
al Museo Arqueolégico de Linares, ya que se trata de un
museo monografico dedicado especialmente al citado
poblamiento, aunque no faltan materiales arqueoldgicos
procedentes de otras zonas que han sido incluidos en la
exposicion por estar de alguna forma relacionados con
la historia de Castulo. De nuevo, el Sr. Quiles explico las
piezas mas interesantes distribuidas en las seis salas
gue componen el Museo.

Terminamos la jornada en la Iglesia de Santa Maria
de Linares, acompafiados por su parroco, que
amablemente nos ensefié el templo y la majestuosa talla
de madera que representa la Ultima cena, joya de la
Semana Santa local.

Con el objetivo de seguir conociendo nuestra
provincia nos desplazamos el dia 15 de mayo a la
comarca del Valle de Los Pedroches para visitar tres de
los municipios que la componen, concretamente a
Conquista, Torrecampo y Pedroche.
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Yacimiento arqueoldgico de Céstulo (Linares)

Con nuestro socio D. Juan Pablo Gutiérrez Garcia,
natural de Conquista, realizamos el recurrido por este
pueblo, que fue fundado a raiz de la importancia que tuvo
el denominado Camino de la Plata en los siglos XVI y
XVII. Antes de visitar su iglesia parroquial, de reciente
construccion, desayunamos unos sabrosos “rosquillos”,
elaborados de modo tradicional por los duefios del bar
situado en la Plaza de Santa Ana, acompafiados de
chocolate y café.

En Torrecampo fuimos recibidos en el
Ayuntamiento por el Sr. Alcalde, quien agradecio el interés
demostrado por nuestra Asociacion hacia su localidad e
hizo entrega de varios libros de escritores locales asi
como un ejemplar del Il Certamen de Narrativa Corta
Villa de Torrecampo para cada uno de los socios, a lo
que el presidente respondié con un cordoban como
recuerdo de nuestra visita.

Cerca del Ayuntamiento se encuentra la casa-
museo de la Posada del Moro, donde pudimos ver una
interesante coleccion de piezas de arte, arqueologia y
enseres tradicionales que su duefio, D. Esteban Marquez,
fue reuniendo de todos los lugares, especialmente de la
zona del Valle de los Pedroches. También visitamos la
parroquia de San Sebastian cuya construccion, al igual
que la Posada del Moro, data de finales del siglo XV; la
ermita de Jesus Nazareno, en la que destaca su crucero,
con cupula decorada por pinturas que imitan follajes; y
por Ultimo, la ermita de la Virgen de Gracia, que segun la
tradicion fue sinagoga. Asimismo, pudimos admirar
algunas de las fachadas tipicas de la Sierra que adn se
conservan, como la del bar El Casino.

Nos despedimos de este bonito pueblo viendo las
pinturas que un artista local tiene expuestas en el colegio
publico Nuestra Sefiora de las Veredas y visitando, en la
caseta municipal, las curiosas mufiecas de papel que con
motivo de la fiesta de San Isidro realizaban los nifios del
pueblo, destinadas a ser arrojadas a la hoguera después
de pasearlas durante la noche por las calles

acompafiadas de una arraigada canciéon popular propia
de la festividad.

En la antigua capital de las Siete Villas, Pedroche,
fuimos acompafados por el Sr. Adriano. Estrechas y
empinadas calles nos llevaron a la zona mas alta del
pueblo para visitar la impresionante torre construida por
Hernan Ruiz Il y Juan de Ochoa. Desde su punto mas
alto se divisaba buena parte de la comarca.

Terminamos la jornada en la ermita de Nuestra
Sefiora de Piedrasantas, donde se encuentra la imagen
de la Patrona de Pedroche. Aqui se celebraban los
Consejos de las Siete Villas, y como testimonio de estas
reuniones aun se conservan los histdricos bancos con
los nombres grabados de las distintas poblaciones
representadas.

Las siguientes salidas culturales se realizaron
después del verano y tuvieron como destino la provincia
de Huelva. Organizado por la vocalia de Historia, se
realizé un viaje, a mediados de septiembre, a los llamados
“Lugares Colombinos™: Moguer y La Rabida; y al mes
siguiente nos desplazamos a los municipios de Niebla y
Trigueros, respondiendo a una actividad organizada por
la vocalia de Arqueologia.

Lo primero que visitamos en Moguer fue la casa
natal del premio Nobel de Literatura Juan Ramoén
Jiménez. Manuscritos y objetos personales, algunos de
entrafiable valor sentimental, ayudaban a conocer mejor
la personalidad del ilustre poeta. Una estatua de Platero
en bronce situada en el patio de la casa nos recuerda su
obra méas conocida a nivel internacional. Asimismo,
visitamos el Convento de Santa Clara, en cuyo interior
se encuentra una joya artistica: la tumba de los
Portocarreros.

Aln quedd tiempo para hacer un recorrido a bordo
de un tren neumaético por las calles y plazas mas

Arte, Arqueologia e Historia
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emblematicas de la localidad, asi como por las zonas
gue hasta principios del siglo XX albergaron un puerto y
unos astilleros de arraigado prestigio. Producia cierta
tristeza el cauce seco del rio Tinto que en otro tiempo
habia sido navegable, la desaparicion de ese “mar” que
el poeta recuerda con nostalgia como parte de su infancia
y en cuyos astilleros fue construida una de las naves que
acompafié a Colon en el descubrimiento del Nuevo
Mundo: la nao “Santa Clara”, conocida popularmente
como “La Nifia” en honor de sus constructores, dos
hermanos oriundos de Moguer apodados “Los Nifios”.

Después del almuerzo nos desplazamos al
Monasterio de Santa Maria de la Rébida, declarado
Primer Monumento Histérico de los Pueblos Hispanicos,
dado que en sus estancias tuvieron lugar las
conversaciones de Coldn con los frailes franciscanos que
mediaron ante la Corona de Castilla para que fuera posible
la gran aventura del descubrimiento de América. Nos
llamaron la atencion los murales realizados por el pintor
Daniel Vazquez Diaz que, bajo el titulo “El Poema del
Descubrimiento”, nos encontramos tras cruzar el arco de
porteria. Alrededor de este primer viaje al nuevo mundo
gira también la temética de los cuadros del pintor
onubense Juan Manuel Nufiez, expuestos en el llamado
Claustro de la Hospederia o de las Flores, y en los que el
autor recrea personajes y escenas de la época con un
original efecto plastico. Interesante la iglesia gético-
mudéjar donde se encuentra el enterramiento de Martin
Alonso Pinzén y la capilla de Santa Maria de la Rébida,
conocida como Nuestra Sefiora de los Milagros, asi como
el claustro Mudéjar donde se abren dos estancias de
especial evocacion historica, la Sala de Conferencias,
qgue ha merecido el apelativo de “Belén de América’e y el
refectorio.

Al pie del Monasterio se encuentra el Muelle de
las Carabelas, con una meticulosa reproduccion de las
tres naves del descubrimiento. Después de acceder a su
interior y conocer las condiciones en que embarcaron,
comprendimos mejor la hazafia de estos hombres que
se hicieron a la mar con rumbo a un destino incierto.

En el término municipal de Trigueros pudimos ver el
impresionante dolmen de El Soto, mausoleo de la Edad de
Cobre descubierto a principios del siglo pasado. Emocionaba
ver en su interior extrafios grabados que hablan de personas
desaparecidas hace varios miles de afios.

A continuacion visitamos la localidad de Niebla,
con sus murallas de época musulmana que la rodean, el
castillo de los Guzman, en buen estado de conservacion
después de las restauraciones que se ha efectuado en
los dltimos afios, y la iglesia de Nuestra Sefiora de la
Granada, de estilo goético-mudéjar, que se encuentra
insertada en una mezquita del siglo X y de la que se
conservan algunos elementos originales como la torre y
el patio de entrada. Fuimos acompafiados por la guia
Jessica Enriquez Esteban.

Otra actividad fue la presentacion del libro “El agua
a través de la historia”. Se trata del primer nimero de
una serie monogréafica que nuestra Asociacion tiene en
proyecto editar y que ha sido posible gracias a la labor
de un equipo compuesto por miembros de la Asociacién
y otros autores que, sin serlo, han colaborado con sus
trabajos.

El acontecimiento tuvo lugar el dia 19 de octubre
en el Teatro Principal y fue presidido por D# Mercedes
Mudarra, Delegada de Cultura de la Junta de Andalucia,
D. Alfonso Sanchez, presidente de nuestra Asociacion y
D2 Soledad Gémez Navarro, profesora de la UCO,
destacada especialista en Historia Moderna, y directora
y coordinadora de esta publicacion.

Al finalizar el acto se hizo entrega de un ejemplar
a cada uno de los asistentes.

En el mes de noviembre tuvo lugar el encuentro
gue anualmente se celebra con los Corresponsales de
nuestra Asociacion en la provincia. Este afio fue en Obejo,
donde fuimos recibidos por D?* Adela Romero y D? Lali
Duran, concejales de Cultura y Asuntos Sociales del
Ayuntamiento, respectivamente, asi como D. Fernando
Penco Valenzuela, director del Museo del Cobre, que mas

tarde visitariamos.

Muelle de las Carabelas (La Rabida)

Arte, Arqueologia e Historia

D. Idelfonso Robledo Casanova,
vicepresidente de la Asociacion, felicitd
al Ayuntamiento de Obejo y Cerro
Muriano por la puesta en marcha del
Museo del Cobre, y D. Fernando Penco
comento las actuaciones que se vienen
desarrollando desde el museo con el
animo de potenciar y poner en valor la
arqueologia y la historia del entorno en
el que nos encontrabamos.

Al finalizar el acto, el presidente
hizo entrega a los representantes
municipales de un cordob&n como
recuerdo de nuestra visita.

Su hospitalidad nos brindé un
delicioso desayuno en el Hogar del
Pensionista, con el que tomariamos
fuerzas para afrontar las visitas
programadas para la jornada, a las que
nos acompafié D. Fernando Penco
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Valenzuela como guia.

La primera fue al Museo del Cobre, de reciente
creacion, donde se exponen interesantes piezas que
demuestran la explotacion de la riqueza minera de la zona
desde tiempos prehistéricos. Una sala dedicada al mundo
romano nos indica la importancia que en esta época tuvo
la industria metalirgica de Cerro Muriano.

Posteriormente, desde el mirador del Cerro de la
Coja donde se han encontrado importantes restos de
época romana, pudimos contemplar la compleja
estructura arquitectdnica de las ruinas que la compafiia
Cérdoba Copper Company Ltd. dej6 tras abandonar la

explotacion de los Pozos en 1929.

La visita a la cantera romana de Pefatejada,
desconocida para muchos de los asistentes, impresion6
tanto por su buen estado de conservacion como por la
intuicion de la penosa tarea a la que fueron condenados
cientos de esclavos en época romana, patente en cada
rincon de la excavacion.

Terminamos en el restaurante Cuevas Romanas,
levantado en sus inmediaciones.

La entrega de los Premios “Juan Bernier” fue la
Ultima actividad programada para este afio.

o

s

Sl

Ruinas de la compafiia Cérdoba Copper Company

Ltd. (Cerro Muriano)
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PREMIOS “JUAN BERNIER”

Como viene siendo habitual, el Gltimo sabado del
mes de noviembre se celebré en la capilla del I.E.S. «Luis
de Goéngora» de nuestra capital la entrega de los Premios
«Juan Bernier» que la Asociacion concede a aquellas
personas fisicas o juridicas que sobresalen por sus
trabajos, investigaciones, actividades, o por mecenazgo
a los hienes culturales de Cérdoba y su provincia.

Tras la lectura de los méritos de los galardonados
por parte de D. Francisco Mata Garcia, vocal de Historia,
se hizo entrega de los mismos.

En esta edicion el premio de Arte fue concedido a
D. Antonio Bujalance Gomez, pintor cordobés que por
su dedicacién e investigacion dentro del arte pictérico ha
sabido aportar a sus obras ese estilo personal reconocido
tanto a nivel local como internacional, sin olvidar su trabajo
docente en la Escuela de Artes y Oficios Artisticos de
Cérdoba, de gran valor en la formacion de jovenes
artistas.

En su seccion de Arqueologia, la Asociacion

premié a D. Armin U. Stylow, arquedlogo epigrafista
miembro del Instituto Arqueoldgico Aleman de Madrid,
por su labor de investigacion arqueoldgica de epigrafia
latina en Cérdoba y su provincia.

La Delegacion de Cultura de la Excma. Diputacion
de Coérdoba recibié el premio “Juan Bernier” de Historia
por su mecenazgo y dedicacion en pro de la Cultura,
proteccion del patrimonio local y provincial, apoyando
iniciativas y velando por que sea conservado nuestro
legado histdrico.

Los premios fueron entregados por D. José Antonio
Cabanillas Delgado, Teniente de Alcalde de la Presidencia
del Excmo. Ayuntamiento de Cérdoba; D. Antonio Prieto
Ruiz, en representacion del claustro de profesores del
I.LE.S. «Luis de Géngora», y D. Alfonso Sanchez Romero,
Presidente de la Asociacion.

El acto finaliz6 con una cena homenaje a los
galardonados en el salon Goéngora del Circulo de la
Amistad acompafiados de familiares, amigos y asociados.

D. Serafin Pedraza, D. Armin U. Stylow y D. Antonio Bujalance Gémez (Foto: C. Gracia Torres)

Arte, Arqueologia e Historia
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Relacion de Corresponsales de la Asociacion
“Arte, Arqueologia e Historia” en la provincia de Cordoba

D. Diego Igefio Luque
Aguilar de la Frontera

D. José Lbépez Navarrete
Alcaracejos

D. Rafael Requerey Ballesteros
Almedinilla

D. Antonio Merino Madrid
Afora

D. Francisco Martinez Mejias
Bujalance

D. José A. Morena Lopez
Canete de las Torres

D. Antonio Pérez Pineda
Espiel

D. Manuel Gahete Jurado
Fuente Obejuna

D. Fernando Leiva Briones
Fuente-Tojar

D. Luis Romero Fernandez
Hinojosa del Duque

D. Joaquin Martinez Aguilar
D. Antonio Martinez Castro
La Carlota

D. Francisco Serrano Rico

D. José Antonio Egea Aranda
Palmadel Rio

D2 Rosario Gonzalez Puentes
Pedro Abad

D. José Ignacio Pérez Peinado
Pedroche

D. Manuel Moreno Valero
Pozoblanco

D. Enrique Alcala Ortiz
Priego de Cérdoba

Equipo del Museo Local
Santaella

La Rambla
D. Andrés Redondo Cachinero D. José L. Lope y Lopez de Rego
Cardefia D. Francisco Lopez Salamanca Villadel Rio

Lucena

D. Fernando Penco Valenzuela
Cerro Muriano (Obejo)

D. Luis Segado Gémez

D. Enrique Garramiola Prieto Villafranca de Cérdoba

Montilla
D. José Merino Garcia D. Juan Fernandez Cruz
Conquista D. José Lucena Llamas Zuheros

Montoro

D. César Sanchez Romero

Dofia Mencia D. Rafael Jiménez Alcaide

Montemayor
D. Miguel Ventura Gracia
Espejo

Normas para la presentacion de colaboraciones
Fecha de presentacién de originales: hasta el 20 de octubre de cada afio

+ Las colahoraciones que se presenten deben estar relacionadas con el ambito de actividades (Arte, Arqueologia e Historia) propio de esta Asociacion. El Consejo de
Redaccion se reserva el derecho a devolver los trabajos que no se integren en la linea de la revista 0 no cumplan las normas de publicacion. Igualmente, podra
sugerir las modificaciones que estime oportunas a los originales aceptados.

« El autor podra proponer la seccion de la revista en la que desea que se integre su trabajo (Arte, Arqueologia o Historia).

» Los trabajos que se remitan para su publicacion en la revista se enviaran al apartado de Correos ndmero 785, debiendo presentarse una copia en papel y otra en
diskette o CD, elaborada en un procesador de textos habitual, preferentemente Word, o si es posible PageMaker. De no cumplirse esta norma los trabajos seran
devueltos a sus autores.

+ Con caracter estimativo se recomienda que la colaboracion no sobrepase una extension de 10-12 folios, de formado A4, con 30 lineas por folio y 65 caracteres por linea,
incluidas las notas bibliograficas que acompafien al texto.

+ Rogamos que el trabajo venga acompafiado de fotografias e ilustraciones. Ante la posibilidad de que por motivos de maquetacion no pudieran publicarse todas las
ilustraciones el autor deberia establecer un orden de preferencia para las mismas, con el &nimo de tener prevista esta posible contingencia.

» Se recomienda que las fotografias e ilustraciones se presenten en papel, para ser procesadas en la imprenta. De ser aportadas en diskette o CD se ruega que se
entreguen en soporte Tiff 0 Jpg.

» Los autores de los trabajos se comprometeran a corregir, al menos, las primeras pruebas, en un plazo maximo de 10 dias, una vez que la revista se encuentre en
imprenta, a cuyo efecto seran avisados por los miembros del Consejo de Redaccion.

+ Con la finalidad de facilitar la resolucion de cualquier posible duda que pudiera plantearse se ruega a los autores que indiquen su domicilio asi como un niimero de
teléfono de contacto.

+ Una vez publicados, los originales quedaran en poder de la Asociacion. Si el autor desea que se le devuelva el material debe solicitarlo al nimero de teléfono 957 —
23.69.00 (Laura Aparicio Sanchez).

* El plazo de presentacion de colaboraciones termina el dia 20 de octubre de cada afio. Los trabajos que se reciban después de esa fecha serfan publicados, en su caso,
en el nimero siguiente.

Normas para citas bibliograficas:

+LIBRO

Apellidos del autor, nombre del autor: Titulo del libro. Editorial. Lugar. Afio. Pagina (en su caso).

+ ARTICULO DE UNA REVISTA

Apellidos del autor, nombre del autor: “Titulo del articulo”. Nombre de la revista. Nimero de la revista. Lugar. Afio. Pagina (en su caso).

+ VARIOS AUTORES

Si hay varios autores, se pondra punto y coma entre los nombres de cada uno, o bien se sefialara el nombre del primero, seguido de “y otros”.
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SEMINARIO “CORDOBA ARQUEOLOGICA”

lldefonso Robledo Casanova

Las provincias de Cérdoba y de Jaén han ofrecido
una valiosa aportacion para el conocimiento del
urbanismo ibérico, en la medida en que son muy
abundantes en ellas los denominados recintos
fortificados, que fueron estudiados por Bernier y Fortea
en los afos sesenta.

Los fértiles campos de Baena, Castro del Rio, Espejo,
Valenzuela, Santaella, Nueva Carteya y Dofla Mencia
ofrecen una especial concentracién de recintos, que
también se registra en otros lugares de mas complicada
orografia, como Luque, Cabra o Priego. Han de citarse,
entre otros muchos, yacimientos como Ategua, Ucubi
(Espejo), Torreparedones, Iponuba (Baena), Plaza de
Armas (Nueva Carteya), El Higuerén (Nueva Carteya),
el Laderon (Dofia Mencia), etc. Las murallas de estas
«fortalezas» ibéricas estan levantadas a base de grandes
piedras irregulares que se asientan en seco o utilizando
lajas o pellas de barro para facilitar la union, técnica
«ciclopea» que cuenta con antecedentes en la Grecia
micénica y en el Reino Hitita.

TURRES HANNIBALIS

La cronologia de estos yacimientos fortificados
oscila entre los siglos VI y Il a.C., tratandose tanto de
simples torres/atalayas como de verdaderas ciudadelas
amuralladas, habiéndose debatido mucho acerca de cudl
debi6 de ser el motivo por el que fueron levantadas. Sin
duda, aspectos relacionados con el control de la riqueza
y las vias de comunicacién han de buscarse para explicar

Miembros del Seminario, en el entorno de Dofia Mencia, escuchan
las explicaciones de Alfonso Sanchez.

su origen. Estamos en una zona rica en producciones
agrarias y debia ser protegida contra los ataques de otros
pueblos interesados en apropiarse de esa riqueza. No
debemos olvidar, a modo de ejemplo, las razzias de los
lusitanos de Viriato, ya en tiempos de la ocupacion
romana.

En el afio 237 a.C. Amilcar Barca desembarcé en
Céadiz e inicié la ocupacién militar de la Turdetania. Como
medio de control debieron utilizar los cartagineses estas
antiguas torres y recintos ibéricos, asi como levantar otros
nuevos. Ese debe de ser el motivo de que en las fuentes
literarias romanas, Plinio entre ellas, se conozca a estos
fortines con la denominaciéon de Turres Hannibalis
(«Torres de Anibal»).

En el afio 45 a.C. los hombres de Julio César se
enfrentaban a los ejércitos de los Pompeyos en el
transcurso de la guerra civil que asolaba a Roma. En los
Comentarios de la guerra de Espafia, con motivo de las
acciones militares que se insertan en el asedio de Ategua
por César, encontramos unas claras referencias a los
recintos fortificados ibéricos:

«Afadiase a esto el poder Pompeyo alargar mas
la guerra, por ser el terreno quebrado y montuoso, y, por
lo mismo, muy a propdésito para formar un campamento
bien fortificado y porque toda esta tierra de la Espafia
Ulterior es muy dificil de atacar, por su fecundidad y la
mucha abundancia de aguas. Ademas de esto, los
puestos desviados de las ciudades estan defendidos de
las incursiones repentinas de los barbaros con torres y
fortificaciones, cubiertas aquéllas, como en el Africa, no
con teja, sino con argamasa, en las cuales tienen
atalayas, desde donde por su grande elevacién
descubren mucha tierra. Fuera de esto, gran parte de las
ciudades de esta provincia estan resguardadas con los
montes y situadas en muy ventajosos puestos, que las
hacen muy dificiles de atacar y entrar por fuerza. De
suerte que la misma naturaleza del terreno las defiende
de los ataques y con dificultad se toman las ciudades de
esta parte de Espafia, como sucedié en esta guerra.
Porque estando acampado Pompeyo entre las dos
ciudades dichas, Ategua y Ucubi (Espejo), y a la vista de
entrambas...»

Los miembros de nuestro Seminario, a lo largo de
estos ultimos afios, hemos tenido oportunidad de estudiar
varios de estos recintos fortificados:

Arte, Arqueologia e Historia
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« El Higuerén de Nueva Carteya (1997).

* Torreparedones (1997).

e Ategua (1998).

* Torre Morana de Baena (1999).

« El Lader6n de Dofia Mencia (2000).

e La Majada del Serrano de Dofia Mencia (2000).

« El Castillejo de la Fuente del Carmen, de Zuheros (2001).

El dia 17 de abril, como complemento a este
programa de visitas, nos desplazamos nuevamente a
Dofia Mencia para conocer ahora los recintos enclavados
en el Cerro de San Cristébal y en lo que se conoce como
la Oreja de la Mula. La visita fue dirigida por Alfonso
Sénchez Romero.

EL CERRO DE SAN CRISTOBAL

Llegados a Dofia Mencia, iniciamos en un primer
momento la ascension del denominado Cerro de San
Cristdbal, situado al norte de la poblacién. En su cuspide,
a una altura de 780 metros, todavia se distinguen los
trazos de lo que fue un recinto fortificado ciclopeo. Alli,
desde este elevado nido de aguilas, a caballo entre los
términos de Dofia Mencia y Baena, en la cadena de cerros
de la Sierrezuela, la vision que pudimos disfrutar los
asistentes era espectacular. Embriagados por la pureza
del aire (el dia anterior habia llovido con profusion en la
zona) no podiamos sino recordar las palabras de Juan
Bernier, publicadas hace afios en el Diario Cérdoba,
cuando alcanz6 las alturas de esta cumbre:

Ly R g3,
En el “nido de aguilas” del Cerro de San Cristdbal.

«Alli, en la soledad triste de las desnudas vides en
mufiones, desnudas rocas también son brazos dislocados
de la tierra a un espléndido cielo... ¢Quién ha colocado
aqui estas piedras, algunas de tres toneladas, en perfecta
formacion cuadrangular dominando un horizonte de miles
de kilbmetros cuadrados de tres provincias andaluzas®?.
¢ Qué miedos, que catastrofes histdricas, qué impulsos
defensivos hicieron trabajar a cientos de hombres para
tallar, mover y colocar estas masas pétreas que los siglos
y la destruccion posterior no han podido borrar?. La
investigacion nos roba el aspecto dionisiaco de la tierra 'y
nos lleva del espacio al tiempo...»

Arte, Arqueologia e Historia

Tras escuchar las explicaciones de Alfonso
Sénchez sobre las singularidades de este recinto bajamos
nuevamente al llano e iniciamos una nueva caminata.
Teniamos que atravesar ahora mares de olivos e ir otra
vez ascendiendo entre piedras resbaladizas por el
piedemonte serrano. Buscabamos otra cumbre inhospita,
la denominada Oreja de la Mula, lugar irreal en el que
nuestros ancestros, envueltos entre las nubes, no
dudaron en levantar otro recinto fortificado que en
palabras de Juan Bernier constituye un altivo parador de
aguilas situado en una corona de roca y piedra.

La Oreja de la Mula, que alcanza también 780
metros de altura, se sitda en el costado este de Dofia
Mencia y obliga a quien a ella accede, en su arisca y
majestuosa soledad, a pensar y meditar sobre los tiempos
en que iberos y romanos poblaban estos parajes. Aqui,
en esta cumbre desprovista de todo, en la que hasta el
agua falta y la vegetacién se compone solamente de
pobres musgos y raquiticos pastos, todavia se alzan al
cielo, coronando la roca, las primeras hiladas de sillares
de lo que fue un recinto cuadrangular de mas de 200
metros cuadrados que vigilaba los caminos que
atraviesan la sierra siguiendo la brecha del arroyo
Marbella.

) W 5 WAL =
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Camino del recinto de la Oreja de la Mula, que se distingue al fondo
de la fotografia, a la izquierda.

Desde este sorprendente paraje, nuevamente con
las aves planeando debajo de nosotros, rodeados de tajos
inmensos, podiamos contemplar una estampa bellisima
del caserio de Dofia Mencia, desparramado al fondo del
precipicio. Como complemento a esta visita reproducimos
seguidamente el articulo que sobre este enclave fortificado
publicé Juan Bernier en el Diario Cérdoba, recopilado
posteriormente en su obra «Cordoba tierra nuestra».

LA OREJA DE LA MULA

Seguimos las palabras de Juan Bernier:

“Corona de piedra y roca, parador altivo de aguilas,
el pelado cerro de la Oreja de la Mula, a 780 metros de

altura, sobre el caserio de Dofia Mencia, nos pone en su
majestuosa y arisca soledad a pensar sobre los siglos.
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Cierto que los hombres han buscado siempre la
defensa de la altura para sus asentamientos guerreros,
pero aqui casi no puede concebirse una permanencia
continuada porque el agua, elemento insustituible, se
encuentra lejos, aunque bien pudiera hace mas de dos
mil afios contar con algin manantial cercano. Mas aun
asi este cerro es inhospito, porque en su cumbre sélo
rocas enormes, sélo plantas raquiticas reciben el peso
del silencio, entre los tajos y los precipicios. Aqui, en la
calva llanura de unos pocos metros, no sabemos qué
hombres han tallado la piedra en bloques de miles o
centenares de kilos.

Un recinto cuadrangular de mas de doscientos
metros cuadrados con una Unica abertura hacia el Norte
constituye aun hoy uno de los méas formidables puestos
de observacion de la provincia. Dominando el valle-
camino prehistérico y romano del arroyo Marbella, camino
de agua y tierra vegetal, alli donde estaba esa VIAM
PVBLICM de la originalisima lapida de Dofia Mencia, sirve
ademas de centinela para el alto Horquera, monte que
en esos tiempos debié de tener -como vemos por los
restos- una gran cantidad de habitantes.

Sillares ciclopeos en la Oreja de la Mula.

En realidad este es el camino mas practicable
desde las lejanias metaliferas del Mons Argentarius, del
pais giennense de la plata a los puertos del Sur. Caminos
a Egabro, Lucena, a la via Augusta que por Antequera
llegaba a Malaga. Porque en realidad los caminos no los
han trazado los ingenieros, sino la naturaleza en su
principio. Por aqui pasaba el camino de la plata y hay
una torre de la Plata en el mismo camino. Por aqui va la
carretera actual y el ferrocarril: eternidad del mandato de
la Naturaleza.

Ahora bien, desde aqui el paisaje es de una
majestuosidad sorprendente. Desde aqui el centinela o
la vigia contemplaba las sierras de Alcaudete, las de
Luque, los tajos de Zuheros, el precipicio de Camarena,
el poblado ibérico del Laderdn o los castillejos de los
poblados ibérico romanos del Monte Horquera. Desde
aqui arriba también nosotros, y con nosotros José
Jiménez, del Grupo de Montafia de Dofia Mencia, nos
preguntamos quiénes fueron los ciclépeos que labraron
estas piedras. Porque esta clase de recintos no son
abundantes, y de ellos s6lo conocemos algunos en el

Salobral vecino y en el Cortijo de las Virgenes.

Desde luego descartamos el iberismo y mas bien
nos inclinamos hasta una posterior investigacion a
atribuirlo a una linea de fortificacion romana. Porque hay
una extrafia analogia entre esta fortificacion, su situacion
y el sistema del «limes» romano en Libia, Marruecos y el
Irak. También alli las vias estan definidas por puestos de
vigilancia, de visualidad encadenada en los picachos
vecinos. Este mismo tiene por vecino otro en la
Sierrezuela, al Norte, y otro mas acaso en el cerro de
San Cristobal, en los Tajos de Camarena. Y de Este a
Oeste enlazan con el cerro de las Vistillas -poblado ibérico
romano mas de seis siglos-, el Vértice Armas, en Nueva
Carteya y la Torre del Puerto, hoy desaparecida.

Esperamos en futuras investigaciones averiguar
mucho sobre una region tan préxima y tan desconocida.
Porque hasta hace poco la Historia se estudiaba en el
campo de las péaginas de los libros y no sobre el terreno
real donde vivieron los hombres. Asi se explica que en
Espafia més de la mitad de las poblaciones conocidas
en tiempo de los romanos no se sepa dénde estuvieron,
como en nuestra provincia pasan estas misteriosas
desapariciones de mas de una docena”.

ARQUEOLOGIA EN MONTEMAYOR

El dia 12 de junio los miembros del Seminario
dedicamos la jornada a profundizar en el conocimiento
de la riqueza arqueolégica del entorno de Montemayor,
visitando con esa finalidad el Museo de Uliay las cercanas
ruinas del castillo de Dos Hermanas. En relacién con la

MUSEO

Con D. Pablo Moyano, en el Museo de Ulia
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primera de esas visitas, mas adelante publicamos un
articulo debido a la pluma de D. Pablo Moyano Llamas,
parroco de Montemayor y artifice de la creacion y
mantenimiento del Museo de Ulia.

La ciudad romana de Ulia, citada en diversas
ocasiones en los textos antiguos que nos hablan de las
guerras civiles de los tiempos finales de la Republica,
fue una poblacién que alcanzo notoriedad con motivo de
esos enfrentamientos entre César y los Pompeyos, debido
tanto a la solidez de sus murallas como por haberse
distinguido por su tradicional fidelidad a la causa de Julio
César, lo que hizo que mereciera ser conocida como Ulia
Fidentia.

Aulo Hircio, en sus Comentarios sobre la guerra
de Alejandria, nos dice que el cesariano Casio Longino,
temiendo a las tropas de su enemigo Marcelo, se retird
con sus hombres a Ulia, plaza que se situaba sobre una
montafia y que por estar bien fortificada era dificil de tomar
al asalto. También indica, mas adelante, que Marcelo
acampo cerca de Ulia, hizo levantar fuertes en diversos
lugares préximos y cercO esta poblacion.

El autor an6nimo de los Comentarios sobre la
guerra de Hispania, por su parte, nos ha transmitido que,
habiéndose hecho fuerte Sexto Pompeyo en la ciudad
de Coérdoba, su hermano Cn. Pompeyo, mientras tanto,
llevaba ya varios meses cercando Ulia. Llegado a la
provincia Bética Julio César, los ulienses, conocedores
de ello, acudieron suplicando su auxilio, y éste no dudé
en enviar un contingente al mando de un tal Junio Pacieco
con el animo de ayudar a esa poblacion, en tanto que él
mismo daba comienzo a las escaramuzas contra la propia

El castillo de Dos Hermanas emerge sobre el campo de girasoles.
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Cérdoba. Presionado por estos acontecimientos, Cn.
Pompeyo tuvo que levantar ese segundo cerco de Ulia 'y
dirigirse en auxilio de su hermano, que estaba sitiado en
Cordoba. Todos esos enfrentamientos habrian de
culminar poco después con la victoria de las aguilas de
César en Munda.

Tradicionalmente Munda se ha venido identificando
con Montilla, en tanto que Ulia se situaba en la cercana
Montemayor. Actualmente parece que Munda debe
trasladarse a alguna de las poblaciones de la campifia
sevillana, en tanto que las controversias de los eruditos
de siglos pasados acerca de la ubicacién de Ulia en
Montemayor o en alguna otra poblaciéon cercana (para
algunos, la propia Montilla; para otros, las ruinas del
castillo de Dos Hermanas o de Abencaez) parecerian
decantarse, gracias a los aportes de la arqueologia, a
favor de Montemayor.

CASTILLO DE DOS HERMANAS

Después de la visita al Museo de Ulia, en la que
D. Pablo Moyano tuvo la amabilidad de atendernos, los
asistentes a esta actividad nos desplazamos a las ruinas
del castillo de Dos Hermanas, situado a unos siete kms.
de Montemayor, en las inmediaciones de la carretera que
se dirige a la cercana poblacién de Espejo.

El castillo esta enclavado en un lugar estratégico,
y se sabe que el cerro en donde se ubica ha estado
habitado, al menos, desde los tiempos del Calcolitico.
Situado cerca del arroyo Carchena, el antiguo oppidum
ibérico de Dos Hermanas estaria situado en la ruta de
los recintos ibéricos que, desde las cercanas Ategua,
Torreparedones, Castro del Rio y Espejo, se dirigia a
lugares como Nueva Carteya, Dofia Mencia, Baena o
Zuheros, todos ellos ricos en vestigios arqueoldgicos de
fortificaciones ibéricas.

En Dos Hermanas, a medida que ibamos subiendo
por el cerro en direccion a los restos del castillo, podiamos
contemplar multitud de vestigios ceramicos de los tiempos
del Bronce, ibéricos y romanos. Los fragmentos del
pasado se desparramaban de manera abundante por las
laderas. Aqui y alla ibamos encontrando continuamente
trozos de ceramica ibérica de bandas o de terra sigillata
romana. Incluso llegamos a identificar varios fragmentos
de ceramica verde manganeso califal, procedente
posiblemente de los talleres de Medina Azahara.

Pronto pudimos apreciar, una vez alcanzadas las
ruinas del castillo, que la planta de éste, dominado totalmente
por la maleza, era dificil de precisar. Tradicionalmente se
afirma que el castillo tiene planta cuadrangular, con torres
situadas en las esquinas, pero lo cierto es que la existencia
de una poderosa puerta en lo que casi seria el centro del
cuadrado hace que existan razonables dudas acerca de si
en un primer momento la fortaleza pudo tener planta
rectangular y posteriormente se amplié la misma adoptando
asi una forma cuadrada. Ademds, una torre avanzada,
situada en linea con esa puerta central, sugiere que pudo

20



En las inmediaciones del arroyo Carchena.

haber existido en otros tiempos un muro interior de
diafragma, en el que se habria podido insertar esa puerta.

En los tiempos del Medievo, enclavado en un cerro
de escasa altura, lo cierto es que las posibilidades de
defensa del castillo resultaban bastante menguadas, lo
que hizo que en 1325 Martin Alonso de Coérdoba,
propietario tanto de la fortaleza como de su entorno,
buscando la mejor defensa del territorio, avanzadilla de
la propia ciudad de Cdérdoba en la linea fronteriza con
Granada, ordenase trasladar a los pobladores de Dos

Hermanas a la actual Montemayor, en donde levant6 un
nuevo castillo de mas facil defensa.

Mucho tiempo después Francisco Fernandez de
Codrdoba, Abad de Rute, en un documento fechado en el
primer cuarto del siglo XVII, habria de transmitirnos
noticias acerca de ese cambio de emplazamiento. En
efecto, segun el Abad, su antepasado Martin Alonso,
viendo muy débil el castillo de Dos Hermanas y expuesto
a las razzias de los moros, habria desmantelado con el
permiso real la mayor parte de él, “transfiriendo su
poblacién a mas fuerte, seguro y en todo aventajado sitio,
en que labro un bien entendido fuerte y castillo, segun la
practica de aquella era, dandole respecto del lugar donde
le fundo nombre de Montemayor, comun a otros pueblos
de Espafia en diversas provincias de ella, pero insigne
entre todos este por estar edificado en las ruinas de la
antigua ciudad de Ulia, municipio fielisimo a los romanos,
segun lo afirma César y lo refiere Hircio, que la nombra
muchas veces pero con nombre de Ulia...”. Si admitimos
estas afirmaciones del Abad de Rute, que la moderna
arqueologia parece confirmar, su antepasado Martin
Alonso, tras demoler buena parte de los lienzos del castillo
de Dos Hermanas, habria trasladado la poblacién a
Montemayor, levantando alli otro castillo méas poderoso.
Para ello habria elegido, precisamente, segun el Abad,
el solar en donde antafio se habria situado la bien
fortificada ciudad romana de Ulia.
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LA CAJA ARABE DE CARRION DE LOS CONDES,
UNA HIPOTESIS HISTORICA

Angel Galan y Galindo
(Doctor en Historia)

LA CAJA ARABE DE CARRION DE LOS CONDES,
UNA HIPOTESIS HISTORICA

Esta formada la pieza por grandes placas de marfil
de un grosor superior a 1 cm. y mide 42 cms. de largo
por 24 cms. de anchura y 20 cms. de altura. La tapa esta

dividida en dos tableros unidos por un par de largas
bisagras escasamente artisticas. Tiene cuatro patas
torneadas también de marfil y dos pivotes en la parte
superior trasera. Los soportes metalicos que sostienen
el fondo y las dos asas laterales, todo ello en hierro, son
con seguridad modernos. La decoracion pintada en las
cenefas de las cuatro caras del cuerpo esta formada por
motivos ondulados en colores carmin y verde que no
parecen originales, sino que podrian corresponder a una
reforma posterior que se ha sugerido realizada en época
barrocat. El mayor interés decorativo radica en la tapa
donde aparece una banda periférica interior formando
una greca de formas rectilineas, parecidas a lo que se
ha dado en llamar “espuelas”, idéntica a la que aparece
en la arqueta amiri de Leire conservada en el Museo de
Navarra y en otros ejemplos islamicos como la llamada
“bandera” de las Navas de Tolosa. Presenta ademés una
gran banda epigréfica exterior trazada con bella caligrafia
cufica ornamental, muy elegante, del tipo “pre-florido”
gue estuvo muy generalizado en el siglo XI. Sin embargo,
dada la fecha que se deriva del contenido de la inscripcion,
debe considerarse como un ejemplar caligraficamente
precursor, cuyo autor podria haber llegado de Oriente.

El texto completo se traduce: “En el nombre de
Allah, el Clemente, el Misericordioso, la proteccién de
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Allah y una victoria proxima para el siervo de Allah y su
wali (representante), Maad Abu Temim el Imam al Muizz
Principe de los Creyentes. Que Allah bendiga a sus
antepasados y a sus descendientes puros. (Esto es) de
lo que se ha ordenado hacer en Al Mansuriyyah...Lo
hizo...a...ad el Jurasani”.

El dedicatario es el Imam Ma’ad Abu Tamim Al
Mu’izz, cuarto “Califa” o Principe de los Creyentes (953-
969 en Tunez y 969-975 en Egipto), perteneciente a la
heterodoxa secta chiita fatimi, también denominada
ubaydi, que goberné en Ifrigiyya (Tunez) entre 909 y 970.

Este Califa fue especialmente importante porque
conquisté Egipto en 969 y fundé la ciudad de EI Cairo (Al
Qahirah Al Mu’izz, “La Victoriosa de El Mu’izz”) al lado de
las antiguas ciudades campamentarias islamicas de
Fustat (actualmente el Viejo Cairo Tuluni) y Misr (el Viejo
Cairo copto), a las que absorberia.

Menciona el texto la ciudad tunecina de
Mansuriyyah, fundada a las puertas de Qairwan como
ciudad palatina por el antecesor de Al Mu'izz, el tercer
“Califa” fatimi Abu Tahir Ismail Almansur (946-953),
sustituyendo a su vez a la anterior ciudad palatina fatimi
de Mahdiyyah creada por ‘Ubayd Allah Al Mahdi (909-
934), primer gobernante de la secta.

Por consiguiente, la datacion derivada de la
inscripcion permite fechar la entrega de la arqueta entre
953 y 969, al coincidir en este periodo el califa Al Mu’izz
y la sede en Mansuriyyah.
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El autor, cuyo nombre aparece incompleto y que
se ha supuesto “Ahmad o Muhammad”, emplea la nisba
“El Jurasani” indicando una posible procedencia persa lo
gue concuerda con el presunto origen oriental observado
en la caligrafia.

Es descartable el posible origen tunecino de la caja,
dada la ausencia de antecedentes, y continuidad de
ejemplares en esa region. También cabe descartar la
procedencia de Egipto o de Oriente, dada la dedicatoria
a un “Imam-Principe de los Creyentes” heterodoxo
respecto a los Califas sunnies de Bagdad alli reconocidos.
Asi mismo no se toma en consideracion su produccion
en Al Andalus, tanto por las razones politicas y religiosas
como artisticas. Por el contrario, parece razonable pensar
en su origen en el sur de ltalia por una doble razén: en
primer lugar porque se trata de una zona religiosamente
poco significada en el Islam del momento, y en segundo
lugar porque en ella estuvo muy desarrollado el trabajo
del marfil en la época considerada, especialmente en el
entorno amalfitano.

La pieza puede ser la que describe Ambrosio de
Morales en el Monasterio de San Zoilo en Carrion, en la
tumba del Santo el afio 1572 2 : “...encima de estas dos
arcas estan otra dos chiquitas, la de sobre la de San Zoyl
es de marfil harto antigua...”, siendo descubierta en
excavaciones o labores de limpieza alli realizadas,
probablemente entre 1868 y 1875, durante la
exclaustracion de los jesuitas que ocupaban el Monasterio
de Carrion. Rodrigo Amador de los Rios, el autor mas
proximo a su descubrimiento, se limita a decirnos “...que
procedente de Carrion de los Condes, provincia de
Palencia, lleva en el Catalogo provisional del Museo el
nam. 179.” 3 . Desde entonces ha sido muy estudiada:
FERRANDIS, 1928 (p4g. 108); FERRANDIS, 1936 (n° 9,
pag. 127); MIGEON, 1927 (pag. 360); LEGUINA, 1912
(pag. 49-50); MONTOYA, 1979 (pag. 49); LEVI
PROVENCAL, 1931 (pag. 191); GALAN Y GALINDO,
Angel, 2003 (n° 31005)% y por supuesto citada y
reproducida en multitud de libros de arte. Sobre la historia
del Monasterio de San Zoilo en Carridn son especialmente
interesantes dos recopilaciones modernas. 5

CAJA DE MARFIL DEL MUSEO DE LA CATEDRAL DE
MANTUA

Este mismo afio he tenido oportunidad de
contemplar en Viena otro ejemplar de gran caja eboraria
de estructura idéntica al anterior. A diferencia de la caja
conservada en Madrid el herraje es de tipologia islamica
propia del s. X-XI, pero al igual que ésta presenta cuatro
pies de marfil y dos pomos en la parte superior trasera
de la tapa, detalle de originalidad exclusiva en estos dos
ejemplares. Sus medidas son casi idénticas a la pieza
del museo madrilefio, 41 cms. por 23 y 19 de altura, con
una minima diferencia de apenas 1 cm. en las dos ultimas
dimensiones. El suelo est4 pintado en dorado y en general
Optimamente conservada.

En 1331 aparecié inventariada en el Tesoro de la

Catedral mantuana como “jii capse de ebore magne cum
reliquias...itiii alie capse minores cum una parvula similiter
de ebore cum reliquias...”. Otro inventario de 1571 se
limit6 a presentarla como “una caja de marfil con tallas....”

Carece de texto, pero lleva frisos perimetrales en
cada placa con una sucesion de grifos que corren de
izquierda a derecha y de derecha hacia la izquierda para
concluir afrontados en los frisos longitudinales. Los grifos
estan tallados en un relieve de poca profundidad,
coloreandose la talla en tonos rojos con fondo en negro.
La decoracion de grifos, de probable origen
mesopotamico, es usual en diversas culturas. Es usual
en el arte islamico desde el s. VII-VIII, en que aparecen
tallados en la fachada del Palacio Omeya de Mschatta
(hoy en el Museo Pérgamo de Berlin). Se encuentran en
especial abundancia en los tejidos e incluso decorando
piezas de metalisteria y ceramica.

En cuanto a su presencia en marfiles son
habituales en Al Andalus: en ejemplares califales (botes
de Mugira y Ziyad y en la Cruz de San Millan); en los
amiries (arquetas de Leyre y la n® 10 del Museo Victoria
& Alberto); en los de Cuenca (arquetas de Silos y Palencia
y en el Ara de San Millan). En todos estos casos aparecen
los grifos escondidos en rincones o en paneles laterales.
Pero donde la utilizacion del grifo estd mas generalizada
es en los marfiles suritdlicos, abundando en los olifantes
e incluso presente en las arquetas amalfitanas: las del
Metropolitan Museum de Nueva York, la de la Basilica
Sint Servaas de Maastrich, la de Bassilewsky, hoy en el
Ermitage de San Petersburgo, y en la cajita de hueso del
Principe Leopoldo de Prusia, ahora en el Museo berlinés
de Artes Aplicadas. En estos casos el fantastico animal
asume un mayor protagonismo, abandonando rincones
y paneles laterales para figurar destacado en las placas
frontales. Precisamente los ejemplos de grifos
tipoldgicamente mas proximos a los representados en la
arqueta que se estudia son los que se encuentran en
una placa tallada del Museo florentino del Bargello
procedente de la coleccion Carrand.

Puede pensarse en el origen amalfitano de ambas
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cajas, patente con claridad en la de Mantua. La arqueta
de Carrion es evidente que procede del mismo lugar en
cuanto a carpinteria, aunque la decoracion original y
especificamente el texto labrado en su tapa pudieron
efectuarse en la sede tunecina.

Ha sido citada la caja de Mantua por TORELLI,
1924 y TOESCA, 1974. Exhibida en 2004 en Viena en la
Exposicion NOBILES OFFICINAE (n° 42), donde es
estudiada por Giuse PASTORE (GP).

CIRCUNSTANCIAS HISTORICAS RELACIONADAS
HIPOTETICAMENTE CON LA CAJA DE CARRION

Abandonando ahora las vicisitudes de la caja
mantuana, podemos mencionar varios hechos histéricos
relacionados con la Caja de Carrién y sus vinculaciones
cordobesas.

SOBRE EL MARTIR CORDOBES SAN ZOILO

Recordemos que San Zoilo, junto con San Acisclo,
fueron martirizados en Cérdoba bajo la persecucion que
Diocleciano desarrollé durante la Primera Tetrarquia (285-
312), segun el exordio del Himno | del Peristephanon de
Prudencio. En la misma persecucion fueron martirizadas
en Hispalis las Santas Justa y Rufina, segun el Breviarium
Eborense. Estos santos, como otros muchos, serian
invocados por los primitivos cristianos hispanos y
recogidos sus supuestos restos para hacerlos objeto de
culto. En el caso de San Zoilo y de San Acisclo existian,
bajo sus advocaciones y fundadas por el Obispo Agapio
tras un milagroso suefio que le permitié identificar los
restos hacia el afio 613, sendas iglesias mozarabes en
Cérdoba, monasterio la de San Zoilo y basilica la de San
Acisclo.

EL MARTIRIO DE LOS MOZARABES CORDOBESES
Y LA IGLESIA DE SAN ZOILO

Durante el emirato de ‘Abd el Rahman Il eran
sacerdotes Eulogio de la comunidad de San Zoilo y
Perfecto en la Iglesia de San Acisclo. El segundo de ellos
entrd un dia en discusion con algunos musulmanes
acerca de los méritos de Muhammad y de Jesucristo, en
cuyo transcurso Perfecto profirié injurias contra el Islam,
y, denunciado ante el cadi, fue encarcelado y ejecutado
publicamente el afio 850. Surgiria asi un movimiento
mozarabe de oposicion dirigido por Eulogio en el que
éstos buscaban el sacrificio, provocando con ello una
oleada de insensatez que ocasiond varias ejecuciones.

El Concilio de 852 en Cérdoba, presidido por el
Metropolitano de Sevilla Recemundo, con el apoyo de ‘Abd
el Rahman, se opuso a estas practicas, alentadas sin
embargo por Eulogio y el propio obispo de Cérdoba, Sadl,
gue fueron detenidos y ejecutados en 859. El cuerpo de
San Eulogio se conservo en el monasterio de San Zoilo,
hasta que en 884 fue trasladado a Oviedo por el sacerdote
Dulcidio, enviado a este proposito por el rey Alfonso Il el
Magno y colocado en la Capilla de Santa Leocadia hasta
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1305, en que fue depositado en la Camara Santa.®

Verificada la existencia de una importante Iglesia
y Monasterio mozéarabe cordobeses dedicados a San
Zoilo, se puede suponer con toda probabilidad que en él
se conservaban sus reliquias. Después de la “mistica
rebelion” de los mozarabes, retornaria la pacifica
convivencia con los musulmanes, y son numerosos los
personajes cristianos, incluso prelados, que desempefian
funciones diplomaticas y palatinas en la Corte Califal. No
obstante, parece que algunos monjes de San Zoilo
emigraron por aquellos tiempos y fundaron algunos
monasterios mozarabes en tierras leonesas,
especialmente el de San Miguel de Escalada (913). Se
supone que llevaron consigo el recuerdo de San Zoilo,
que trascenderia en tierras leonesas, aunque no sus
reliquias.

LA SICILIA ISLAMICA Y EL REGIMEN FATIMI EN EL
NORTE DE AFRICA

Por otra parte, Sicilia habia sido conquistada para
el Islam por el emir aglabi Ziyadat Allah desde Qayrawan
hacia el afio 826, culminando otros intentos arabes
registrados desde el afio 740. No obstante, la total
ocupacion de la isla bizantina no se completd hasta 965
con la caida de Rometta, cuando ya los aglabies
tunecinos habian sido desplazados por el primer Califa
fatimi Ubayd Allah el Mahdi (909). Los fatimies,
heterodoxos shiitas, alcanzaron ascendiente sobre los
beréberes, consiguiendo establecer un régimen poderoso
en el norte africano.

Fue gobernador fatimi de Sicilia un arabe de noble
origen, Hassan lbn ‘Ali el Kalbi, quien consolidaria en
969 la independencia de la isla, cuando al Mu’izz, tras la
conquista de Egipto y la fundaciéon de Al Qahira,
conseguié el retorno a Oriente deseado por la secta y se
desentendié progresivamente del Occidente. En tanto,
Sicilia seria una cabeza de puente tendida sobre Europa
y el costado de Al Andalus.

EL IMPACTO FATIMIEN AL ANDALUS Y LA CAJA DE
MARFIL

Al crear los fatimies un “califato” rebelde al
centralismo religioso de Bagdad, se establece un
precedente en el orden religioso, politico y juridico que
sin duda estimul6 al omeya andalusi ‘Abd el Rahman |l
en 929 a asumir la propia funcién califal en Cdérdoba,
apoyado en los derechos histdricos de la familia omeya.

Las relaciones entre ambos califatos fueron,
naturalmente, de lo menos cordiales, y la funcién de
agitadores y espias en el territorio del adversario,
especialmente intensas. Un individuo, Abu Yazid Majlad
ibn Kaydad el Iforeni, llamado “el hombre del asno”, movio6
una importante rebelién contra los fatimies en Tunez con
el apoyo de ‘Abd el Rahman, hasta la captura y muerte
del agitador en 947. En la misma forma los misioneros
da’i fatimies actuaron el Al Andalus. El choque de
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influencias de ambos califatos en el norte de Africa fue
constante, pero también tuvo su reflejo en el mar, por lo
que ‘Abd el Rahman hubo de dedicar importantes
esfuerzos para consolidar su marina en la base de Almeria
con objeto de afrontar el poderio maritimo fatimi.

El aflo 953 Abu Temim Ma’ad Al Mu'izz subié al
Califato fatimi como cuarto Califa, recrudeciéndose la
confrontacion con Coérdoba hasta el punto de planear la
invasion de Al Andalus. En 955, posiblemente basado en
informaciones secretas, un barco mercante almeriense
de gran porte que regresaba de Alejandria intercepté en
el mar una pequefia nave siciliana, capturando mensajes
cruzados entre el Gobernador de Sicilia y Al Mu’izz que
al parecer probaban las intenciones del fatimi. He
valorado a estos efectos las relaciones amistosas entre
‘Abd el Rahman y el dictador egipcio Kafur (946-968),
unidos ante el peligro que para ambos suponian los
fatimies.”

Entraria en la légica suponer que la Caja
desempefiaba funcion de “valija” entre el Califa Al Mu'izz
y su gobernador siciliano, y que tras ser capturada
comenzaria su andadura hispana, pasando a integrarse
en el Tesoro Califal.

Los hechos relatados abren una serie de incidentes
navales entre ambas potencias, como el asalto fatimi a
Almeria desde Sicilia o la respuesta de ‘Abd el Rahman
enviando al general Ghalib para atacar las costas tunecinas.®

EL CONDADO DE CARRION Y SUS RELACIONES
CON CORDOBA

Aunque la reconquista de Carrion, denominada
“Santa Maria”, se cree producida a finales del siglo VIII
bajo Alfonso Il, no fue hasta el afio 936 cuando el rey
Ramiro Il fund6 el Condado de Carrién y Saldafia,
encomendandolo a un Diego Mufioz, procedente de
Liébana. Alcanzé el Condado una clara notoriedad con
GoOmez Diaz |, Conde de Carrién y Liébana, segin un
documento de 979, y que, aunque sufrié “razzias”
musulmanas en 985 y 995, mantuvo amistosas relaciones
con Almanzor y sus hijos. Un conde sucesor, Garcia
Gomez, fue amigo personal de los hijos del dictador amiri
y murié6 acompafiando a uno de ellos, Al Mutarrif
“Sanchuelo”, en su desgraciado final el afio 1009.

Estas vinculaciones hicieron que la familia de los
Condes de Carrion fuese denominada los Banu Gémez,
tradicionalmente enfrentados con Castilla y con
adhesiones mas o menos inconstantes hacia los
monarcas leoneses. Poseyeron un importante territorio
que abarcaba desde la Liébana montafiesa a casi toda
la actual provincia de Palencia.

Otro conde, Gomez Diaz Il (fallecido en 1057),
casado en 1030 con la infanta Teresa Pelaez, de la Casa
Real leonesa, decidié la creacion de un Monasterio en
Carrion para pantedn de su dinastia. El monasterio se
sabe que ya existia en 1051 con la denominacién de San

Juan del Puente. Para santificarlo méas dignamente era
necesario obtener reliquias auténticas de origen antiguo.
Conocida por la tradicién mozarabe leonesa la existencia
de San Zoilo, es posible que la Condesa expresara el
deseo de poseer alguna reliquia de este martir. Coincide
este deseo con el desplazamiento a Cérdoba del
primogénito del Conde Gémez, Fernan Gémez.

CORDOBA Y CARRION TRAS LA DESTRUCCION DEL
CALIFATO

Las penosas circunstancias que motivaron la caida
del Califato andalusi en la fitha del primer tercio del siglo
Xl influyeron sin duda en el traslado de la caja, cuya
llegada a Carrién es también posible entrever a través
de los hilos histéricos. La antigua sede del poder califal
se mantuvo menos centrifuga que el resto de las
poblaciones de Al Andalus, resultando ser la taifa méas
tardia cuando hacia 1035 se erige en dirigente de la
misma un arabe de vieja prosapia, Abu’l Wahid Hazm
Chawar (1035-1043). La destruccion y el fraccionamiento
del antiguo régimen motivaria importantes cambios
sociales y religiosos, y alguna de esas manifestaciones
fueron las sucesivas migraciones de mozarabes.

En el periodo 1043-1063 ostenta el papel de régulo
de Codrdoba, el hijo del fundador de la ‘Taifa republicana
de Cérdoba” Abu’l Walid Muhammad Ibn Chawar el Rasid,
que tuvo algin tiempo a su servicio al primogénito del
Conde GOmez Il de Carrion, llamado Fernando ben
GOmez. Se sabe también que hacia el afio 1060 los
monjes mozéarabes de San Zoilo se desplazaron a
Carrién, y se supone que llevarian consigo las reliquias
del martir y las de otro antiguo martir, San Félix°.
Coincidiria este hecho con las noticias que atribuyen al
infante de Carrion Fernando la obtencion de las reliquias,
tras su cesion por el gobernante cordobés, posiblemente
junto a la caja que nos ocupa y las telas arabes de San
Zoilo que aun hoy se conservan en el Monasterio. El
hecho de que los monjes se dirigiesen precisamente a
Carrién obliga a relacionar esa migracion con las
actividades realizadas en Coérdoba por Fernan Gomez,
quien no llegd a ostentar el titulo de conde, que mantuvo
su madre, Teresa, hasta su muerte en 1093. La riqueza
de las telas arabes y de la caja de marfil también cabe
relacionarla con el pago de los servicios del Infante ¥ a
Muhammad el Rasid. Este personaje tuvo como
secretario al gran historiador y cronista musulman Ibn
Hayyan, que le trata con la mas alta valoracion.

La Taifa cordobesa, feudo de los Banu Chawar,
desaparecio el afio 1069 absorbida por el rey poeta de
Sevilla Al Muta’amid, que incluso canto el hecho en unos
versos: “Me desposé con Cérdoba la bella - novia de
nuestros Reyes es y en su Alcazar hay boda - en duelo
estan los otros soberanos temerosos”.

EL MONASTERIO DE SAN ZOILO EN CARRION Y LA
CAJA DE MARFIL

El monasterio de San Zoilo de Carrion se sabe que
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fue cedido a los benedictinos de Cluny en el afio 1076
por la condesa Teresa, viuda del conde Gome y madre
del Fernando, a quien se atribuye el traslado de las
reliquias™. Por consiguiente, en 1076 debia de estar ya
consagrado teniendo en su poder las reliquias de San
Zoilo. Este Monasterio, destinado a sepultura de los
Condes de Carrion, aparece citado como San Zoilo en
un texto de 1047, aunque, dado que se trata de un
documento copiado en el s. XIl donde se aprecian varios
errores, ello resta certeza a la fecha. Parece, por otra
parte, que en 1051 aun estaba bajo la advocacion de
San Juan de la Puente®?.

Por consiguiente, la llegada de la arqueta se
situaria entre los limites maximos de 1051 y 1076, por lo
que la data apuntada, hacia el 1060, seria posible. Esta
arqueta podria haber contenido los restos del Santo,
reducidos de tamafio al transcurrir mas de siete siglos
desde su muerte, aunque resulta mas probable que
contuviese las telas arabes que, regalo de Al Rasid a
Fernando, éste obsequiaria a su madre, quien
incorporaria el conjunto para enriquecer el relicario. Las
fotos adjuntas las representan.

Era habitual en la época la busqueda de santas
reliquias para dignificar las fundaciones. El propio Dozy
nos relata la actividad de Fernando | en obtener reliquias
procedentes de Andalucia, como la mision de los obispos
Alvito (Leén) y Ordofio (Astorga) y el conde Munio, el

afio 1063, en la que consiguieron el cuerpo de San
Isidoro®®. Es seguro que el poderoso conde Gémez Diez,
la condesa Teresa o su hijo Fernando Gémez
aprovechasen sus relaciones con Cordoba y la coetanea
emigracion de los monjes mozarabes para “santificar” el
Monasterio que debia conservar sus restos.

Dada la estrecha relacion del Conde con su
monarca, no seria descabellado suponer que la gestién
del Banu Gomez en Cordoba fuese precursora de la
realizada en Sevilla por los enviados del Rey. Estos,
conociendo la existencia en Sevilla de los restos de Santa
Justa, fueron en su bulsqueda, que resulté infructuosa.
La existencia del cuerpo de San Isidoro fue revelada en
misterioso suefio al obispo Alvito y, tras curiosas
negociaciones con el taifa sevillano Al Mut'adid, trasladado
a Ledn, acompafado de un suntuoso tejido arabe con el
que éste obsequi6é al Santo en su despedida. Las
probables fechas de obtencién de las santas reliquias,
hacia 1060 las de San Zoilo y en 1063 las de San Isidoro,
concordarian con lo que sugerimos.

El posterior hallazgo de la caja de marfil y el rescate
de las ricas telas arabes, tras la desamortizacion del
Monasterio de San Zoilo en el siglo XIX, cerraria el historial
gue proponemos. Ya se ha citado la presencia de un “arca
de marfil harto antigua” sobre la gran arca “de una vara
de largo y % en alto” que contenia los restos de San
Zoilo, como escribié en 1572 Ambrosio de Morales.

1 ZOZAYA, Juan, “Antigiedades
andalusies de los siglos VIII al XV", en
Edad Media, Museo Arqueoldgico Na-
cional, 1991 (pag. 69).

2 MORALES, Ambrosio de, Viaje a los
Reinos de Leén, Galiciay Principado de
Asturias, 1572 (edicion facsimil),
Oviedo, 1977. pags 29-31.

3 En Museo Espariol de Antigiiedades,
Tomo VIII, 1877, (pag. 533).
“FERRANDIS, 1928, Marfiles y azaba-
ches espafioles; FERRANDIS, 1936,
Marfiles arabes de Occidente, I;
MIGEON, 1927, Manuel d’art musulman
I, LEGUINA, 1912, Arquetas
hispanoarabes; MONTOYA, 1979, Mar-
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NOTAS
files cordobeses;LEVI-PROVENCAL,
1931, Inscriptions arabes d’Espagne;
GALAN, 2003, Marfiles medievales del
Islam (Tesis doctoral inédita).
5 SANTOS URBANEJA, Fernando, San
Zoilo un martir cordobés en el Camino
de Santiago, Carrién, 2003, y PUENTE,
Ricardo, San Zoilo de Carrién de la Edad
Media al Renacimiento, Ledn, 1998.
6 SIMONET, F.Javier, Historia de los
mozarabes de Espafia, I, ed. 1983 (pg. 486).
” A estas relaciones he atribuido el po-
sible origen de los marfiles califales
andalusies.
8 DOZY, R, Historia de los musulmanes
de Espafa IV, ed. 1982 (pag. 249), si-

guiendo a Ibn Idhari

° SIMONET, F.J,0.c. Il (p.657). Sin em-
bargo el P. FLOREZ, Espafia Sagrada,
X (33,1X.55) sita hacia 1070 el trasla-
do de estos restos por el Conde de
Carrion.

0] os hijos de los Condes de Carrion,
aligual que los de Lara, ostentaban ex-
cepcionalmente eltitulo de “infantes”, re-
servado alos hijos de reyes.

1 GARCIA GUINEA, M.A., El arte roméa-
nico en Palencia, 1961. (pg.26, citando
anales de Cluny).

2 PUENTE, Ricardo. San Zoilo de
Carrion, Leodn, 1998 (pag 4.)

13 DOZY. O.c. IV, (pags. 103y ss).
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ATAIFOR DE CERAMICA CALIFAL VERDE Y
MANGANESO EXPUESTO EN EL MUSEO DE
CERAMICA DE LA RAMBLA

José Luis Parra Jurado
(Ceramista. Escritor. Formador Ocupacional)

INTRODUCCION

Con motivo de, antes y durante la celebracion del
[l MAdulo del | Curso de Ceramica Histérica en La
Rambla*, proyecto propio ya con algunos afios de
andadura, en este caso dedicado al estudio de la cerdmica
medieval hallada en La Rambla y alrededores, tuvimos
la oportunidad de estudiar detenidamente varios
fragmentos de cerdmica califal del estilo «verde y
manganeso” que se hallan expuestos en las vitrinas del
Torredn del Castillo ramblefio.

en verde y manganeso en el haz y melado verdoso al
exterior. La decoracion se reduce a un fragmento de
trenza compuesta de 4 ramales, «cordon de la eternidad».
Este motivo clasico, perfilado en manganeso y relleno en
verde cuprico, se encuentra dispuesto en vertical sobre
la pared interior del ataifor, posible disposicion radial, y
esta fileteado por dos trazos oscuros en paralelo de
manganeso que también delimitan o perfilan un relleno
abultado de cobre .

Estructura decorativa radial. Tipo 3 «a» (Cano, 96).

Como resultado de la investigacion
previa del profesor, ayudado por el
trabajo serio y profesional de los
alumnos, alo largo de las 140 horas
lectivas pudimos recomponer en su
totalidad las piezas sefaladas.
Destacamos satisfactoriamente la
gran fiabilidad del resultado
(elaboracion artesanal,
reproducciéon y recomposicion
completa de perfiles y decoracion),
qgue se pudo comprobar durante la
muestra de los numerosos trabajos
durante la exposicion al publico de
los mismos en mayo de 2004.

Presentamos en este
articulo exclusivamente el estudio

La decoracién con trenza de
dos y tres ramales es un tema
frecuente en la cerdmica de Al-
Zahra y en el repertorio oriental a
través de los tiempos, ya desde la
época copta de Egipto, muy usado
en la musivaria de Roma, y
reconocido en Al-Zahra e llbira para
el verde y manganeso. Aparece en
Toledo en el siglo XI. También se
encuentra en Balaguer, Denia,
Valencia, Melque, Malaga, Madrid
y otros yacimientos.

La trenza compuesta de 4
cabos es infrecuente en la ceramica
verde y manganeso. Esta trenza de
4 ramales la encontramos labrada
en Al-Zahra sobre trozos de

detallado de un fragmento de ataifor
de ceramica islamica verde y
manganeso, una parte de lo que fue el temario de este
maodulo, y que fue parcialmente expuesto durante la citada
muestra de los trabajos del curso.

CERAMICA VERDE Y MANGANESO. ESTUDIO
Y DESCRIPCION DE LOS FRAGMENTOS

Ataifor n°l:

(Dos fragmentos de ataifores en verde y manganeso se
encuentran expuestos en el Torreén del Castillo de La
Rambla.)

El fragmento n° 1 corresponde a parte de pared y
solero de un ataifor del estilo de los conservados en
Madinat al-Zahra. Tiene una ligera carena. De forma
triangular, su arcilla roja compacta presenta decoracion

paneles hallados en la terraza del
Salén Rico, de edificios proximos
a la alberca.

Otra referencia en piedra de trenza de 4, alineada
por dos canales, la hemos visto en un modillén de la
fachada de Abd-Al- Rahman Il en el patio de la Mezquita-
Aljlama de Cérdoba.

El ataifor presenta un agujero en la parte alta de la
pared de la pieza.

Se hall6 en excavaciones del Poligono de La Minilla
en La Rambla.

Datable en los siglos X-XI.

*Curso de Ceramica Histérica en La Rambla. Il Médulo:
«Del Medievo a la modernidad» (140 horas). 2004.
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LA BUSQUEDA DE LO INVISIBLE.
EL MENSAJE SIMBOLICO DEL ARTE ROMANICO

lldefonso Robledo Casanova

La Edad Media constituye uno de los momentos
historicos en que el simbolismo religioso estuvo mas
estrechamente unido a la vida de los hombres, que
pensaban que todo lo que existe en nuestro mundo estaba
vinculado con lo trascendente. En el Medievo todo lo que
el hombre podia contemplar con sus sentidos estaba
revestido de un componente simbdlico que en nuestros
tiempos, desconocidas muchas de las claves que
permitirian su interpretacion, ya solamente podemos
llegar a intuir. En el mundo medieval existia una intima
relacion entre lo material y lo espiritual, entre lo visible y
lo invisible, entre todo lo que existe y Dios.

EL TEMPLO Y LO INVISIBLE

Las civilizaciones orientales, desde Egipto a la
India, han tenido la creencia desde tiempos antiguos de
que el templo, casa de la divinidad, venia a ser la
reproducciéon en la tierra de un modelo trascendente
celestial. El judaismo supo hacer suya esta concepcion,
de modo que el Templo de Salomdn habria sido levantado
por unos hombres que, tras haber tenido acceso a los
secretos de esa arquitectura celeste, se habrian luego
esforzado por reproducirla en la tierra. En ese sentido la
Sagrada Biblia afirma que las directrices para la
construccion del templo fueron dictadas por el Supremo
al propio rey David.

Ermita de Nuestra
Sefiora de Eunate
(Navarra)
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El templo cristiano, que se inserta en la tradicion
hebrea, proclama el ansia de los creyentes por acceder
al paraiso y de algiin modo intenta recoger el simbolismo
de lo que los Padres de la Iglesia denominaron “Jerusalén
celestial”. El Libro de Tobias (13,17) nos dice: “Bendice,
alma mia, a Dios, Rey grande, porque Jerusalén con
zafiros y esmeraldas sera reedificada, con piedras
preciosas sus muros y con Oro puro sus torres y almenas.
Y las plazas de Jerusalén serdn pavimentadas de berilo
y rubi y piedra de Ofir, y todas sus calles diran: jAleluya,
bendito sea Dios, que te ensalzé, por todos los siglos!”.
Mucho tiempo después, ya en el Medievo, el Mitrale de
Sicardo de Cremona sostendra igualmente: “Asi también
—como Jerusalén- habra de construirse la iglesia”.

En relacién con el simbolismo religioso, Hugo de
Saint Victor, maestro del monasterio parisino de ese
nombre hasta su muerte en 1141, nos dejd escrito en su
Expositio in Hierachiam caelestem que gracias al simbolo,
en cuanto conjuncién de formas visibles, el hombre podia
acceder a lo invisible, es decir, al Supremo. El simbolo
es un referente que el hombre puede captar con sus
sentidos, permitiéndole acceder a través de su
comprension al ambito de lo invisible, es decir, a la
divinidad. Este seria para Jéssica Jaques el postulado
fundamental del paradigma simbdlico de la estética de la
Baja Edad Media. A través del simbolo, sea éste un
elemento de la propia naturaleza o una obra artistica, el
hombre puede arribar al &mbito de lo divino. En palabras
de Hugo de Saint Victor: “Todas las cosas visibles que
nos han sido dadas a fin de educarnos visiblemente por
medio de simbolos, es decir, de figuras, estan destinadas
a significar y explicar las cosas invisibles... Son signos
de las cosas invisibles e imagenes de aquellas realidades
gue existen en la sublime e incomprensible naturaleza
de la divinidad y que se hallan sobre toda inteligencia y
sobre toda comprension”.

El hombre esta provisto de una facultad
cognoscitiva doble. A través de la razdn intenta acceder
a lo invisible, en tanto que a través de los sentidos
establece contacto con el mundo visible. Los hombres
de los tiempos del Roménico, cuando alzaban sus
templos, estaban construyendo simbolos que los
creyentes, con sus sentidos, pudieran utilizar como medio
para acercarse a la divinidad. Los templos roméanicos
tenian una doble misién, pedagégica y simbdlica, cuya
pretension final no era sino facilitar el proceso de elevacion
del hombre hacia Dios. “El espiritu del hombre —nos dira
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Hugo de Saint Victor- no puede acceder a la verdad de
las cosas invisibles si previamente no es educado en la
consideracién de las cosas visibles”.

T B - e

Iglesia de San Salvador de Cantamuda (Palencia)

En las lineas que siguen, en sintonia con estas
creencias de los pensadores medievales, llevaremos a
cabo una aproximacion a las ideas que acerca de la
funcién simbdlica del templo nos han legado hombres
como Honorio de Autun y Sicardo de Cremona, de los
que utilizaremos, respectivamente, sus obras Gemma
animae y Mitrale.

LA PORTADA DEL TEMPLO

Recordando los textos del Evangelio de Juan,
Sicardo de Cremona nos decia que la portada del templo
cristiano es una clara imagen de Jesucristo, ya que el
evangelista (10,9) nos ha transmitido que “Yo soy la
puerta, el que entre por mi sera salvo”. El mismo Juan
(14,6) nos recordara luego que “Nadie va al Padre si no
es por mediacién de Cristo”.

(Palencia)

En ese simbolismo de JesUs como transito entre
el hombre y el Padre, las hojas de la puerta del templo
vendrian a representar a los Apdéstoles, ya que gracias a
sus predicaciones los hombres pueden acceder a la fe 'y
a una vida de santidad. La puerta nos introduce en el
templo del mismo modo que JesUs y sus Apéstoles nos
acercan a Dios.

En la portada de Santa Cruz de la Serés (Huesca),
cerca de Jaca, una inscripcidn nos confirma este
simbolismo de la puerta del templo roméanico. Veamos el
contenido de la misma en la version de Joaquin Yarza
Luaces: “Yo soy la puerta de facil entrada: fieles, pasad a
través de mi. Yo soy la fuente de la vida: tened mas sed
de mi que de vino, quienquiera que penetre en este
bienaventurado templo de la Virgen. Corrigete primero,
para que tengas fuerza para pedir a Cristo”.

LA PLANTA

Pensaban los hombres del Medievo que el templo
debia buscar su orientacion hacia el este, en la medida
en que es alli por donde se produce el nacimiento diario
del sol y es en esos lugares en donde se piensa que se
encuentra el Paraiso. También nos decian que, del mismo
modo que la Iglesia se apoya en la segura roca de Cristo,
igualmente el templo debia tener cimientos pétreos
sélidos. Con esa base firme, el templo se alzaba hacia lo
alto, entre sus cuatro paredes, simbolizando el modo en
gue la Iglesia se expande gracias al mensaje de los cuatro
evangelios. Acerca del mortero que une a las piedras que
forman el templo, nos decia Honorio de Autun que es el
simbolo que representa al amor que une a los fieles que
se integran en la comunidad eclesial.

El pavimento del templo seria un simbolo que
remitiria al pueblo, gracias a cuyo trabajo la Iglesia se
mantiene, en tanto que las estructuras subterraneas, las
criptas, situadas bajo el suelo de la iglesia, simbolizarian
a las personas que han decidido consagrar su existencia
a cultivar la vida interior.

La parte méas destacada de todo templo, nos decia
Honorio, el altar, supondria una referencia clara a
Jesucristo. En el altar es donde se ofrece el sacrificio
gracias al cual el pueblo se alimenta de JesUs, se hace
uno con él, del mismo modo que varias piedras se unen
estrechamente para formar un solo altar. Es alli,
finalmente, donde se guardan las reliquias de los santos,
del mismo modo que todos los tesoros de la sabiduria y
del conocimiento estan también encerrados en Cristo.

En relacién con la planta de la iglesia, Sicardo de
Cremona nos decia que lo usual es que tenga o bien
forma de cruz o sea circular. En el primer caso se nos
estaria recordando que todos habremos de ser
crucificados para el mundo. En efecto, Mateo (16,24) nos
dejo escrito que “El que quiera venir en pos de mi, que
se niegue a si mismo, tome su cruz y me siga”. La planta
circular, siempre segun este pensador, simbolizaria a la
propia Iglesia, que se extiende por todo el orbe. También
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simboliza a todos y cada uno de los fieles, a los que al
final de una vida de piedad espera el circulo de la corona
de la eternidad.

o e : s I T
Deambulatorio de Nuestra Sefiora de Eunate (Navarra), utilizado para
rituales funerarios y colindante con la zona de enterramientos

kT er i = 2

Al lado del templo, los creyentes entierran a sus
difuntos fallecidos en la fe. En el cementerio cristiano,
considerado como el dormitorio de los muertos, reposan
los que han encontrado ya la paz de Cristo, a los que
Sicardo no consideraba propiamente muertos, sino
durmientes. Los motivos de que en el Medievo se les
diese sepultura junto a la iglesia eran dos; de un lado,
para que fuesen asi encomendados a Dios con las
oraciones de los fieles que acuden a ella; de otro, para
qgue siendo enterrados en el patrimonio de Jesucristo
pasasen a ser sus coherederos en el reino de Dios.

MURQOS, COLUMNAS Y TECHUMBRES

En las creencias del Medievo las columnas de los
templos eran un simbolo de la fortaleza de los obispos,
ya que sobre ellos se apoya igualmente la estructura de
la Iglesia. La rectitud de su vida nos seria recordada por
la rectitud de las columnas que sostienen el templo.

Para Sicardo, los muros de piedra y de mortero
vendrian a representar a las comunidades religiosas, que
se mantienen fuertes en la fe y en las obras, unidos sus
miembros por el vinculo de la caridad. En relacion con el
conjunto de piedras que se integran y dan forma al templo,
se nos decia que, externamente, presentan
caracteristicas diversas. Unas estén sosteniendo a otras
y simbolizarian a los Apdéstoles; otras sostienen y son a
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su vez sostenidas, siendo una clara imagen de los
doctores de la Iglesia; las ultimas, finalmente, son
solamente sostenidas por otras y de algin modo estarian
haciendo referencia a los fieles que se integran en el
cuerpo de la Iglesia pero que son ignorantes. A todas las
piedras que constituyen el templo las entrelaza la
denominada piedra angular, que es el simbolo que nos
habla de la unidad de la fe.

Siempre en palabras de Sicardo, las basas de las
columnas nos estarian remitiendo a la vida de los varones
apostdlicos, que soportan el edificio universal de la Iglesia,
en tanto que los capiteles simbolizarian las mentes
preclaras de los obispos.

Para Honorio de Autun, las vigas, situadas en lo
alto y cuya funcién es mantener unida la construccion,
representarian a los principes de este mundo, cuyo poder
material sirve para brindar proteccioén a la Iglesia, en tanto
gue las tejas de las cubiertas, que impiden que la
humedad dafie la construccion, vendrian a ser los
soldados de los principes, que con su lucha protegen a
la Iglesia de enemigos y paganos.

LA BUSQUEDA DE LA LUZ

Elevado a los cielos, el campanario del templo
supone una excelsa predicacién que nos acerca a los
temas celestiales. Suele estar coronado por la imagen
de un gallo, animal que en cada amanecer, cuando llega
la Luz, despierta a los durmientes. En las creencias
medievales el gallo es el simbolo del sacerdote, que actia
como “gallo del Padre”, siendo su misién despertar cada
mafiana a los fieles con los toques de campanas.

Pensaba Sicardo que la noche era el simbolo de
lo material, del siglo presente, en tanto que los durmientes
no serian sino los que yacen en el error. A ellos, el gallo
de Dios les va sefialando las horas, les predica con
claridad y los despierta para que se levanten del pecado.

Ermita de Santa Cecilia, de Vallespinoso de Aguilar (Palencia). En su
alzado se adivina la escalera de caracol que asciende al tejado.

Igualmente, para Sicardo, las escaleras de caracol,
que ascienden a las alturas, suponian la reproduccién
de un modelo que ya habria existido en el propio Templo
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de Salomén. A través de estos caminos, intercalados
secretamente en los muros, los cristianos pueden ir
accediendo a los conocimientos que estan ocultos a los
profanos.

En relacién con las ventanas de la iglesia, que nos
aislan de las tempestades, pero dejan penetrar la luz del
sol, se pensaba que venian a simbolizar a los doctores
de la Iglesia, que resisten a las tormentas de las herejias
y desparraman sobre los fieles la luz de sus ensefianzas.
El cristal de las ventanas, que permite que pase la luz,
seria igualmente el pensamiento de los doctores, que es
capaz de contemplar las cosas divinas como a través de
un espejo.

Realmente, parece un milagro que la luz del sol
pueda traspasar la materia de que esta formado el cristal.
También es milagroso y digno de admiracidon que el
pensamiento de los doctores sea capaz, de manera
enigmatica nos dird Honorio, de traspasar la materia y
acceder a la divinidad. Sicardo, por otro lado, nos dira
que Dios ilumina a los fieles, desde lo alto, a través de
las ventanas, es decir, de los apoéstoles, del mismo modo
que, segun Juan (1,9), “lumina a todo hombre que viene
a este mundo”.

Torre de la iglesia de Santa Cecilia, a los pies del castillo
de Aguilar de Campoo (Palencia)

Es frecuente que las ventanas de los templos se
construyan oblicuas, es decir, mas anchas en el interior.
El motivo es que de ese modo simbolizarian mejor a los
doctores, que cuando ven como en un recuerdo el
resplandor de la contemplacién suprema sienten dilatarse
su corazén y se apresuran a captar con habil inspiracion
las mayores verdades.

= o b =

monasterio de Santa Maria la Real

,de Aguiiér de Campoo

Claustro del
(Palencia)

SIMBOLISMO DEL CLAUSTRO

Si para Sicardo de Cremona el templo cristiano
era el simbolo claro de la Iglesia triunfante, el claustro de
los monasterios vendria a representar la imagen en la
tierra del Paraiso celestial. En efecto, en el claustro los
canoénigos regulares y los monjes profesos viven en
comunidad, del mismo modo que habian vivido los
Apostoles, en los que “su corazén y su alma eran uno”
(Hechos 4,32). Los monjes, que han abandonado las
cosas terrenas, llevan alli una vida en comdn y se
entregan al servicio del Padre.

La diversidad de dependencias y de oficios en el
claustro se corresponderia con las varias mansiones que
como diferentes premios existen en el reino de Dios. El
claustro de los monasterios simbolizaria la contemplacién
del alma. Es en el claustro donde ésta se recoge, se aleja
de la confusién de los pensamientos carnales y se entrega
Unicamente a la meditaciéon de los temas celestiales.
Pensaban los te6logos que los cuatro lados de que se
compone el claustro venian a simbolizar,
respectivamente: el desprecio de uno mismo, el desprecio
del mundo, el amor al préjimo vy, finalmente, el amor a
Dios. Cada uno de los lados del claustro reposa sobre
una hilera de columnas cuyas basas nos ofrecerian el
simbolo de la paciencia que domina la vida monacal.

Las distintas dependencias del claustro, finalmente,
nos estarian remitiendo a las diversas virtudes que deben
impregnar la vida del monje. Asi, el hospital seria el
simbolo de la compasién del alma; la sala capitular nos
hablaria del secreto de corazén; el refectorio simbolizaria
la meditacion; el dormitorio, la conciencia limpia...

LAS IMAGENES

En relacion con el debatido tema de las imagenes
y su conexién con templos y claustros romanicos,
pensaba Honorio de Autun que en su opinién su papel
mas destacado reposaba en su caracter ejemplificador.
En efecto, a través de las imagenes los templos ofrecian
a los fieles el ejemplo vivificador de los justos que nos
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habian precedido. Segun este pensador, tres eran los
motivos por los que los templos ofrecian imagenes: el
primero, para que fuesen leidas por los laicos; el segundo,
como meros elementos ornamentales, es decir, lo que
hoy considerariamos como una funcién hedonista; el
tercero, como recuerdo de la vida de los santos. El primer
y tercer motivos los consideramos hoy como propios de
la funcion pedagdgica y simbdlica de las imagenes. A
modo de ejemplo, y refiriéndose en concreto a los halos
circulares que los artistas colocan coronando las cabezas
de los santos, nos dira Honorio que estarian simbolizando
que éstos, alcanzada ya la corona de esplendor, disfrutan
de la Luz eterna.

En relacion con esta cuestiéon de la presencia de
las imagenes en los templos, la postura oficial de la Iglesia
habia quedado adecuadamente expuesta a través de los
textos de diversos pontifices. En la segunda mitad del
siglo VI Gregorio Magno nos decia que “las obras de arte
tienen pleno derecho de existir, pues su fin no era ser
adoradas por los fieles, sino ensefiar a los ignorantes”,
ya que “lo que los doctos pueden leer con su inteligencia
en los libros, lo ven los ignorantes con sus 0jos en los
cuadros”. En suma, “lo que todos tienen que imitar y
realizar, unos lo ven pintado en las paredes y otros lo
leen escrito en los libros”.

La esencia de estas creencias es que las imagenes
vendrian a ser la “biblia de los indoctos”, con las dos
funciones que ya hemos citado: de un lado la simbdlica y
pedagdgica; de otro, la puramente ornamental. Lo que la
Iglesia no podia admitir era que las imagenes se utilizaran,
como si fueran idolos, para la adoracion.

En el siglo VIII, Juan Damasceno, miembro de una
influyente familia arabe-cristiana de Siria, sostenia:
“cuando no tengo libros, o mis pensamientos me torturan
por gustar de la lectura, me voy a la iglesia que es asilo
abierto a todas las enfermedades del alma. La frescura
de las pinturas atrae mi mirada, cautiva mi vista, asi...
insensiblemente lleva mi alma a alabar a Dios. Considero
el valor del martir, la corona con la cual es recompensado,
su ardor inflama mi emulacion, caigo en tierra y rezo a
Dios por medio de la intercesion del martir y obtengo mi
salvacion”.

Musicos y danzarinas voluptuosas en los capiteles de la iglesia de
Moarves de Ojeda (Palencia)
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En el Adversus Constantinum Cabalinum,
errdneamente atribuido a Juan Damasceno, se afirmaba,
finalmente, que, gracias a las imagenes que se exponian
en los templos, el pagano o el ignorante, partiendo de la
pura materia, podia elevarse mas facilmente a lo
espiritual: “Dime, joh hombre!, si algin pagano te pide:
Muéstrame tu fe a fin de que crea yo mismo, ¢,qué haces?
¢Qué le muestras? ¢No comienzas por lo material para
guiarle hacia lo invisible a fin de hacerlo facilmente
aceptable? Porque si, para darle confianza en tu propia
conciencia y fe, le dices que Dios es invisible, ¢qué de
concreto tiene para ver? Comienzas entonces, en primer
lugar, por lo material y lo elevas progresivamente hacia
lo invisible. Le conduces a la iglesia, le muestras los
ornamentos, los personajes de los santos iconos. El no
creyente mira los iconos y te pregunta: ¢Quién es aquél
que se ha crucificado? ¢Quién es aquél que resucita y
cuyo pie esta colocado sobre la cabeza de este anciano?
Entonces, td, apoyandote en el icono, le ensefias,
diciendo: Aquél es el Hijo de Dios que se ha hecho
crucificar para lavar los pecados del mundo. Este
resucitado es el mismo, que, por su resurreccion, eleva
con él al primer hombre, Adan, caido por su
desobediencia. Este anciano sobre el que se coloca
representa Hades, que después de tantos afios guardaba
a Adan con cadenas imposibles de desligar y barras
indesligables en los subterraneos. De esta manera,
interpretando los iconos le llevas al conocimiento de
Dios... Desde lo visible le elevas hacia lo invisible”.

En palabras de Joaquin Yarza, es dificil encontrar
un texto que exprese de forma tan clara qué significaban
las imagenes para muchos cristianos. No se trataba ya
sélo de una representacion de Cristo o de Maria, sino de
ofrecer de manera historiada sus vidas usando de ciclos
narrativos. De ese modo, las imagenes constituian una
ayuda inestimable para aquellos que quisieran acercar a
los paganos, en un proceso ascensional, todo lo que el
universo de las creencias cristianas encerraba.

LAS IMAGENES EN EL TEMPLO

San Bernardo de Claraval, luz del Cister y gran
doctor de la Iglesia medieval, se distinguié en su tiempo
por adoptar un especial rigorismo en el tema de las
imagenes, criticando, sobre todo, la gran profusion de
esculturas fantasticas y grotescas que adornaban los
claustros de los monasterios.

San Bernardo admitia que las imagenes piadosas
estuvieran presentes en lo que él denominaba “iglesias
de los obispos”, es decir, el clero secular, en la medida
en que gracias a ellas se excitaba la devocion de los
ignorantes, incapaces de acceder de otro modo al mundo
del espiritu; por el contrario, rechazaba la presencia de
imagenes en los monasterios, ya que en ellos se
refugiaban los monjes, que, separados del pueblo
ignorante, habian abandonado las simplezas del mundo
para consagrarse a cultivar la espiritualidad y el
acercamiento intelectual a Dios.
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En su Apologia a Guillermo, San Bernando nos
dejd expresada claramente su opinidn sobre esta cuestion
de la presencia de imagenes en los templos: “A la verdad,
hay una razén respecto de los obispos y otra respecto
de los monjes. Siendo aquéllos deudores a los sabios y
a los ignorantes, tratan de excitar la devocion de los
pueblos groseros por los atractivos corporales, no
pudiendo excitarla lo bastante por los espirituales. Mas
nosotros, que hemos salido de los pueblos, que hemos
dejado por amor de Jesucristo todo lo que es precioso y
agradable en el mundo, que hemos mirado como basura
todo lo que hay de mas resplandeciente, de mas brillante,
de mas oloroso, de mas dulce, de mas grato al gusto y al
tacto y, en fin, todos los placeres del cuerpo por ganar a
Jesucristo, pregunto, ¢con estas cosas pretendemos
excitar la devocion? ¢Qué fruto queremos sacar de todas
ellas? ¢La admiracién de los necios, o la satisfaccion de
los simples? ¢0O, mas bien, porque, habiendo estado
mezclado entre las naciones extrafias, nos hemos
habituado a sus modos de obrar y todavia rendimos
adoracion a sus idolos”.

BIBLIA DE LOS INDOCTOS

En los textos que venimos comentando sobresale,
en relacion con la cuestion de la presencia de las
imagenes en la iglesia, la afirmacién, una y otra vez
manifestada, de que esas imagenes venian a significar
los libros sagrados que se ofrecian a los ignorantes, en
el deseo de mejorar su ascenso hacia el mundo del
espiritu. Las imagenes sagradas serian, en suma, la
“biblia de los indoctos”, es decir, el camino hacia Dios
gue se ofrecia a los iletrados. En sintonia con estas
creencias, las portadas de las grandes iglesias del
Romanico se decoraran con amplios mensajes
iconogréaficos que se destinaban a materializar en la
piedra el mensaje de ascension hacia lo espiritual que la
“biblia de los indoctos” pretendia alcanzar.

Ahora bien, para que los ignorantes pudieran llegar
a comprender plenamente el simbolismo de las imagenes
se hacia necesario que la persona que se habia ocupado
de la creacion de éstas, es decir, el iconografo, tuviese
una sélida preparacion que permitiera que esas imagenes
captasen todo lo que se deseaba transmitir.
Contemplando las representaciones plasmadas en las
portadas y frisos de las iglesias roméanicas muchas veces
no podemos sino cuestionarnos si su simbolismo era o
no entendido por todos aquellos, en principio ignorantes,
qgue las contemplaban. Pensamos que, al menos en
muchas ocasiones, sin explicaciones complementarias,
dificilmente podria nadie, salvo los propios expertos,
acercarse a la comprension de lo que el icondgrafo
intentaba transmitir.

A modo de ejemplo, bien conocido, en la catedral
romanica de Santiago de Compostela, en la portada de
las Platerias, junto a una escena de las tentaciones de
Cristo, se puede contemplar la imagen de una mujer que,
sentada, sostiene sobre sus piernas un craneo que sujeta
con sus dos manos. ¢Qué sentido tiene aqui esta

o]

Capitel fantastico en Nuestra Sefiora de Eunate (Navarra). Vemos a
un hombre con barba en espiral. Si giramos la fotografia 180 grados
se nos aparece una cabra con retorcida cornamenta.

imagen? ¢Qué mensaje simbdlico encierra?
Afortunadamente, tenemos una explicacién convincente
gracias a que Aymeric Picaud, autor del Cdodice Calixtino,
al describir el templo compostelano, nos dejo escrito: “Y
no ha de relegarse al olvido que junto a la tentacion del
Sefior esta una mujer sosteniendo entre sus manos la
cabeza putrefacta de su amante, cortada por su propio
marido, quien la obliga dos veces por dia a besarla. jOh,
cuan grande y admirable castigo de la mujer adultera para
contarlo a todos”. Solamente gracias a las aclaraciones
de Picaud podemos captar plenamente el mensaje
simbdlico de esta imagen. Su presencia junto a las
tentaciones de Jesucristo nos permite recordar lo que
podemos esperar si no somos capaces de dominar
nuestras pasiones.

Veamos otro ejemplo entre tan continuas
dificultades para interpretar adecuadamente los simbolos
gue ocultan las imagenes romanicas. Se trata del mensaje
gue se ofrece en el timpano de la portada de los pies de
la catedral de Jaca. Alli se nos brinda la representacion
de un crismén central que aparece flanqueado por dos
leones. Debajo de uno de ellos se sitia un hombre que
parece estar escupiendo una serpiente de su boca.
Debajo del otro le6n, aparecen un 0so y un basilisco
(animal fantastico mezcla de dragén y de gallo). ¢,Qué se
nos quiere indicar con estas representaciones? ¢Es
posible que un iletrado, por sus propios medios, pudiese
llegar a captar plenamente su simbolismo? La respuesta
pensamos que debe ser negativa. Afortunadamente, unas
inscripciones en el propio templo, coherentes, pero que
entrafian especial complejidad simbdlica, nos aclaran el
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significado de todo. Veamos su traduccion, en la version
de Joaquin Yarza:

Sobre la rueda del crismén: “En esta escultura, joh
lector, cuida de entender de este modo: la P es el Padre,
la A es el Hijo, la letra doble es el Espiritu Santo. Las tres
son, a justo titulo, sin duda un Unico e idéntico Sefior”.

En relacion a los leones: “El ledn sabe perdonar al
que se prosternay Cristo al que pide. El ledn fuerte pisotea
el imperio de la muerte”.

Debajo del timpano: “Si deseas vivir, ti que estas
sujeto a la ley de la muerte, ven aqui suplicando, rehusando
los consuelos del veneno. Purifica el corazén de los vicios
para que no perezcas de una segunda muerte.”

¢ Podria alguien, se preguntaba Joaquin Yarza, leer
la profundidad de este pensamiento sélo a través de la
contemplacion de las imagenes? Es evidente que no.
Cada cosa que vemos representa realmente otra que en
principio nos resulta invisible. Esta es, quizas, la esencia
de la magia con que la escultura romanica se ofrece hoy
ante nuestra mirada. El significado profundo de muchos
de sus simbolos se ha perdido y posiblemente nunca
lleguemos a su plena comprension. En el timpano de Jaca
las cosas no son como aparentemente se nos ofrecen.
El mensaje profundo nos habla del valor trinitario del
crismon y nos ofrece una vision positiva del ledn, simbolo
aqui de Cristo, que sabe acoger al pecador arrepentido
gue es capaz de abandonar una vida de pecado. El ledn,
igualmente, es el simbolo de la victoria de Jesus sobre la
muerte, representada por los otros animales (el oso y el
basilisco). No cabe duda de que para la comprensién del
mensaje simbdlico de los icondgrafos romanicos se hacia
y se hace necesaria una explicacion adecuada. Nada en
las imagenes romanicas parece ser casual. Todo esté en
interrelaciéon y nos ofrece un conjunto que, finalmente,
una vez interpretado, resulta siempre coherente.

LAS IMAGENES EN EL CLAUSTRO

Los claustros de los monasterios medievales
aparecen hoy ante nuestra mirada tan atractivos en su
decoracion como enigmaticos. Sus relieves y capiteles
desarrollan frecuentemente temas que aparentemente
tienen escasa relacion con el mundo religioso, lo que San
Bernando, en su Apologia a Guillermo, que antes hemos
citado, no tuvo reparos en criticar abiertamente.
Reproducimos sus palabras:

“Pero no sé de qué pueda servir una cantidad de
monstruos ridiculos, una cierta belleza disforme y una
deformidad agradable que se presenta sobre todas las
paredes de los claustros a los ojos de los monjes que se
aplican alli a la lectura ¢A qué provecho estas rusticas
monas, estos leones furiosos, estos monstruosos
centauros, estos semihombres, estos tigres moteados,
estas gentes armadas que se combaten, estos cazadores
gue tocan las trompetas? Se ven aqui muchos cuerpos
bajo una sola cabeza, y muchas cabezas sobre un mismo
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cuerpo. De un lado se representa una bestia de cuatro
pies con la cabeza de una serpiente; del otro, la cabeza
de un cuadrdpedo con cola de pez; en este lugar, un
animal representa a un caballo, que es mitad cabra por
detras; en ése, otro con cuernos en la cabeza, que es
mitad caballo por lo restante del cuerpo. En fin, se ve
aqui por todas partes una grande y tan prodigiosa
diversidad de toda suerte de animales, que los marmoles,
mas bien que los libros, podrian servir de lectura; y se
pasaria aqui todo el dia con mas gusto en admirar cada
obra en particular que en meditar la ley del Sefior. jAh!
iDios mio! Ya que no se tenga verglienza por estas
miserias, ¢por qué a lo menos no hay pesar por unos
gastos tan necios?”

De ese modo, “gastos necios”, calificaba San
Bernardo la exuberante decoraciéon de los claustros de
su tiempo. Lo cierto es que, como apuntaba Joaquin
Yarza, son pocos los textos medievales que resultan tan
excelentes a la hora de describir los temas y las formas
de la escultura romanica. En base a estas palabras de
un hombre que representa a la intelectualidad religiosa
del momento son muchos los que sostienen que esas
formas grotescas, esa admirable belleza deforme que
adorna los claustros no significaba realmente nada. Su
funcion, Unicamente, seria ornamentar el edificio y deleitar
la mirada del que las contemplaba. Ante el rigorismo de
San Bernando, las imagenes eran inutiles y peligrosas,
ya que podian impedir, incluso, que el monje se
concentrase en la meditacion y el rezo.

En nuestra opinidn eso no puede ser enteramente
cierto. El Romanico, debido a que los planteamientos de
San Bernando solamente fueron adoptados por los grupos
mas rigoristas, es un arte que intentd cubrir los
monasterios con todo tipo de representaciones. Si algo
distingue el Romanico es, precisamente, que la figuracion,
sea narrativa o simbdlica, estd haciendo continuo acto
de presencia en él. La estética de las esculturas
romanicas, de plena intencion abstractas, simbdlicas,
irreales e inexpresivas, distingue claramente éstas de las
producciones de otros momentos histéricos. El autor no
pretendia emocionar, sino ilustrar. Predominaban los
aspectos puramente intelectuales y simbdlicos. No
estamos ante un arte realista, pero lo cierto es que los
conjuntos de iméagenes romanicas, una vez
adecuadamente interpretados, se ofrecen cargados de
coherencia y de intencionalidad. Nada es casual; los
autores han cuidado que los aspectos compositivos
faciliten que el creyente se integre con la obra que esta
contemplando. Todo tiene un sentido si somos capaces
de encontrar las claves que permiten su interpretacion.
No podemos sino destacar la importancia del aspecto
pedagoégico del arte romanico, al que el simbolismo esta
claramente subordinado.

EL CLAUSTRO DE SILOS
El monasterio burgalés de Santo Domingo de Silos

conserva un claustro en el que existe una coleccion de
imagenes que estan consideradas como un momento
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excepcional de la escultura roménica. La obra debi6 de
iniciarse a fines del siglo X1 y hubo de continuar a lo largo
del XII, si bien son las piezas que se atribuyen al primer
maestro de Silos, de nombre desconocido, las que
sobresalen por su especial calidad. Se trata, en esencia,
de las alas norte y este del claustro, asi como algunos
capiteles del ala oeste. En el deseo de profundizar en el
estudio del simbolismo de las imagenes romanicas,
pensamos que puede resultar de interés manejar el
corpus que el claustro silense nos ofrece. Para ello
profundizaremos en diversos relieves que nos ofrecen
motivos claramente pedagdgicos (como es el caso de
los dedicados a la Ascension, la recepcién del Espiritu
Santo por los Apostoles o las dudas de Santo Tomas),
asi como en los abundantes capiteles de contenido
fantastico, aparentemente dotados de una finalidad
meramente decorativa, que nos acercan al mundo
apasionante del bestiario medieval. Animales puramente
reales (aves, leones...) se mezclan con otros claramente
grotescos, mitolégicos o fantasticos (arpias, grifos,
dragones...).

LOS RELIEVES DE SILOS

Entre los magnificos relieves que se atribuyen al
primer maestro de Silos sobresale el que expone al
espectador la representacién de la Ascension de
Jesucristo. Se trata de una pieza en la que nada es casual.
Todo busca que el animo del creyente quede impregnado
por la tendencia ascensional que la obra desprende. En
efecto, en la parte inferior el maestro ha colocado siete

Claustro del monasterio de Silos (Burgos)

personajes, en tanto que encima de ellos ha situado
solamente seis, lo que acentla el efecto piramidal del
relieve, que aparece coronado por la imagen de JesUs,
hacia la que confluyen todas las miradas de los
personajes. El autor ha buscado que la obra desprenda
una clara idea de ritmo ascensional, lo que ha logrado
sirviéndose de las dos series decrecientes escalonadas
en las que ha situado a los Apdstoles. Prevalece la
intencion pedagdgica de la obra, explicar al espectador
la ascension de Jesus, a la que queda subordinada la
composicién de las imagenes.

Otro magnifico relieve del primer maestro de Silos
nos ofrece la representacion del Pentecontés. Aqui los
Apostoles estan situados en dos series de seis personajes
cada una, en dos alturas, estando centrada la
composicion en la representacion de la Virgen, situada
en el plano central mas elevado. Destaca como la imagen
de Maria, nuevamente ubicada sabiamente (aqui nada
es tampoco casual), supone un punto final que rompe la
gue en otro caso habria sido monétona simetria de los
Apostoles. En el plano superior el autor ha representado
el descenso del Espiritu Santo, haciendo que la mano
del Padre, simbolo del Espiritu, brote de un vértice
ondulado de nubes que mira hacia abajo.

Y finalmente, a modo de nuevo ejemplo acerca de
la utilizacion pedagdégica de las imagenes romanicas, nos
referiremos al relieve que expone el asunto de las dudas
de Santo Tomas. El autor, el mismo primer maestro, ha
representado a los Apéstoles de una manera
intencionadamente monoétona. Los nueve estan situados
a la derecha de Jesus. Todos tienen la misma altura y
muestran la misma inclinacidon de cabeza. El efecto es
claramente mondétono. Nada en ellos atrae la atencién
del espectador. Sin embargo, todas sus miradas confluyen
en Cristo y esto, que es lo que el artista pretendia, hace
gue nuestra propia mirada se dirija igualmente hacia el
Resucitado. Inconscientemente nuestra mirada se
desplaza hacia la izquierda del relieve, en donde Jesus,
mas alto que el resto de los personajes, tiene su brazo
derecho alzado, en tanto que el apéstol Toméas esta
tocando la herida de su costado. Todo lo que
aparentemente era monotonia en la representacion de
los Apostoles se ha transformado en una accién hacia la
gue confluye claramente la mirada del espectador.

Llama la atencion en este dltimo relieve que el autor
ha decidido incluir entre los Apdstoles al propio San Pablo,
que es el personaje mas préximo a Cristo, segun lo
identifica una inscripcion alrededor de su nimbo. Es sabido
gue Pablo no fue testigo de este milagro y, sin duda, el
autor lo conocia, pero a pesar de ello no tuvo reparos en
incluirlo. San Pablo, en esos tiempos, era un sélido pilar
de la Iglesia y era plenamente digno de ser representado,
aun cuando realmente nunca hubiera estado alli.

Debe mencionarse, finalmente, que en la parte
superior del relieve, encima del arco almenado que cierra
la composicidn, el autor ha situado a diversos personajes
gue aparecen tocando instrumentos musicales (cuernos
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Relieve de las dudas de Santo Tomas (Silos

y panderetas). Quizas, dado que, segin hemos visto,
nada es casual en estos relieves, sino plenamente
intencionado, se ha deseado reproducir algun tipo de
escenificacion antigua de dramas de tipo litdrgico que
posiblemente se ejecutaban en esos tiempos en los
claustros de los monasterios.

CAPITELES FANTASTICOS

Los relieves que hemos comentado nos han
permitido apoyar la idea del contenido pedagdgico de las
imagenes romanicas. A través de ellas, el autor, de una
manera claramente intencionada, no pretendia sino
ofrecer al espectador una estampa biblica. Todo en la
composicion de la obra se dirigia a esa finalidad. La
persona que contemplaba las imagenes no podia sino
dirigir su mirada hacia el punto donde precisamente el
icondgrafo habia deseado.

Pero en los capitales del claustro de Silos se
ofrecen también otras imagenes que, a diferencia de los
relieves que hemos comentado, nos ofrecen escenas
aparentemente disparatadas. Aves y leones se muestran
junto a seres mitolégicos o fantasticos: grifos, arpias,
sirenas... ¢, Qué se busca con esa representacion de seres
irreales o grotescos, que es ademas tan frecuente en la
escultura romanica?
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En la Edad Media fueron escritos diversos
Bestiarios, libros que se ocupaban de hacer descripciones
de animales diversos, algunos de ellos reales y otros
meramente legendarios. También son frecuentes en estos
textos las alusiones a seres de naturaleza mixta, a medias
humana y animal. En los Bestiarios roménicos el
simbolismo que se atribuye a los animales no es
claramente unanime, sino que es frecuente encontrar que
en un determinado contexto un animal puede ser la
alegoria de determinada virtud, en tanto que en otro puede
representar a uno de los vicios. EI mismo animal puede
simbolizar unas veces a JesUs y otras al mismo diablo.

Los escultores romanicos, cuando esculpian
animales, se servian de los conocimientos que los
tratadistas habian expuesto en esos Bestiarios, del mismo
modo en que encontraron también inspiracion en la
decoracién de las telas, marfiles y maderas que,
procedentes de los paises del Oriente islamico, solian
representar parejas de animales afrontados
simétricamente ante la imagen del arbol de la vida. Fue
asi como las escenas faunisticas mas variadas, reales y
fantasticas, inundaron los claustros y las fachadas de las
iglesias, de modo que bien se puede afirmar que nunca
los animales habrian de jugar un papel tan destacado en
el proceso evolutivo del arte occidental.

A modo de ejemplo veamos seguidamente lo que
Teobaldo, en su tratado denominado Physiologus, nos
dej6 escrito acerca de un ser de naturaleza monstruosa,
el onocentauro, mitad hombre y mitad asno, y del modo
en que dicho ser venia a simbolizar al hombre que actuaba
con falsedad:

“También es doble la naturaleza del onocentauro;

en ellos esta mezclado el asno con el cuerpo humano.
Muchisimos hombres se muestran también dobles en su
conducta,

diciendo una cosa y haciendo otra al punto.

Lo que dicen por fuera no lo cumplen en su interior.

Es asi que son muchos los que hablan de virtud

y se entregan a los vicios: a éstos les encanta el esplendor
de los estrados.”

Veamos, igualmente a modo de ejemplo, lo que

Bellos capiteles con motivos faunisticos en el monasterio de Silos
(Burgos)

36



ARTE

Teobaldo nos decia acerca de otro animal, la tértola, que
tendria un simbolismo bien distinto al anterior:

“La tortola desconoce el amor banal,

pues, una vez unida a su consorte,

permanece siempre en su compaifiia, estando con él
noche y dia;

nadie la vera sin su marido.

Pero si enviuda y queda sin esposo, no busca nuevo
maridaje con un amigo,

antes bien vuela sola, sola se acurruca,

como si todavia tuviera al esposo vivo en su corazon,

y en paciente espera permanece casta.

De la misma manera, toda alma se hace feliz
por la unién con un hombre;

su marido es, en efecto, Cristo,

que llena su corazén.

A él se adhiere por medio de una vida virtuosa,
y ya no busca otro amigo

hasta que la muerte se lo lleva.

El alma cree que Cristo sobrevive en el cielo
y espera que un dia aparezca

para juzgar a todo el mundo de los hombres.”

SIMBOLISMO DE SILOS

En textos como los indicados encontraban los
iconégrafos medievales la inspiracion para buscar
animales que representaran adecuadamente las
creencias que ellos intentaban plasmar en la piedra.
Seguimos pensando que nada en las imagenes
romanicas carece de sentido. Todo tiene un sentido
alegorico que no pretende sino ilustrar a las personas
gue habran de contemplar la obra.

Terminamos estas lineas exponiendo el posible
simbolismo de algunos de los seres representados en el
claustro de Silos, siempre sobre la base de que este breve
texto no puede pretender sino ofrecer unos pocos
ejemplos:

- Aves: Su representacion es frecuente en Silos.
Suelen aparecer en parejas que estan afrontadas.
Usualmente sus cuellos se cruzan y se muestran
atacandose y picando las patas de su oponente.
Debajo de ellas surgen tallos que se retuercen en sus
cuerpos. Posiblemente simbolizan el aspecto
contradictorio del hombre, capaz tanto de elevarse
hacia lo espiritual (del mismo modo en que las aves
pueden remontar hacia las alturas, cerca de Dios)
como de dejarse atrapar por el pecado (simbolizado
por los tallos que aprisionan sus cuerpos).

- Leones y dragones en lucha: Simbolizarian el
enfrentamiento entre Jesucristo (el ledn) y las fuerzas
del mal, representadas por el dragon.

- Leones enredados en tallos a los que muerden: Es
el simbolo de los hombres envueltos por los pecados,
gue son los tallos que se retuercen sobre los cuerpos,

aprisionando los mismos.

- Aguilas con cabezas leonadas: Harian referencia a
Jesucristo, en la medida en que el aguila, rey del cielo,
es el animal que representa la Resurreccion y la
Ascension, en tanto que el leén es el rey de la tierra.

- Parejas de ciervos: Aparecen tocandose por la grupa
y levantando la cabeza. Son montados por dos
hombres que, armados con hachas, se atacan. Su
mensaje simbolico no es claro.

- Ciervos enredados en tallos: En los Salmos biblicos
se compara a los ciervos con el alma del hombre. Los
tallos que los oprimen serian, como antes hemos
indicado, los pecados. Las almas, atrapadas en el mal,
luchan por liberarse.

- Hombres y monstruos en lucha: Suponen, se piensa,
la representacién del continua enfrentamiento entre el
bien y el mal, es decir, el dualismo que tanto preocup6
a los hombres del Medievo. EI hombre esta obligado a
mantenerse en lucha continua con el pecado.

- Arpias: Seres legendarios cuyo recuerdo se mantuvo
en los tiempos de la Edad Media. Tendrian cabeza de
mujer, cuerpo de ave y garras. El poeta Virgilio las
situaba en la entrada de los infiernos. Su ocupacién
era, sobre todo, raptar nifios y almas, y se
caracterizaban por estar arrojando excrementos de
manera continuada. Son un simbolo del mal y del
peligro que supone su amenaza para los creyentes.
En el claustro de Silos se puede observar cémo un
pavo (signo del espiritu) las muerde debajo de la boca,
en tanto que las arpias tienen a sus pies leoncillos
humillados (posiblemente simbolizando a los humanos
caidos en el pecado).

- Sirenas: Son seres de naturaleza claramente
negativa que aqui se representan como monstruos
con cara de mujer, con los cabellos al aire, y cuerpo
de ave. De su boca brota una serpiente. Son un claro
simbolo de las tentaciones del mal.

- Grifos: Son animales fabulosos en los que se auna
el cuerpo de un ledn con el rostro de un aguila. Tienen
un simbolismo negativo y aparecen despedazando a
los hombres.

- Centauros: Son seres de significacion negativa.
Simbolizan todo lo peor del hombre, es decir, su
aspecto puramente animal. Ya comentamos lo que
Teobaldo exponia acerca de los onocentauros.
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LA REUTILIZACION DE ELEMENTOS ARQUITECTONICOS
CLASICOS ENTRE CORDOBA Y SEVILLA. EL CASO DE LA
IGLESIA MUDEJAR DE SAN PEDRO APOSTOL
EN PENAFLOR

José Francisco Lopez Mufioz

El empleo de materiales arquitecténicos romanos
en las culturas posteriores obedece, entre otras razones,
a la admiraciéon que la arquitectura del periodo romano
ejerce en los siguientes siglos, aunque junto a ello puedan
existir otras motivaciones de orden puramente estético o
ideoldgico, cuya exacta valoracién hoy se desconoce;
no obstante habria que distinguir entre la reutilizacion de
estos elementos clasicos como elementos arquitecténicos
0 como elementos decorativos. En la Peninsula Ibérica
se mantendran modelos artisticos clasicos al menos hasta
el siglo X. La pervivencia de la dinastia Omeya hara
que esta influencia se prolongue hasta la época del
Califato?, como pone de manifiesto la coleccidn
arqueoldgica de época romana aparecida en Madinat Al-
Zahra (Cérdoba)®, lo que supone la continuacién de
caracteres arquitectonicos visigodos, como la utilizacién
de plantas basilicales o el empleo de fustes y capiteles
clasicos como soportes arquitectonicos.

A partir del Renacimiento se vuelve a observar la
reutilizacion de estos elementos, pero principalmente
como estructuras decorativas integradas en edificios de
nueva planta. Ejemplo de ello lo encontramos en los fustes
y capiteles romanos que a modo de guardaesquinas
encontramos en muchos pueblos y ciudades entre
Cordoba y Sevilla, zona objeto de estudio en el articulo.

En particular el estudio se centrard en la

i e

Salazar de Cérdoba

Capitel corintio reutilizado como guardaesquina entre las calles Nueva y Blancaflor de Pefaflor. Fuste reutilizado en calleja del Cardenal

mudéjar de San Pedro Apdstol de Pefiaflor, asi como en
intentar determinar la cronologia de la parte basilical del
edificio, de caracteristicas constructivas anteriores a la
época bajomedieval. Pefiaflor se encuentra situado al
noroeste de la provincia de Sevilla, en contacto con la de
Cérdoba y sobre la margen derecha del Guadalquivir4.
Tras la conquista cristiana por Fernando Il en 1241,
judicialmente sigue perteneciendo a la ciudad de Cérdoba,
como ocurria desde la época arabe®; y eclesiasticamente,
a la sede metropolitana de Sevilla, hasta la desaparicién
de los reinos con la creacion de las provincias en el siglo
XIX, en que se regulariza esta situacion anémala; a partir
de entonces, civil y eclesiasticamente pertenece a Sevilla®.

La antigua parroquia mudéjar de San Pedro Apéstol
de Pefiaflor fue derribada en 1780, cuando se inician las
obras de construccion del actual templo en estilo de
transicidon barroco-neoclasico, levantado sobre el solar
del anterior y con la participacion de los arquitectos
Antonio Matias de Figueroa, Antonio y José Caballero, y
José Chamorro’. Con su desaparicion no hay posibilidad
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de hacer un analisis detallado de su estructura
arquitecténica, pero disponemos del plano que levanto
Antonio Matias de Figueroa de la antigua iglesia en 1780,
sefialando en él el perimetro de la nueva construcciéng,
y de documentos que nos informan sobre detalles
particulares que nos sirven para determinar su posible
estilo, estructura y fecha de construccion. En el plano se
observa que la iglesia es de planta rectangular con
orientacion este-oeste y tres naves, la central de doble
anchura que las laterales, sin crucero y con triple dbside
en la cabecera; el abside central, poligonal de cinco
tramos; los laterales, planos. En el plano el abside
izquierdo se transformé en sacristia en obras posteriores
a su construccion.

medievales y posteriores, donde el aparejo en ladrillo o
la piedra es lo habitual en las iglesias del Arzobispado de
Sevilla. La solucién del recrecimiento en tapial sobre la
mitad del muro en piedra (probablemente también
reutilizadas del yacimiento arqueoldgico de Celti) obliga
a pensar en la utilizacién de un edificio preexistente de época
anterior, musulman o visigodo, sobre el que se erigi6 la nueva
parroquia'®. Caracteristicas constructivas similares
encontramos en el muro sur del cercano castillo de Pefiafior,
edificios que tal vez halla que poner en relacion por esta
similitud y por su proximidad, formando parte de un conjunto
religioso-civil.

Otro informe del 15 de enero de 1709, elaborado
por Jer6nimo de Torres con

‘ . ah I f.-l L"-..'-..-ﬁ.,.d..l.......:...'

L el

i motivo de una Visita Pastoral a
la localidad®, sefiala que la
iglesia, “...aunque no es grande,

1 I
ali, SR

..
Fal }

‘wpeary

E

=]

ppuspiiemy  emEn N

* || es mas que mediana’,
Y Fl| separandose sus tres naves por
medio de “pilares de méarmoles
blancos”. En un principio induce
a confusion la identificacion de
un pilar en marmol y a pensar
s gue se trataria mas bien de
columnas de marmol, soporte
muy utilizado en la arquitectura
sevillana del siglo XVI5, fecha
coetanea a la construccion de
la torre-fachada documentada.

- Pero un error tan craso en la
j' || descripcion seriaincomprensible,

la nueva construccion

Los elementos mas significativos, que han servido
de base para su datacion entre los siglos Xl al XVI en
los estudios existentes®, eran su triple abside en canteria
y su torre-fachada'®, composiciéon que gozé de amplia
difusiéon durante la Baja Edad Media y el Renacimiento
en la Sierra Norte de Sevilla, nada extrafio si tenemos en
cuenta que la Parroquia de Pefiaflor pertenece a la Vicaria
de Constantina dentro de la division del Arzobispado de
Sevilla® del que depende eclesiasticamente.

Pero es en las descripciones del interior de la
iglesia donde existen detalles poco estudiados, que invitan
a investigar la reutilizacion de elementos clasicos.

Segun un informe elaborado el 7 de enero de 1705
por Joaquin de Ussun y Soria, con motivo de la Visita
Pastoral realizada a la localidad por las autoridades
eclesiasticas??, en la descripcién el templo aparece
compuesto por tres naves “pequefias y muy bajas”,
cubiertas con techumbres de madera, excepto en la
capilla mayor, que se cubre con una media naranja
realizada a base de canteria y decorada con yeserias
muy toscas. Los muros del edificio se componian “de
canteria en los cimientos y mitad de paredes, siendo de
alli arriba de tapia pura”. Este tipo constructivo se aleja
de las caracteristicas generales de las obras bajo-
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Plano de Antonio Matias de Figueroa de la antigua iglesia en 1780, sefialando en él el perimetro de

por lo que los pilares marméreos
también podrian estar haciendo
referencia a la reutilizacion de
elementos arquitecténicos romanos provenientes de la
antigua Celti.

También a la reutilizacion de estructuras anteriores
en el edificio podria estar haciendo referencia Tomas José
Zambrano, maestro de obras, que realiza un informe de
dafios en septiembre de 1755 tras el terremoto de
Lisboa®, cuando, al hablar de la torre, dice que su
construccion se realizé sobre “pie viejo” y que “la obra
antigua” tenia seis varas de alta (unos 5 ms. de altura).

Muralla sur del castillo de Pefiaflor, donde se observa su construccion
mediante un zécalo de sillares de canteria recrecido con tapial.
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Lo atipico del sistema constructivo hace dificil
encontrar paralelos; la Gnica referencia que he encontrado
son las caracteristicas arqueoldgicas descritas por P.
Marfil para los edificios paleocristianos y visigodos
excavados en el solar de la Mezquita de Cérdoba: la
iglesia de Santa Catalina y la basilica de San Vicente,
donde se utiliza z4calo de silleria sobre el que se levanta
muro de tapial®.

Con la determinacion de la existencia de un edificio
anterior a la conquista cristiana cabe pensar en la
reutilizacion de elementos clasicos como soporte de las
arcadas, tipico de las construcciones visigodas y de las
fases emiral y califal del periodo musulméan. Un ejemplo
significativo lo tenemos en la Ermita del castillo de
Almonaster la Real (Huelva), que para Angulo Ifiiguez se
trata de una iglesia visigoda®, reutilizada como mezquita
posteriormente.

Y, efectivamente, en los cuatro angulos de la nueva
iglesia parroquial y en edificios relacionados con esta obra
realizada en el siglo XVIII (en la esquina sureste de la
Casa de la Cultura, y en la suroeste del antiguo
cementerio posterior a la iglesia o “Patinillo”)'® aparecen
estos elementos clasicos colocados en la misma época,
que podrian provenir del derribo de la anterior iglesia. Si
analizamos estos elementos encontramos seis
composiciones de distinto grosor y
similar altura, dos de ellos
cuadrangulares, que pueden
corresponder a los seis pilares
presentes en el plano de Antonio
Matias de Figueroa® y descritos por
Jer6nimo de Torres como pilares de
marmol:

- Esquina suroeste de la
Iglesia. Basa compuesta por cinco
toros decrecientes separados por
listeles; se encuentra tallada encima
de un gran basamento rectangular
de 75 x 48 cms que le confiere gran
monumentalidad. Sobre esta basa,
un trozo de fuste de marmol negro
con canales helicoidales de 28 cms
de diametro y 98 cms de altura.
Altura total, 175 cms.

- Esquina noreste de la Iglesia.
Base cuadrangular de méarmol blanco;
mide 50 x 53 x 45 cms; sobre ella,
bloque calizo que mide 93 x 45 x 35.
Altura total, 143 cms. Probablemente
esta compaosicion estaria
complementada con un tercer elemento (¢cimacio
troncopiramidal?), o el bloque calizo no corresponderia
originariamente a este pilar, seria puesto en el siglo XVIII tras
su colocacion en la esquina por rotura o pérdida del original.

- Esquina noroeste de la Iglesia. Base cuadrangular
en marmol blanco; mide 33 x 80 x 50 cms; sobre ella,

fuste de columna en marmol blanco
de unos 60 cms de diametro y 124
cms de altura. Altura total, 152 cms.
Como el anterior, estaria
complementado por un tercer
elemento a modo de cimacio.

- Esquina sureste de la
Iglesia. Basa sobre un plinto
compuesta por tres toros
decrecientes, separados entre si por
dos listeles o escocias, de 32 cms
de altura; sobre ella, fuste de
columna en marmol blanco de unos
60 cms de diametro y 120 cms de
altura. Altura total, 157 cms. También
estaria complementado por cimacio.

- Esquina suroeste de la Casa
de Cultura. Ara funeraria de Q. Aelio
Opiato® que mide 148 x 75 x 45,5
cms; dos medias basas de 30 cms
de altura sirven como soporte a
dicho monumento?, por lo que la
altura total es de 178 cms.
Inscripcion:

Q(uinto). AELIO. Q(uinti). F(ilio).
OPTATO

AELIA. Q(uinti). F(ilia). OPTATA
TESTAMENTO

PONI. IVSSIT

G(aius). APPIVS. SVPERSTES
CANINIVS. MONTANVS

H(eres). P(onendum). C(uravit)

«A Quinto Aelio Optato, hijo
de Quinto, Aelia Optata, hija de
Quinto, ordené en su testamento
que fuese colocado (este
monumento). Su heredero, Gayo
Apio Superstes Caninio Montano, se
ocup6 de que fuese colocado»?.

- Esquina sureste Patinillo
(calle Cuevas), actualmente en patio
Ermita Ntra. Sra. de Villadiego. Ara
funeraria de Q. Fulvio Lupo® que
mide 162 x 86 x 57 cms. La altura
total es de 162 cms. Inscripcion:
Q(uinto). FVLVIO. Q(uinti). F(ilio).
LVPO

CALPVRNIA. L(uci). F(ilia).
SABINA. MATER
TESTAMENTO, PONI. IVSSIT

C(aius). APPIVS. SVPERSTES. CANI-
NIVS, MONTANVS
H(eres). P(onendum). C(uravit)

«A Quinto Fulvio Lupo, hijo de Quinto, su madre,
Calpurnia Sabina, hija de Lucio, ordené en su testamento
gue (este monumento) fuese colocado. Su heredero,
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Gayo Apio Superstes Caninio Montano, se ocupé de que
fuese colocado»®.

La reutilizacion de elementos clasicos en esta
iglesia es conocida desde el siglo XVI, tras las visitas de
Morales?, Occo®, Gunter?, Caro?®..., concretamente por
dos epigrafias funerarias latinas que se hallaban en su
interior, correspondientes a aras con un gran focus que
servian de pilas bautismales y fueron catalogadas como
reutilizaciones visigodas. Son las siguientes:

VICTORIAE. AVG(VSTAE)

AT<T>ICVS. G(ai). FABI. NIGRI. L(ibertus)
FIRMO. BIT(h)YNITIS. L(ibertae). L(ibertus)
AVGVSTALES. D(onum). D(ederunt)

«A la Victoria Augusta, los augustales Atico, liberto
de Gayo Fabio Nigro y Firmo, liberto de (Fabia) Bithynis,
liberta, ofrecieron este presente»®.Desaparecido.

D(is). M(anibus). S(acnum)

LVRIVS. FORTVNIO

VIXIT. ANN(s). LXI

P(ius). I(n). S(uis). S(it). T(ibi). T(erra). L(evis)

«Consagrado a los dioses Manes. Lurio Fortunio
vivié 61 afios, carifioso con los suyos. Sea para ti la tierra
leve»®.Desaparecida.

El planteamiento obvio es que, si fueron recogidas
estas inscripciones del interior de la iglesia, por qué no
ocurrié lo mismo con las dos inscripciones honorificas
de Q. Aelio Opiato y Q. Fulvio Lupo, que no son
documentadas hasta las nuevas visitas de Hubner y otros
arqueologos investigadores a partir del siglo XIX®. O no
estaban en el interior de la iglesia, 0 no se encontraban
visibles las inscripciones. La respuesta puede estar en el
hecho de que al formar parte de los pilares de la iglesia,
estuviesen encalados como medida de salud publica,
ordenada por las autoridades municipales ante los
distintos brotes de epidemias y pestes que sufrié la
comarca entre los siglos XV y XVII%, Distintas capas de
cal ocultarian la epigrafia, a la vez que justificarian el
grado de corrosién en que actualmente se encuentran
ambas piezas arqueoldgicas.

Si bien es imposible determinar con exactitud nada
debido a la desaparicion de las estructuras murarias tras
la construcciéon del actual templo, asi como de la
inexistencia de unas excavaciones anteriores a la obra
que hubiesen determinado datos precisos, todas las
evidencias razonables parecen indicar que parte de la
primitiva fabrica de la iglesia mudéjar de San pedro de
Pefiaflor la constituia la reutilizacion de un edificio anterior
a la construccioén de la referida iglesia. En concreto, un
rectangulo de tres naves de unos 13 metros de ancha
por unos 20 ms de larga, con seis pilares de seccion
rectangular en el plano de Antonio Matias de Figueroa
de 1.780, los cuales estaban constituidos por los
elementos arquitecténicos romanos que aparecen
actualmente como guardaesquinas en los edificios
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dependientes de la obra de la nueva iglesia (iglesia
parroquial, cementerio trasero al norte de la iglesia, y
casas consistoriales al sur que sufrieron una
remodelacion al mismo tiempo), ya que con anterioridad
no existen referencias documentales sobre ellos y de su
posible aparicién, a pesar de la importancia epigréafica de
las dos aras honorificas ya recogidas®.

Llegados a este punto, seria interesante poder
precisar la posible cronologia de este edificio. Los indicios
apuntan hacia una basilica o templo cristiano en la Tardo
Antigliedad (Bajo Imperio- Visigodo) o hacia una mezquita
musulmana (emirato-califato). El primer punto de interés
lo supone la orientacion de la construccion este-oeste.
Documentalmente, todos los edificios conocidos en el
yacimiento arqueoldgico de Celti, al menos desde el siglo
VIl a. C. hasta el Bajo Imperio Romano, presentan la
orientacidn noreste-suroeste®; por lo tanto, la orientacién
de este edificio supone una ruptura cultural y religiosa
fuerte con los canones existentes hasta los finales del
Imperio Romano. Esta nueva orientacion podria
responder tanto a la imposicion de la fe cristiana como
musulmana, pero nos descarta automaticamente
cualquier vinculacién con el desarrollo cultural del
yacimiento de Celti; la construccion supone el nacimiento
de una nueva ideologia que parece querer desvincularse
de la anterior. Incluso se abandona el recinto urbano de
la antigua ciudad romana para situarse sobre los terrenos
de necrdpolis de la antigua calzada Cdérdoba-Sevilla por
la margen derecha del Guadalquivir a las afueras de Celti.
Las situacidon escogida también es interesante, ya que
es la continuaciéon natural de la pefia sobre la que se
asienta Celti, dividida en dos entidades por el arroyo
Moreras antes de su desembocadura en el Guadalquivir,
con un profundo tajo; sobre el lado izquierdo se asientan
las nuevas construcciones. Esto parece indicar una
continuacion de la pervivencia del habitat existente, pero
manifestando su deseo de renunciar al pasado conforme
a una nueva ideologia y sociedad.

A) HIPOTESIS CRISTIANA

La posibilidad de que se trate de una edificacion
cristiana en la edad tardoantigua podria responder a las
necesidades rituales funerarias surgidas tras la
asimilacion de la fe cristiana; nos encontrariamos ante
una basilica o martyria para cumplir con los ritos de las
nuevas formas funerarias®, tal vez ello explicaria su
situacion en una antigua zona de necropolis. La
constancia documental de esta necrépolis para
enterramientos bajoimperiales parece encontrarse en
relacién con la proximidad del yacimiento arqueoldgico
funerario de la calle Cuevas, en las laderas oeste y sur
del promontorio sobre el que se asienta el castillo®. En el
yacimiento de Celti se observa la continuidad de habitat
hasta el s. VI en un medio urbano cambiante; a partir de
este siglo se produce una disminucion de las zonas
habitadas y un cambio cultural significativo en las nuevas
formas constructivas®. También hay constancia de una
construccion de la cultura material visigética en la Ermita
de la Encarnacion, donde aparecieron un cancel tallado
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a hisel adornado de circulos secantes, rombos, veneras
y motivos vegetales; una lapida sin inscripcion de marmol
blanco tallada a bisel con motivos decorativos de roelas
y gallones; un capitel de piedra caliza, evolucién del capitel
corintio, simplificando las hojas de acanto por ocho
grandes hojas simples lisas, y nervadas centralmente por
un canalillo perforado; la parte inferior del capitel esta
rematada por una gruesa cuerda que cifie el arranque de
las hojas lisas; presenta una imposta adosada que hace
pensar en la posibilidad de que originariamente formase
parte de una puerta bigémina; y una moneda de plata de
la época de Leovigildo®. La interpretacion de estas piezas
arqueoldgicas nos sitian ante un edificio religioso de
cierta importancia, en cuyo interior o proximidades se
realizé un rito de inhumacién, que por la moneda
aparecida se nos sitda entre finales del siglo VI 'y principios
del VII. En el afio 619 d. C., en el Il Concilio Hispalense,
Celti aparece como una iglesia de segundo orden®, donde
el peso especifico de la ciudad parece diluirse en la
dispersion de un nuevo poblamiento mas disperso y de
caracteristica rurales. Se produce una atomizacién
econdmica y fragmentacion administrativa, con el
progresivo fortalecimiento de las grandes propiedades y
su independencia de la autoridad municipal. Las grandes
villas de Celti observadas durante el Bajo Imperio
adquieren una gran importancia, como se observa en su
evolucién durante la Edad Media, provocando el
desarrollo de la expansion de los habitantes en nucleos
rurales pequefios por todo el territorio, en contra de la
concentracion en la urbe como ocurria en tiempos
romanos*. Es posible que en este momento, en que se
abandona parte de la ciudad de Celti, sea cuando surge
la nueva poblacion en la orilla izquierda del arroyo Moreras
(que separa ambas entidades), y es en este contexto
donde se podria ubicar la construccion del edificio
administrativo o militar en lo alto de la pefia y el religioso
en la explanada al sur del castillo, como centro de la nueva
entidad poblacional.

¢Ha sido construido el templo primitivo para la
celebracion del culto cristiano? Posee el edificio la
estructura de una basilica romana, es decir, una sala
rectangular cuyo prototipo es anterior al Cristianismo. Las
iglesias tardoantiguas conservan en su plan estructural
el modelo de las basilicas constantinianas, construidas
éstas, a su vez, segun el delineamiento general de las
basilicas paganas. Eran estas basilicas amplios edificios
publicos, rodeados de pdérticos, donde el pueblo
encontraba abrigo para tratar sus asuntos comerciales o
judiciales, e incluso para distraer sus ocios. Su planta,
de forma rectangular, se dividia en tres naves por medio
de dos hileras de columnas. Dentro de este plano, tres
secciones aparecian bien determinadas: las naves, el
transepto -asi llamado por hallarse emplazado mas alla
de la barrera (trans septum) que separaba esta parte de
la nave principal de las otras naves y de las dos
extremidades de la misma principal-, que era el lugar
destinado a los juristas, y, finalmente, el abside, donde
se colocaban el tribunal y los asientos para los jueces.
La nave central, mas elevada que las laterales, permitia,
a causa de su misma elevacion, la solucién de un doble

problema capital: la iluminacién del edificio y la visualidad
de las galerias erigidas sobre las naves laterales y
destinadas a los ociosos y los espectadores. Todo esto
por lo que respecta al interior del edificio; en cuanto a su
exterior, las basilicas profanas se caracterizaban por su
extrema sencillez. Puede decirse que todo adorno
guedaba reducido a una simple ventana de forma circular
(oculus) abierta en el frontispicio, correspondiente al
encuadramiento de las vertientes de la techumbre, y al
pértico, levantado delante de la fachada, que daba una
nota de solemnidad al lugar de acceso. Tal era, en
esquema, el plan estructural de la basilica, conforme al
cual se erigieron las antiguas basilicas cristianas,
comunmente llamadas constantinianas, y cuyo
delineamiento, en lo esencial, es facil descubrir en las
iglesias tardoantiguas y concretamente en la estudiada.
Mas tarde aparecera la basilica cruciforme a imitacion
de las de Oriente. Ambas, sin embargo, han sido
concebidas para permitir a los fieles seguir con sus ojos
el sacrificio de la misa, consumado por el oficiante. Por
esta razdn habian sido construidas sobre el modelo de
las amplias salas en las que el basileus hacia justicia
ante el pueblo reunido. De donde la denominacién de
basilica. Para ello la orientacion de las tres naves en
direccion este-oeste es fundamental, pues el rito cristiano
requiere que el altar mayor esté orientado hacia Jerusalén
(Este), dato que también coincide en la estructura
arquitectonica estudiada.

Segun la teoria visigotista®, la sociedad visigoda
desarroll6 una arquitectura y una escultura derivada de
la tradicion romana y de influjos mediterraneos bizantinos
con caracteristicas muy personales. Nos encontramos
con un estilo visigodo formado por el manejo,
especialmente, de unos pocos caracteres: el empleo del
arco de herradura, elemento que se ha hecho tradicional
en el arte hispéanico, y la capacidad de ejecutar con cierta
facilidad de medios los arcos y bovedas en silleria de
gran tamafio. La mayoria de los edificios visigodos
conocidos tienen diferencias notables y sélo se agrupan
por elementos paralelos o en cruz. Dentro de cada grupo
hay suficientes diferencias como para que cualquier
edificio sea Unico e inconfundible con los restantes.
Contribuyendo también a esto, la escasez de
monumentos y su dispersion, ya que cada uno puede
ser representante de un modelo distinto.

La denominacion de «mozéarabe», difundida en la
obra de Gomez Moreno®, es la mejor forma de llamar a
un arte que es reflejo de los grandes logros del califato
cordobés. En el s. X, en Espafia la arquitectura cristiana
se denomina mozarabe porque es la realizada por
mozéarabes en territorio musulmén o cristiano. Pero hay
gue sefalar que hay una serie de interrogantes y
problemas que tienen que tenerse en cuenta. Para
delimitar las caracteristicas, por un lado, tenemos la
realidad histérico-documental de carencia de datos sobre
la tradicién arquitectdnica de los mozéarabes. Cuando los
hispanovisigodos capitulan se les impone por parte de
los triunfadores la prohibicion de construir y aun renovar
iglesias. Por otro lado, la reutilizacion de templos
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hispanovisigodos y musulmanes durante la repoblacion
del Valle del Guadalquivir. Los textos documentales son
escasos y poco estudiados. Un hecho que no se puede
poner en duda es que se construyeron templos de nuevo,
pero en un principio la gran mayoria son reutilizados
debido a la escasez de medios producida por la guerra.

Luis Caballero Zoreda* defiende que quiza exista
en época visigoda una continuidad de las formas
tardorromanas, basilicales y con armaduras de madera,
frente a la pretendida ruptura ahora aceptada en su
arquitectura, a la que se deberia la planta centralizada y
abovedada en piedra. Apoya su hipotesis en paralelos y
precedentes islamicos. Los avala con razones de caracter
tipolégico arquitectdnico y decorativo. He aqui algunos
de los elementos a considerar: ese grupo de iglesias estan
construidas con una técnica muy similar que reutiliza
silleria romana, lo que indica que trabajan en ellas
canteros que saben su oficio, pero no poseen medios
para conseguir la piedra cortada de cantera; a la vez,
utilizan una técnica similar al opus caementicium romano,
pero con una pobreza de materiales que da lugar al tapial
de menor dureza y durabilidad.

B) HIPOTESIS MUSULMANA

Las Ultimas investigaciones publicadas por Arjona
Castro* identifican Pefiaflor con la poblacion musulmana
riberefia de garya Binnash (aldea Pefias), que tenia un
barrio (darat) llamado de las columnas (rakakin), a causa
de los restos de columnas romanas, posibles vestigios
de la antigua Celti romana. Para tal afirmaciéon se basa
en la obra del historiador cordobés Ibn al-Qutiyya’®, quien
relata la batalla del Bembézar (afio 756) entre ‘Abd al-
Rahman ben Mu'awiya y el emir Yusuf al-finri. Para este
autor, los yemenies mandados por Abd al-Gafar y Hayyat
ben Mulamis con un ejército de bereberes acampo en el
castillo de Binna(sh), cuya traduccién puede ser «Pefias»
(Pefaflor)#, antes de ser derrotados, cerca del Bembézar.
El mismo episodio relatado en las crénicas de Ajbar
Maymu’a*® describe que Yusuf al-Fihri habia acampado
en Mudawwar al-Sadif, en el camino entre Cérdoba y
Sevilla. Segin Arjona Castro, la descripcion que de la
cora de Cordoba hacen los cronistas arabes, en especial
Al-"Udri y el autor anénimo de la Descripcién anénima de
Al-Aldalus# proviene de época visigoda (VII-VIII),
probablemente de un censo fiscal®. De este modo
Binnash seria el nombre visigodo de la poblacién, y los
arabes la rebautizaron con un topdénimo arabe
(Mudawwar) similar al ya existente en romance (Binnash),
referido a las caracteristicas fisicas del lugar donde se
asentaba el castillo: pefia o cerro redondo (equivalente
al mozarabe «Pefias»), seguido del epénimo de una tribu
arabe o del distrito (Sadif).. Segun esta teoria la primera
mencion documental del castillo seria hacia la mitad del
siglo VIl , pero por el nombre «Binnash» podriamos
suponer su existencia al menos un siglo antes, en el VII
d. C., probablemente coetaneo al nacimiento de la nueva
poblacién en la orilla izquierda del arroyo Moreras.

¢ Ha sido construido el templo primitivo para el culto

Arte, Arqueologia e Historia

musulman? Para contestar a esta pregunta conviene
precisar los caracteres imprescindibles requeridos por una
mezquita. Se podrd entonces apreciar si esta antigua
edificacidn reunia estos rasgos necesarios para el
desempefio del culto mahometano. La mezquita sigue el
esquema del oratorio que en su propia casa dispuso
Mahoma, y que en sus partes esenciales son: un patio
amplio o shan y una sala de oracién o heram. Segun el
profesor Georges Margais®?, “es esencialmente una
mezquita una casa dispuesta para el rezo. El plano del
edificio estd adaptado al culto. Para orar se colocan los
musulmanes en filas horizontales, el uno al lado del otro,
formando un frente extendido. Detras de esta primera
fila se ordenan otras con la mismas disposicion. Su
orientacién y la de los fieles, que hacen los mismos gestos
que él y pronuncian las mismas formulas, es la quibla, la
direccion de la Meca (sur-este) y del santuario de la
Kaaba, polo del Islam, la casa de Dios en la tierra”.

Por consiguiente, si el edificio se construyé como
una mezquita deberia disponer de los siguientes
elementos:

1. Un patio grande prolongado en uno de sus
costados por una sala rectangular, mas larga que
profunda, para que los creyentes puedan alinearse en
filas. No hay constancia documental ni arqueoldgica de
la existencia del patio, aunque ello no implica su
inexistencia.

2. La profundidad de la sala debe orientarse en
direccion de la Meca (quibla). La direccién a la Meca en
Al-Andalus es sur-este. La orientacion este-oeste del
edificio descarta en principio su construccion como
mezquita.

3. En el muro de la quibla se halla un lugar sagrado,
el mirhab, en donde se guarda el Coran. El lugar del
mirhab, en caso de utilizarse como mezquita, estaria
situado en el muro sur, como ocurre el la mezquita de
Coérdoba, y suele suceder en los primeros afos del
emirato en la reutilizacion de edificios preislamicos. De
nuevo la orientacion este-oeste del edificio hace suponer
gue de existir un mirhab se localizaria en el muro este,
situacion totalmente andémala.

4. Domina la mezquita un minarete, desde lo alto
del cual cinco veces al dia llama el almuédano a la oracion.
No hay evidencias documentales, pero un analisis del
plano de Antonio Matias de Figueroa parece delatar la
fosilizacion de un posible alminar o torre en la estructura
cuadrangular suroeste de la planta, designada con el n°
6 y utilizada como osario en 1780.

Si se observa el plano del templo primitivo, es obvio
gue no reune los caracteres que acabamos de enumerar.
Posee el templo primitivo diferente orientacién que la
requerida para la supuesta disposicion del muro de la
quibla. La nave central mas ancha que las laterales y la
misma sala hipoéstila determinan la orientacién hacia
Oriente.
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C) CONCLUSIONES

Los investigadores no se ponen de acuerdo sobre
la cronologia de muchas de las manifestaciones de
nuestra Alta Edad Media. Es dificil delimitar, dentro de un
panorama histérico tan complejo y poco definido, cuando
un determinado monumento puede corresponder a lo
ejecutado por la nueva tradicién y cuando nos
encontramos ante una continuidad de la cultura y las
tradiciones cristianas de la poblacion hispanorromana.
Entre los siglos VII y IX no se distinguen con exactitud
los caracteres generales propios de una época para poder
ordenarlos cronolégica y culturalmente. Se carece de la
informacién suficiente para conocer con exactitud cuales
son las caracteristicas verdaderamente consideradas
visigodas, mozarabes y musulmanas.

Aun asi, en el caso que nos ocupa, las pruebas
documentales disponibles parecen indicar que nos
encontramos ante un edificio religioso cristiano, de
caracteristicas constructivas similares a las detectadas
por P. Marfil para los edificios paleocristianos y visigodos
de la iglesia de Santa Catalina y la basilica de San Vicente
de Cordoba. Su adscripcién cronolégica habria que
situarla entre los siglos VI y VII d. C., con el surgimiento
de una nueva entidad poblacional extramuros de la
antigua ciudad hispanorromana de Celti al producirse su
parcial despoblacién, y que en el periodo arabe se
convierte en el ndcleo poblacional principal (Pefias),
guedando relegada Celti a una barriada (darat al-rakakin).

Para la realizaciéon de los muros se reutilizaron
sillares romanos de edificios abandonados de Celti en
un zo4calo inferior, recrecido con una técnica similar al
opus caementicium, pero con una pobreza de materiales
qgue da lugar al tapial de menor dureza y durabilidad. En
los soportes se reutilizaron elementos romanos
procedentes de grandes edificios publicos y funerarios
desamortizados: basas, fustes, aras..., de gran calidad
en material marmoéreo, dandose la circunstancia de la
ausencia de capiteles; tal vez porque la estética buscada
tendiese mas a la idea de pilar que de columna, y por ello
la utilizacion de grandes bloques cuadrangulares como
las aras funerarias de Q. Aelio Opiato y Q. Fulvio Lupo.
Como elementos de culto también se reutilizaron las aras
de los augustales Atico y Firmo y la de Lurio Fortunio,
gue por sus grandes focus superiores se utilizaron como
pilas de agua bendita y bautismal. Se observa una clara
diferencia entre la reutilizacién de materiales para la
partes vistas del edificio, donde se utiliza el material
marmoreo, y las partes cubiertas, donde se utilizan
materiales menos nobles. Es indudable el aprecio que
pervive en esta obra hacia la arquitectura de tradicion
romana, ya que se imita la estructura basilical y se
reutilizan materiales de gran calidad; a la vez que
manifiesta su nula sensibilidad por la unidad estilistica
romana, apreciable en la combinacion de elementos
inconexos originariamente, donde la exactitud para las
medidas de la altura y la anchura, o la desigual entre los
soportes, no parecen tener demasiada importancia.

Aunque no hay pruebas documentales ni
arqueolégicas que demuestren la posterior reutilizacién
del edificio como mezquita en época musulmana, su
pervivencia como edificio religioso asi parece confirmarlo.
Al menos con el paso del tiempo y la imaginable
integracion de la poblacion en la sociedad del estado
islamico, es de suponer que los centros religiosos mas
importantes se transformaran en mezquitas.

Tras la conquista castellana tiene culto cristiano,
recibiendo distintas obras de adaptacion entre los siglos
Xl al XVI, principalmente las construcciones en piedra
del dbside en la pared este y la torre-fachada en la oeste,
por cuya apariencia hasta ahora ha sido catalogada como
iglesia mudéjar. Sin embargo la pervivencia de las
principales estructuras del primitivo edificio serd la
causante de los dafios que sufre la iglesia durante el
terremoto de Lisboa en 1755, como bien pone de
manifiesto el maestro de obras José Zambrano al declarar
gue la obra de canteria apoyaba sobre “obra antigua” o
“pie viejo”.

Por ultimo, a modo de ilustracion para verificar que
la reutilizacion de elementos clasicos en la estructura
constructiva de este edificio no es hecho aislado, citaré
otros ejemplos observables en distintos edificios de
Pefiaflor, obviando los reutilizados a modo de elementos
decorativos, pavimentos, guardaesquinas o sueltos, por
ser prolija su enumeracion, y de los que sélo citaré el
fuste marmoreo de la Ermita de Ntra. Sra. de Villadiego y
el capitel corintio que se conserva actualmente en el
M.A.P. de Sevilla, que vaciados en su interior se utilizaron
como pilas de agua bendita desde época visigoda, por
su similitud a los comentados que existian en el interior
de la iglesia parroquial:

- N° 30 de la calle Juan Carlos I, “Casa Rural Blas
Infante” (probable origen entre los siglos XVII-XVIII).
Reutilizacién de fuste marmdreo negro jaspeado como
soporte de dos arcos de medio punto.

Fuste con canales helicoidales que se conservan en la Ermita de la
Encarnacion, y fuste marméreo de la ermita de Villadiego, reutilizado
como pila bautismal
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- N° 57 de la calle Juan Carlos | (probable origen
entre los siglos XVI-XVII). Reutilizacion de basa, fuste y
capitel de orden corintio en ladrillo como soporte de dos
arcos de medio punto en primera crujia de la casa; en

segunda crujia, reutilizacion de capitel corintio sobre fuste

marmoéreo de apariencia romana.
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3 Circunstancia extrafia es que no
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Epigrafia celtitana” Almenara n® 17,
Pefaflor 2002. pp. 2 a 7). Y a partir de
1664, con lacreacién del marquesado
de Pedaflor por merced del Rey Felipe
IV, en la que concede el titulo a don Juan
Tomas Fernandez de Hinestrosa, los
marqueses se han caracterizado por su
sensibilidad y coleccionismo de objetos
arqueoldgicos, dando noticias de ellos
a eruditos de Coérdoba (Museo Mateo
Cevallos), Ecija (Cevallos 1.740, 307-
310, n° 50) o Sevilla (Coleccion Mateo
Gago).
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ESTUDIO SOBRE “LA ANUNCIACION” DEL
MUSEO DE BELLAS ARTES DE CORDOBA

Concepcién Vacas Mufioz
(Licenciada en Bellas Artes. Restauradora)
Fotos: Juan Manuel Vacas Muiioz

En el Museo de Bellas Artes de Cordoba se
encuentra una pintura de caballete, de tema religioso,
«La Anunciacion», atribuida a Francisco Pacheco, de
estilo manierista y datada en torno a 1605. Esta realizada
en un soporte de tela mediante la técnica del dleo, con
unas medidas de 171,5 cm. x 147 cm.

La obra estd ubicada en el almacén de la planta
alta, ya que no se encuentra expuesta, estando
catalogada e inventariada. Su estado de conservacién
es mediano.

La obra no esta firmada, ya que encontrar un
cuadro firmado anterior al siglo XX no es corriente. “La
Anunciacion” tampoco aparece constatada en documento
publico alguno que nos haga emitir un juicio de valor para
atribuirla con total seguridad a Francisco Pacheco.

Por lo tanto, es una obra atribuida por Manuel
Barbadillo * y por Enrique Valdivieso 2, que la creen salida
de la mano de Pacheco, de una etapa temprana del artista,
fechable hacia 1605 (periodo de juventud), basandose para
ello en que responde exactamente a la descripcion que el
propio Pacheco hace de como se debe pintar la

Anunciacién 3. Pacheco nos describe la escena y como
tienen que ser representados sus actores: “Al anochecer
entrd, cerradas las puertas, el arcangel Gabriel enviado
de Dios con la embajada a la Sacratisima Virgen, la cual
estaba leyendo y meditando la profecia de Isaias Ecce
Virgo concipiet y en el més alto grado de contemplacion,
como afirma San Ambrosio y lo confirma San Agustin,
gue también dice en otra parte que aparecid el angel en
forma humana de un mancebo hermosisimo y
resplandeciente, honesto en su traje y grave en su paso...
Ha de estar la Santisima Sefiora de rodillas, que es lo
mas probable, con una manera de bufete, o sitial, delante,
donde tenga un libro abierto y a un lado un candil de
mesa, porque habiéndose recogido de su labor al
anochecer es mas conforme a su pobreza y a la Sagrada
Escritura alumbrarse con 6leo, asi lo aprobé el venerable
P. Juan Jerénimo de la Compafiia en una pintura de mi
mano; el angel no ha de venir cayendo, o volando, y
descubiertas las piernas como hacen algunos, antes ha
de venir vestido decentemente, con ambas rodillas en
tierra con gran respeto y reverencia delante de su Reina
y Sefiora, y ella humilde y vergonzosa, de la edad que
habemos dicho de catorce afios y cuatro meses,
bellisima, su cabello tendido y un sutil velo sobre él, manto
azul y ropa rosada, cefiida con su cinta como era

costumbre de los hebreos y lo usé

dindmico y psicolégico»

«El Angel es una criatura celestial, que escapa a las leyes de la gravedad y de la muerte; la
Virgen es una criatura humana, infinitamente pura, pero sometida a todas las servidumbres

de la condicién terrenal»

Arte, Arqueologia e Historia

«La Anunciacion plantea problemas hoy complejos desde el triple punto de vista, espacial, Su

Cristo; traerd el angel vistosas alas y
ropas candidas, de alegres cambiantes,
como le puso, juiciosa y acertadamente,
con decoro y majestad Federico Bucaro
en La Anunciata de Roma; podransele
poner unas azucenas en la mano
izquierda que, por tradicion, se le pintan
desde el tiempo de los Apdstoles. Tenga
nuestra Sefiora las manos puestas, o
cruzados los brazos como diciendo las
Ultimas palabras: ecce ancilla Domini,

pues, acabadas de pronunciar,... sic”.

Pacheco se inicia artisticamente
dentro de la corriente manierista que
imper6 en Sevilla a lo largo del dltimo
tercio del siglo XVI, procedente de Italia
y Flandes.

pintura se basa
iconograficamente en la consulta de
estampas y grabados, que en esos
momentos llegaban a Espafia, dando a
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conocer el arte italiano de la época. Estos grabados y
estampas difundian el espiritu contrarreformista.

En esta época es el sector religioso, siendo
capitaneado por los jesuitas, con su politica de atraer
deleitando, quienes llevan hasta sus dltimas
consecuencias la tendencia general contrarreformista de
las iméagenes, como medio para adoctrinar a los
ignorantes 4.

Es, pues, el comprador, ya sea religioso o laico, el
gue sefala el modelo que se debe seguir
iconograficamente, coartando asi la creatividad del artista.
La pintura de Pacheco también tiene influencias de
Flandes, concretamente de Amberes, donde se hace una
pintura originaria de Italia y que es divulgada por pintores
flamencos que habian estado en Roma. La obra de estos
pintores se divulgé a través de los grabados que llegaron
a Sevilla, destacando entre ellos Martin de Vos, cuya obra
conocié Pacheco por las pinturas que habia de él en
Sevilla y por los grabados que difundieron su obra.

La consulta recurrente de estampas por parte de
Pacheco y la existencia de ellas en su propia biblioteca
se comprueba cuando conocemos que en 1593 tenia
grabados de Alberto Durero y de Lucas de Leyden,
pintores cuyas imagenes influyeron intensamente en los
artistas europeos de la segunda mitad del siglo XVI 5.

De sus contemporaneos, Pacheco mantuvo
estrecha relacién con el cordobés Pablo de Céspedes,
de quien tenia influencias estilisticas.

Todo esto fue formando el estilo de Pacheco, un
estilo que mantuvo durante toda su vida; 0 no supo o no
pudo evolucionar. Pacheco fue un pintor bastante
mediocre, su calidad es mejor como dibujante, aunque
con la préactica y el trabajo constante mejord su técnica.

Su pintura terminé siendo esquematica y poco
expresiva, alejada de la imitacién de la naturaleza, para
basarse en férmulas y prototipos que crearon en sus
obras una notoria rigidez expresiva y una evidente falta
de armonia en la interrelacion de sus personajes. Por
ello se advierte desde sus primeras obras como impera
en ellas el mandato de un temperamento poco
imaginativo, que trabaja poniendo en préactica una rigurosa
metodologia en la que no hay cabida para la improvisacién
ni el anecdotismo. Todo es serio, trascendental y ortodoxo,
al tiempo que intenta ser educativo y servir asi al
pensamiento de la Contrarreforma. En sus obras no hay
nunca nadie que sonria, ni ningun rasgo de la vida
cotidiana; las formas y colores de sus pinturas tienen
siempre una precisa utilizacion y estan al servicio de un
sistema en el que impera la trascendencia moral y la
dignidad expresiva .

NIVEL PREICONOGRAFICO: Se observa un
hombre joven con alas suspendido sobre una nube, que
lleva en su mano izquierda un tallo con tres lirios que
parece que esta ofreciendo a una mujer joven que se

encuentra semiarrodillada. En medio de los dos y en el
suelo hay un jarrén de cristal con flores, mientras que al
fondo y en medio de la escena hay dos columnas.

NIVEL ICONOGRAFICO: Esta escena trata de la
Anunciacién, hecho que nos encontramos descrito en la
Biblia, concretamente en el Evangelio de San Lucas, de
la siguiente forma: “...En el mes sexto fue enviado el
arcangel San Gabriel de parte de Dios en una ciudad de
Galilea llamada Nazareth, a una virgen desposada con
un varén de nombre José, de la casa de David, el nombre
de la virgen era Maria. Y presentandose a ella, le dijo:
Salve, llena de gracia, el sefior es contigo, concebiras en
tu seno y daras a luz un hijo, a quien pondras por nombre
Jesus. El sera grande y llamado Hijo del Altisimo y le
daré el sefior Dios el trono de David, su padre....”

Dijo Maria al 4ngel: “¢,Como podra ser esto, pues
yo no conozco varon? El angel le contestd y dijo: El
Espiritu Santo vendra sobre ti y la virtud del Altisimo te
cubrird con su sombra. Dijo Maria: He aqui la sierva del
Sefior, hagase en mi segun tu palabra” .

A pesar de los cambios iconogréficos realizados
en el tema de la Anunciacion, tanto en el arte oriental
como en el occidental a través de los afios que lleva
representdndose, sus coordenadas plasticas esenciales
han permanecido inmutables.

A pesar del escaso numero de personajes, que se
reduce a dos o tres dis el Espiritu Santo se agrega a la
Virgen y al angel anunciador, la Anunciacién plantea
problemas muy complejos desde el triple punto de vista
espacial, dinamico y psicoldgico. La Anunciacién es, al
mismo tiempo, geometria en el espacio, conflicto de

af'.

«Este tipo de representacién, que marca la Contrarreforma, fue
adoptado en el S. XVII en Espafia por Zurbaran y Pacheco»
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«Las virgenes se nos presentan con una cantidad infinita de gestos y
expresiones para darnos a conocer su temor, que puede llegar hasta
el espanto, o su humilde sumision a la voluntad divina»

fuerzas y descenso de la gracia divina en el vaso de
eleccion que es el cuerpo de la Virgen Maria®.

Lo que esencialmente diferencia la Anunciacién de
temas analogos, como la Visitacién, es que los dos
principales actores pertenecen a mundos diferentes; el
angel es una criatura celestial, incorpérea, alada e
inmortal, que escapa de las leyes de la gravedad y de la
muerte; la Virgen, por el contrario, es una criatura humana,
infinitamente pura, pero sometida a todas las
servidumbres de la condicion terrenal °.

En casi todas las Anunciaciones estudiadas para
la realizacion de este trabajo, se llega a la conclusién de
que el papel que representan los dos personajes, el angel
y la Virgen, es muy distinto. El 4ngel parece que
representa un papel protagonista, mas vistoso
iconogréaficamente, un papel mas activo, pues es el que
transmite el mensaje divino, esta en movimiento y para
transmitir su mensaje necesita de mas espacio que la
Virgen, puesto que lleva grandes alas desplegadas.
También esta siempre representado con més luz, mientras
que la Virgen parece representar un papel pasivo, ya que
es la que recibe el mensaje, representandose casi
siempre como acurrucada en un rincn, sumisa,
permaneciendo en la sombra y asustada por la presencia
del angel. El espacio que ocupan es desigual, necesitando
el angel méas espacio que la Virgen, y este espacio suele
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ser a la vez exterior e interior. Cuando los dos personajes
se encuentran en el interior, el espacio se suele dividir
por una columna que parte la habitacion en dos mitades,
o bien es el angel el que se destaca sobre el fondo de un
paisaje, al tiempo que la Virgen esta en el fondo.

Todo esto cambia cuando aparece en escena la
paloma del Espiritu Santo; el papel de protagonista del
angel pasa a un segundo plano, mientras que la Virgen
pasa a convertirse en el personaje central hacia el cual
convergen todos los rayos que emanan del Padre Eterno,
en los que desciende Dios Hijo encarnado en el Nifio
Jesus. La paloma, por tanto, se convierte en la emanacion
directa de Dios Padre sustituyendo al Anunciador . La
Virgen aqui ya no es humilde sierva que se inclina frente
al enviado del cielo y recibe su mensaje como una gracia,
sino como la soberana que acepta un homenaje, siendo
ella quien desde lo alto de su trono domina al angel
arrodillado, destituido del rango de embajador celestial,
pasando a ser el de un mero paje .

El rasgo caracteristico de las Virgenes en las
Anunciaciones de Occidente (de la que tratamos) es que
se encuentran orando y meditando acerca de la Biblia
cuando son sorprendidas por el &ngel. Segun los Padres
de la Iglesia, estd meditando acerca de las predicciones
de Isaias, Ecce virgo concipiet, que la preparan para lo
gue oira.

Los artistas de la Edad Media, que no se
preocupaban por los anacronismos, le ponen en la mano
un misal o un libro de Horas *2. La posicion de la Virgen,
cuando recibe el mensaje, es como haciendo una
genuflexion frente al angel (se le representa también de
pie, en un reclinatorio, sentada o de rodillas). Se ha dicho
gue el motivo habia sido inspirado por las Meditaciones
del Seudo Buenaventura, que escribio, a propoésito de la
Virgen de la Anunciacion : “Ella doblé las rodillas y junté
las manos diciendo He aqui la sierva del Sefior (Ecce
ancilla Dominis)’. Pero ese detalle ya aparecia en un
fresco de Giotto pintado hacia 1305 en la Arena de Papua.
El Seudo Buenaventura, cuya influencia recién aparece
a finales del siglo X1V, sélo registra una tradicién pictérica
anterior 13,

Las Virgenes se nos presentan con una cantidad
infinita de gestos y expresiones para darnos a conocer
su temor, que puede llegar hasta el espanto, o su humilde
sumision a la voluntad divina.

En cuanto al mensajero, ¢por qué es un angel?
Porque para una mision de tanta importancia Dios delegd
en uno de los arcangeles, ya que éstos pertenecen a la
suprema jerarquia de los coros celestes, el significado
griego de la palabra es «angel principal». En el Antiguo
Testamento, los seres sobrenaturales asociados con Dios
se dividian en varios 6rdenes. La division se hizo
especifica, al contacto de los hebreos desterrados con
los babilonios. Pero no empezaron a aparecer nombres
de los seres angélicos hasta que el pueblo hebreo no
conocio las ciencias y costumbres de los griegos y persas
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después de su destierro. El Nuevo Testamento reserva a
los arcangeles el méas alto puesto dentro de la escala
angélica *. Tenemos, pues, al arcangel Gabriel, vestido
generalmente con un héabito blanco, o dalmatica de
diacono bordada con pasamaneria y fijada sobre el pecho
con un broche de orfebreria (como el angel de la
Anunciacién de Pacheco, en cobre, que se encuentra en
la Universidad de Sevilla). La forma de representarlo es
muy variable, unas veces lo vemos representado en pleno
vuelo, otras de pie o arrodillado; y esta forma de
representarlo no es casual, porque el pintor quiera hacerlo
asi, sino que obedece a la evolucién del sentimiento
religioso. Durante muchos afios se representé al arcangel
de pie frente a la Virgen, pero a partir del siglo XII lo vemos
representado de rodillas sobre un pilar del claustro de
Silos en Espafia, viendo también este tipo nuevo en
Francia e Italia. Esta innovacion se debe a la costumbre
de la vida cortesana, cuando los caballeros feudales y
los trovadores doblaban la rodilla frente a su dama.

El angel esta representado casi siempre a la
izquierda de la Virgen (situandose en el punto de vista
del espectador), pero frecuentemente a partir del
Cinquecento se le traslada hacia la derecha.

En la Edad Media, el angel esta posado sobre el
suelo y corriendo hacia la Virgen con las piernas
flexionadas. Después del Concilio de Trento se le
representara en el aire (como el angel de La Anunciacion
del Museo de Bellas Artes de Cérdoba), en pleno vuelo o
planeando sobre una nube; esto se hizo para frenar la
excesiva “familiaridad” del arte religioso del siglo XV, al
gue la Contrarreforma se esforz6 en devolver prestigio
dandole mayor majestad. Este tipo de representacion del
angel fue adoptado en el siglo XVII en Espafia por
Zurbaran y Pacheco.

Gesto y atributos del angel: El gesto oratorio lo
toma de las estatuas de los fildsofos de la Antigliedad.
Como atributos de su mision, el angel tiene en la mano
izquierda un bastén de mensajero que puede adoptar la
forma de un cetro o de un tallo de lirios (como es el caso
gue nos ocupa).

En cuanto a las insignias simbdlicas, podemos
hablar del baston, el cetro y el lirio.

El baston de mensajero es del dios Mercurio,
mensajero de Japiter, de quien el angel toma su vara de
heraldo antiguo, baston de mando confiado por el
emperador celestial a su embajador extraordinario y
plenipotenciario.

El cetro: el bastén con frecuencia se convierte en
cetro de cristal de roca u oro cincelado, cuya punta esta
rematada en flor de lis.

El lirio: a finales de la Edad Media, la flor de lirio
reemplazé al bastén con pomo y se convirtié en el atributo
mas usual del angel Anunciador 5. El lirio, por su blancura
de nieve inmaculada, sus flores asexuadas, sin

estambres, fue elegido como simbolo de la pureza y de
la virginidad de Maria. El tallo del lirio frecuentemente
termina en tres flores, que simbolizan la triple virginidad
de Maria, antes, durante y después del parto: virgo ante
partum, in partum y post Jartum. Es a partir del siglo XIV
cuando el cetro en la mano del angel es reemplazado
por el tallo del lirio. El lirio esta excepcionalmente asociado
a otras flores simbodlicas, como son la rosa de la caridad
y la violeta de la humildad.

En esta Anunciacion de Pacheco hay en el suelo,
entre la Virgen y el &ngel, un jarrén de cristal que contiene
cuatro flores, dos rosas simbolizando la caridad y dos
ancolias azules, que es la flor de la tristeza, simbolizando
los dolores que tendrd que sufrir la futura madre del
Redentor 26,

Y el escenario donde se desarrolla la escena?
Segun San Lucas y los Evangelio apécrifos, la escena
tiene lugar en la casa de Nazareth, donde vivian José y
Maria, y, como la imaginé también el Seudo
Buenaventura, en una habitacion de la pequefia y humilde
casa de MariaY. Pero el arte cristiano ha pasado esto
por alto y durante mucho tiempo ha situado esta escena
bien en un palacio, o en una iglesia, o bajo un pértico, o
incluso al aire libre en un jardin. La explicacion de este
fenédmeno ¢no se deberd a la ignorancia de los artistas
primitivos en cuanto a las leyes de la perspectiva, que
les impedia representar en interior creando la ilusion de
profundidad? Por eso ésta cambia a partir del siglo XV
gracias a los progresos de la perspectiva y el marco se
convirtié ya en real y la escena se situ6 en un verdadero
interior.

Esta Anunciacion, del Museo de Coérdoba, esta
realizada con bastantes afios de anticipacién al momento
en que Pacheco escribi6 su tratado Arte de la pintura,
donde sefala con mayor pormenorizacién como debia
ser pintado este asunto iconogréfico®. Las fuentes
creativas para elaborar sus iconografias las toma
Pacheco de las estampas que editan los jesuitas en
Amberes, asi como de los grabados alemanes a los que
pone continuamente como modelo de decoro y verdad
sagrada.

Pacheco, a la vez que es un hombre de la
Contrarreforma y asume el mandato de la Iglesia que le
indica cémo tiene que ser su canon iconografico, se erige
a su vez en maestro, y en su libro Arte de la pintura queda
fielmente reflejada su ideologia, e intenta precisar con
exactitud la iconografia con la que se han de representar
en pintura los principales episodios religiosos, y sobre todo
conseguir que estas escenas tengan un contenido que
refleje de forma fiel el sentido de los textos sagrados *°.
Esto, que fue seguido rigurosamente por €l mismo en la
practica, la dependencia fielmente a las fuentes literarias,
es lo que hace que su pintura sea creativamente
mermada, al estar sometida a un canon iconografico.
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REFLEXIONES SOBRE EL MUSEO
DIOCESANO DE CORDOBA

Luis Ignacio Delgado Barquero
(Economista y Gestor Cultural)

El Museo Diocesano de Coérdoba se encuentra
enclavado frente a la fachada occidental de la Mezquita
Catedral, en el solar donde se levantaba un antiguo
palacio visigodo y otro posterior musulméan residencia de
emires y califas.

Tras la Reconquista, el edificio se utiliza como

residencia de los obispos cordobeses, sufriendo diversas
modificaciones, hasta que en el siglo XVII, y por iniciativa
de Fray Diego de Mardones, se levanta la estructura
general del soberbio palacio que podemos contemplar.
Posteriores reformas en el XVIII le afiaden la escalera
principal, la capilla baja y diversas dependencias al gusto
de la época, configurando su estado actual.
El Palacio Episcopal cumple con su funcion hasta que en
la década de los ochenta D. José Antonio Infantes Florido,
obispo emérito de Cdrdoba, traslada la residencia oficial
al cercano edificio del Seminario de San Pelagio a la vez
gue reforma el antiguo palacio como museo, tratando de
adaptarlo a sus nuevos requerimientos.

Por tanto, se trata de un monumento histérico
reutilizado como tal para albergar un museo, es decir, no
fue construido para desarrollar estas funciones, por lo
que requiere una laboriosa adaptacion, que conjugue con
respeto el caracter y ubicacién del monumento con las
exigibilidades vy flexibilidad que implican sus nuevos
compromisos. La recuperacién de estos edificios que se
han quedado sin el uso con el que fueron concebidos
exige una esmerada rehabilitacién, complicada y costosa,
gue no siempre alcanza unos resultados satisfactorios.

Es aqui donde quiero detenerme, y comprobar si
se han alcanzado los objetivos planteados en su reforma
y el edificio estd capacitado para alojar un museo digno
de albergar buena parte del patrimonio eclesiastico
cordobés. No es intencion de este articulo criticar ni a
sus profesionales ni a la entidad propietaria del museo,
ya que ha sabido conservar mucho de nuestro patrimonio
y participa activamente en su recuperacion a través de
distintos programas, pero si, desde el respeto necesario,
dar un toque de atencion sobre el estado en que se
encuentra el Museo.

A primera vista y desde el exterior se puede
apreciar que el Museo necesita una restauracion de
fachadas, un lavado de cara. En el interior vemos que es
un edificio de tres plantas, organizado en torno a un patio

central. La planta baja esta rodeada por una galeria de
arcos de medio punto que descansan en columnas,
mientras que en las superiores estos arcos estan
cegados, aunque atravesados por ventanas. Dispone de
ascensores, pero su accesibilidad es compleja, ya que
no cuenta con rampa en la entrada y hay que salvar cuatro
0 cinco escalones para acceder al patio.

Alrededor del patio se exponen piezas
arqueoldgicas diversas. En la primera planta destaca la
capilla privada de los obispos, y es en la segunda planta
donde se encuentran las seis salas del museo siguiendo
un orden cronoldgico.

El recorrido por las salas es una auténtica carrera
de obstaculos donde sortear distintas vitrinas, peanas y
salientes de piezas que dificultan el paso. Las paredes
estan sucias, con muchas humedades, grietas y
desconchones, con miltiples agujeros de anteriores
montajes, con toda suerte de cables, algunos
chapuceramente unidos a una sola toma, y variados
sistemas de sujecion a la vista. Existen multitud de
enchufes por las paredes, cartelas obsoletas, algunas
pegadas con cinta adhesiva, sistemas de extincion de
incendios como una pieza mas.

Aparecen piezas pendientes de una urgente
restauracion, inestables anclajes sensibles a todo tipo
de vibraciones, piezas descontextualizadas, pringosos
chorretones de pegamento que se deslizan por la pared
desde un cartel de salida, cuadros torcidos.

La Sala Il es insignificante. En ella, como en las
demas, los acabados de obra son malos. En verano, las
ventanas permanecen abiertas para mantener los niveles
de temperatura y humedad constantes, con el novedoso,
aunque no patentado, sistema «cd» anti palomas intrusas.
No existe vigilancia en las salas, abandonando las piezas
a su suerte, al vandalismo y al robo.

Las peanas estan sucias, incluso con huellas de
pisadas, las piezas llenas de polvo, con algiun hilo de
trapo enganchado, la iluminacion pasa de la penumbra a
incidir directamente sobre las piezas abrasandolas, un
tapiz tapa parte de una puerta.

Mencién especial merecen las ostentosas vitrinas
realizadas en un material fuera de contexto, muchas
veces auténticos espejos debido a la deficiente
iluminacion, con apoyaderos para balancearte sobre los

Arte, Arqueologia e Historia

53



ARTE

codos, sin cerrar herméticamente para que el visitante
pueda meter monedas, con cables colgando hasta la
pared definitivamente desconectados, el cristal sucio y
roto.

La galeria de retratos de todos los obispos de
Codrdoba se encuentra adornada con un conjunto de sillas
de dudoso gusto. Parece que se han colocado muebles
para ubicarlos en algun sitio, el uso de estos muebles
gue no guardan relacion con la exposicion es constante,
unos invintan al descanso, otros son usados como
simples peanas. Realmente no existe un discurso
expositivo, sélo un simple orden cronolégico.

No ya es que las manifestaciones externas de las

patologias del edificio aparezcan por todos lados, es que
se acrecentan con el estado de abandono en el que se
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encuentra el museo y las piezas que lo integran. El edificio
se encuentra en muy mal estado, mereciendo una
restauracion integral. Todo el Museo es un desproposito.

La Asociacion Espafiola de Museodlogos
Eclesiasticos recoge en sus Estatutos la universalmente
aceptada definicion del ICOM del concepto de Museo
€COMoO «una institucion permanente, sin finalidad lucrativa,
al servicio de la sociedad y de su desarrollo, abierta al
publico, que adquiere, conserva, investiga, comunica y
exhibe, para fines de estudio, de educacién y de deleite,
testimonios materiales del hombre y de su entorno» (Cap.
1. Art.4°), sefialando asi sus funciones, que no son otras
gue coleccionar, identificar, documentar, investigar,
preservar, conservar, exhibir y educar.

Entre todos podemos ayudar a que se cumplan.
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ANTONIO BUJALANCE EN DOS TIEMPOS

Carlos Clementson
(Publicado en el diario «Cérdoba»
del dia 24 de diciembre de 1996)

Antonio Bujalance naci6 en la localidad cordobesa
de Dofia Mencia en 1934. Cursé estudios en la Escuela
Superior de Bellas Artes de Sevilla y de Pintura Mural en
la Academia de San Cugat del Vallés, asi como de
ceramica en Burgos y en la Escuela de Manises
(Valencia). Hasta su reciente jubilacién ha sido profesor
de la Escuela de Artes Aplicadas de Coérdoba, donde ha
desarrollado una entusiasta y fecunda labor. Ha expuesto
en Jaén, Cérdoba, Madrid, Tarrasa, Barcelona, asi como
en diversas ciudades del centro de Europa, siendo
seleccionado en distintas ocasiones para las muestras
del Premio BMW de Pintura.

Artista de dilatada trayectoria, cultiva con notoria
perfeccion tanto el mural como el retrato, dentro de un
neofigurativismo de un cierto trasfondo constructivista.
En estos Ultimos afios su arte evoluciona hacia una grave
y desoladora reflexion en torno a la degradacion de la
Naturaleza y el paisaje de nuestro tiempo. Una meditacion
que estilisticamente se plasma en un vivido
expresionismo de formulaciones abstractas, o
aparentemente abstractas, mas que no disuenan de su
anterior trayectoria, orientada también al estudio de los
distintos valores crométicos y matéricos. En resumen,
una dilatada actividad que no se satisface en si misma,
ni en sus ultimos logros, sino que indaga y se cuestiona
el hecho pictdrico, desde una neta actitud de serenidad y

K

Pintura mural. 222x466 cm. Oficina de Cajasur. Priego de Cérdoba (1995)

rigor. Todo nuevo paso en su caminar artistico viene dado
por la reflexion sobre la trayectoria anterior, lo cual le
impide todo gratuito efectismo y salto en el vacio. Su sélida
formacion académica se transparenta en todo ello y en
la plenitud plastica de sus retratos. Tanto a su etapa
figurativa como a su Ultima experimentacién pictorica
hemos intentado acercarnos en estos dos tiempos de
Antonio Bujalance.

EN DONA MENCIA

Hace ya algunos afios, una tarde radiante cuya
luminosidad recordaba el perfil de las suaves lomas de
la campifia, de los olivos y las sierras lejanas, y en la que
hasta la luz misma parecia tener cuerpo propio, nos
encaminamos a Dofla Mencia, en cuya flamante Casa
de la Cultura el pintor Antonio Bujalance exponia una
nutrida seleccién de sus obras. La compafiia del propio
artista y del comdn amigo Eduardo Corona hacia mas
ameno Yy gratificante el trayecto.

La recién inaugurada Casa de la Cultura, levantada
en el viejo solar de los Alcald Galiano, ofrecia generoso
ambito de instalaciones a la muestra de este artista, hijo
de Dofia Mencia, y alli, bajo la excelente iluminacién de
sus dos salas, pudimos contemplar y considerar de
nuevo, demoradamente, la notable variedad de motivos
y tratamientos de estos cuadros que, bajo la inconfundible

N
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«Lagartijo» Oleo/tablero, 67x51 cm. (1983)

unidad estilistica y personal de su autor, daban razon de
una obra madura y honrada, de muy notable factura y
acabada solidez técnica.

De primera intencién, pudimos recrearnos con la
casi heridora agresividad cromatica y el acusado
dinamismo de los ritmos a espatula, de ese lienzo «Pelea
de gallos», tan caracteristico de ese pulso expresivo de
Bujalance con el que prioritariamente construye la
mayoria de sus obras. Dentro de un estilo analogo, mas
sereno de trazo aunque mas cargado de color, los
distintivos «Espantapajaros», en un tratamiento de
espatula y pincel, volvian a sorprendernos con su brillante
mensaje esencialmente pictorico.

Esa fina y lirica sublimacién de motivos agrarios y
campesinos del pintor de Dofia Mencia quedaba
reiteradamente patente en sus estilizadas figuras de
espigadoras y de segadores, lienzos en los que los oros
y los ocres encendidos y vibrantes se entrecruzan y
adelgazan en gratas notas rosa, de gran frescura y viveza,
gue terminan por conferir al cuadro una gozosa y
transparente efectividad poética, una muy grata a los ojos
titilacion de luces y pigmentos.

El tratamiento del mundo campesino, que
Bujalance rescata desde el recuerdo de sus vivencias
agrarias cordobesas de hace ya algin tiempo, no
pretende transmitirnos ningln mensaje mas o menos
ideolégico, sino que el pintor se “recrea en las formas” y
sobre todo en esas palpitaciones de la luz y el color, en el
rescate, lento y amable como la poesia de Mario Lépez,
de unos tipos y faenas agricolas que pertenecen ya a
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«Desnudo». Técnica mixta, 24x19 cm. (1989)

nuestra pequefia historia, estilizados, entrevistos desde
una perspectiva hermosamente evocadora.

Y alli, también, su acabado retrato de Lagartijo con
su aplomada gravedad romano-cordobesa, rotunda como
un marmol dorado por los siglos, y los «Viejos molinos»
del Guadalquivir en los que las encarnaciones célidas de
las piedras de Coérdoba parecen refrescarse en la pura
transparencia verdosa de las aguas. Y junto a los
anaranjados vividos, a la irradiacion de estio caliente de
sus oros, quiza desde la casi inmediata Posada del Potro,
la figura del «Guitarrista», de mas densa y reconcentrada
valoracion cromética.

Y junto a esta serie de 0Oleos, el acabado trazo de
sus dibujos y retratos de escritores y personajes del plano
de la cultura, muchos de los cuales han visto ya la luz
desde las paginas de este mismo diario <CORDOBA», y
gue, dentro de un insinuado constructivismo de formas
casi escultoricas, recogen, con fina seguridad de linea y
limpia simplicidad estilistica, la personalidad y el espiritu
de una amplia serie de poetas: Ricardo Molina, Juan
Bernier, Pablo Garcia Baena o Vicente Nifiez, entre otros
gueridos amigos, alcanzan definitiva acufiacion
iconografica, junto a Giacomo Leopardi, Gabriel Celaya,
Camilo José Cela o Antonio Colinas.

Interesante y muy ilustrativo —la exposicion esta
planteada también con una cierta funcion pedagoégica para
los jévenes de la localidad- resulta el amplio panel que
recoge su considerable vertiente muralistica. En estos
amplios murales que evocan motivos marineros,
andaluces —sevillanos o jiennenses- de olivares y de
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«Faenas de pesca» (1968), pintura mural, acrilico/madera,
289x294 cm. Casa de la cultura, Dofia Mencia (Cérdoba)

escenas agrarias o de trilla, combinados con una esbelta
estilizaciéon alegérica de formas tipicas arquitecténicas
de Sevilla o de Cdrdoba, trasluce esa gran capacidad de
sintesis esencial de los motivos urbanos mas definitorios
de estas ciudades, y del peculiar hacer de este artista,
de muy plastica retina simplificatoria.

En otra zona de la exposicién, nos aguarda un
atractivo tratamiento del desnudo yacente femenino, en
el que vuelven a irradiar, con turbadoras sugestiones,
las luminosas gamas crométicas de Bujalance. Pero esta
figura desnuda se difumina y se integra, de un modo casi
natural, con el paisaje que la sostiene a través de las
modulaciones del color y de un armonioso juego de
manchas perdidas. Sus célidas encarnaciones,
destacadas por una especie de difusa luz interior, se
compenetran con los mas espesos estratos de la tierra
en que se asienta.

Mas este rasgo, tan proverbial de este artista en
su visién del tema de “figura y paisaje”, donde alcanza
ya plena y acabada expresividad formal y conceptual a
un tiempo es en su reciente obra «Hombre y arado», una
obra de amplio formato y sin duda alguna, en mi opinion,
una de las mas conseguidas de su autor. En ella, la
imbricacién formal, la integracion de figura y paisaje
constituye ya casi un todo eminentemente pictérico, y de
poderosas sugestiones plasticas. Por otra parte, en este
lienzo ambicioso y justamente logrado, su caracteristico
colorido grato, ligero y suave, delicadamente sensual,
adquiere una mas prieta densidad casi dramatica, una
mas compacta gravedad expresiva. Los perfiles y formas
de la figura casi se desvanecen en un contexto paisajistico
mas invasoramente terrenal y tellrico, a través de ese
juego de interrelaciones de gamas y de manchas fundidas
y confundidas que logran transparentes texturas de
auténtica abstraccion. El hombre se hace tierra, y la tierra,
a la vez, se humaniza, mientras la férrea estructura de la

vieja herramienta, el esquematico arado ancestral,
alcanza casi protagonismo propio y destaca con su
geométrica arquitectura nitida y esencial.

La tipica paleta de Bujalance: las tierras de siena
tostada, la sinfonia de los ocres, rosas y anaranjados,
contrastan, o mejor, dialogan con la gama de los azules
y los grises, terminando por producir una impactante
intensidad expresiva sin perder tampoco su tipica
capacidad de insinuacion lirica. Es el color quien habla
por si mismo en amplias zonas casi abstractas, la pintura
«pura», por encima de las formas de los rasgos y de los
perfiles concretos.

La moderna leccién que empezara en la voragine
croméatica de los romanticos ritmos de Turner logra, a
través del tiempo y del espacio, una personalizada
dimension en esta iluminadora obra de Antonio
Bujalance en la que se funden sus dos temas mas
caracteristicos: la naturaleza y el hombre, confundidos
y fundidos, en un abrazo de hermandad por la fuerza y
las posibilidades expresivas del color, el auténtico
protagonista del cuadro.

LOS RITMOS PRIMORDIALES

Para cualquiera que tan s6lo conozca de una
manera superficial y externa la trayectoria pictérica de
Antonio Bujalance puede resultar quizd un tanto
sorpresiva su Ultima muestra en la Sala Mateo Inurria,
constituida por una grave y desoladora reflexiéon en torno
a la Naturaleza y el paisaje de nuestro tiempo. Una
reflexion que estilisticamente se plasma en un notable
expresionismo de formulaciones abstractas, o
aparentemente abstractas, mas que no disuenan —creo
yo- de su trayectoria anterior, si bien ésta
fundamentalmente figurativa, orientada también al estudio
y expresion de los estrictos valores cromaticos y
matéricos.

Alfa y Omega, origen y final de milenio, caos
primigenio y degradacion ambiental contemporéanea, en
esta dolorida reflexion plastica sobre la Naturaleza, con
esta diacrénica contemplacion testimonial de los paisajes
terrestres desde arriba, desde una perspectiva muy por
encima de la inmediata realidad de las cosas,
paradéjicamente el génesis se da de la mano con el
apocalipsis, el final con el origen, la aurora de la creacién
con su crepusculo.

Ante estos cuadros Antonio Bujalance se nos
muestra como absorto testigo conmovido de todo este
vasto proceso de millones de siglos, que le sirve tanto
para ofrecernos una lectura moral de la planetaria realidad
actual como un puro y estricto ejercicio apasionante sobre
los valores netos y esenciales de la pintura, unos valores
gue a su vez, dentro de su prioritario y sugestivo
informalismo, vienen a reflejar tanto una cosmogonia
COMO una consumacion.
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LOS ELEMENTOS FUNDACIONALES

Asi, en la serie titulada «Delta» se dan cita los
cuatro elementos fundacionales —el agua, el fuego, la
tierra y el aire- en una ambiciosa plasmacion pictérica en
la que se combinan muy leves, casi aladas, zonas de
transparencias con otras de gran densidad matérica,
conseguida a base de areniscas y diversos polvos
minerales que vienen a confirmar una textura térrea y
aspera, de valores tactiles y visuales préximos a los de
la corteza terrestre: una superficie de tonos pardo-
verdosos, sienas, marrones, de calidas impregnaciones
cromaticas, que alternan con los agrisados y azules del
agua, con ese juego fecundante del mar y de la tierra,
lleno de intensidad y de misterio, de la expectante
inquietud de todo lo inaugural y primigenio.

Esos mismos valores de intensidad y de misterio
plasticos, de originaria personalidad en la gestacion del
proceso, vuelven a aflorar en esa otra serie, titulada «Caos
primigenio», en la que lo teldrico fundacional y creador
se explaya en la vasta y dinamica voragine de formas y
fulguraciones de lo geolégico, de un magma volcanico y
genesiaco en el que la lava ardiente y metamorfica
simboliza la explosion originaria de la materia, la eclosion
generatriz de los flujos primordiales en la primera
respiracion del mundo.

Pictéricamente todo ello se resuelve mediante una
técnica mixta de 6leos y acrilicos que viene a configurar
una materia textual incandescente, cuyas blancas rafagas
y aleteantes llamaradas se oponen a los valores estaticos

«Noche azul», acrilico, 35x27 (1996)
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de los negros coprotagonistas, en una pugna cromatica
de sombras rotundas y abisales —expresion del vacio- y
de deslumbrantes fulguraciones luminicas. El coro de los
azules, de los grises y las gamas encendidas constituye
con la anterior una extrema vision de la Naturaleza en su
estado original, una reflexién sobre un paisaje nada
convencional que, a la vez, comporta una fuga a la
abstraccion y a los juegos y pugnas de los materiales y
el color.

Otra serie, ésta de pequefio formato, y elaborada
con técnica de témperas, continGa insistiendo en esos
mismos valores expresivos del color y en los ritmos
constructivos de la materia, con ese trazo
tradicionalmente constitutivo del buen hacer de
Bujalance, tan caracteristico de toda su trayectoria, en la
gue dominan las estructuras verticales y un sentido
ascensional de los rasgos y grafias.

PODEROSA REFLEXION PLASTICA

En estas nuevas abstracciones de paisaje,
sugestivo manchismo en el que vienen a insinuarse
primarias vegetaciones arborescentes, eficazmente
creadas a base de tintas liquidas de insinuantes
transparencias, de muy consciente empleo del color, a
pesar de su aparente irracionalidad expresionista, las
tierras, los sienas, los ocres, tan caracteristicos de su
cromatismo y exhalaciones de azules palidos y grises en
varias escalas de intensidad emotiva.

Albay ocaso, origen y final, el ciclo creador, desde
su origen, se cierra con dos obras importantes de amplio
formato: «Ultimo espacio verde» y «Paisaje para los
Gltimos péajaros». Ambas constituyen una poderosa
reflexion pléastica sobre la actual degradacidn
postindustrial del paisaje y de la Naturaleza, inmersa en
una atmosfera de desolacion y dramatismo.

En el primero, la serenidad idilica y paradisiaca
del verde aparece enfrentada, en el recuerdo y en la
memoria histoérica, a los apesadumbrados y patéticos
cromatismos y escoriaciones de una Naturaleza baldia,
devastada, mineralizada. Unas asépticas y friamente
objetivas sefales indicadoras en rojo cadmio nos
explicitan la orientacion del desastre: la pérdida del
paraiso ecolégico y las desoladoras victimas y residuos
de una civilizacién postindustrial y tecnoldgica,
obsesionada por un hiperdesarrollismo a ultranza, ciego
y autodestructor, en su arrogante soberbia, que ha
olvidado sus origenes y todo respeto hacia la vida.

Las aves calcinadas, el pajaro exangie, la pobre
mufieca mancillada en un pardo y opresivo universo de
residuos, son la insinuada, y por ello mas intensa,
simbologia de la que se vale Bujalance, junto a la desolada
pobreza y patetismo del color, de un color grave, triste,
sordo, y sin horizontes, de un color yerto y sin vida, para
plasticamente darnos su particular vision de la magnitud
del desastre.

58



ARTE

Se trata de una pintura casi espectral, de
contundente expresividad y patetismo, perfectamente
construida a efectos de composicién y de intencionalidad
expresiva, en la que la localizacion, en el lienzo, del tema
fundamental aparece potenciada por una magna forma
geométrica transparente en sentido vertical que se
superpone a otro vasto volumen cromatico horizontal;
estatismo que se contrapone, a su vez, a un fuerte
dinamismo de pigmentos y rafagas prioritariamente
azules: tierra y cielo.

En conjunto, una bella y melancdlica reflexion sobre

los valores plasticos de la Naturaleza y el paisaje, desde
su orto hasta su ocaso, expresada en virtud de las
tensiones emocionales del color y de sus ritmos, de un
informe figurativismo evanescente que participa de los
fuertes valores expresivos del informalismo y la
abstraccion, pero del que no esta ausente una humana y
compasiva actitud moral que puede ser entendida como
denuncia, como testimonio o protesta, pero cuyos mas
contundentes valores vienen dados prioritariamente por
la eficacia de su vehiculo expresivo, de su justo dominio
del oficio y de un profundo conocimiento de las
virtualidades del color.
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LOS CENTROS NUCLEARES TURDETANOS
COMO EJES DE ESTRUCTURACION
ECONOMICO-POLITICA DEL TERRITORIO
PRODUCTIVO PUNICO-GADITANO

Juan Carlos Dominguez Pérez
(Doctor en Historia. Miembro del Grupo de Investigacion P.A.1.
HUM-440 de la Junta de Andalucia)

CENTROS NUCLEARES Y DIALECTICA ECONOMICO-
PRODUCTIVA

Sin @animo de desarrollar un estudio exhaustivo del
panorama arqueoldgico de este vasto territorio durante los
siglos IV y Il AC, pretendemos realizar una presentacion
selectiva de aquellos enclaves cuya capacidad explicativa
potencial puede proporcionarnos algunas claves para
avanzar en este ignoto horizonte de las comunidades del
Bajo Guadalquivir (en su orilla meridional) y su relacién
con los colonizadores fenicios occidentales y punicos en
los siglos inmediatamente anteriores a la llegada de los
romanos.

 CRCULO PONCO-GADITANO.
RODUCTVO INEDATO [VAIAC)

Reconstruccién geohistdrica del circulo punico-gaditano
y su entorno turdetano durante los siglos V-1l AC
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La primera de las realidades histéricas que los
trabajos arqueoldgicos de los Ultimos afios han puesto de
manifiesto es la existencia de méas de treinta yacimientos
correspondientes a esta época entre las fronteras naturales
de los rios Guadalquivir y Salado. Entre estos yacimientos
se puede identificar centros poblacionales nucleares (Asta
Regia, Nabrissa, Las Cumbres) junto a otros dependientes,
torres-atalayas o puertos fronterizos que modificaron, con
el tiempo y la creciente nuclearizacion redistributiva, su
funcion inicial (Asido, Lascuta, Vejer-Baesippo, Seguntia).

Pero también encontramos yacimientos con
categorias funcionales distintas a las anteriores, como
centros comerciales con instalaciones portuarias (Poblado
Dofia Blanca, Dehesa de Barja) y centros industriales
rurales dedicadas a la produccion de aceite (Cerro Naranja,
La Calerilla) o maritimo-costeros dedicados a la produccion
de salazones (factorias de Las Redes y, especialmente,
la n° 19 del Puerto), ademas de centros alfareros (Torre
Alta) y hornos cerdmicos presumiblemente aislados,
enterramientos singulares (Gallineras) e, incluso, dos
santuarios vinculados al poder y al comercio maritimo
estipulado (Templo de Melkart en Sancti Petri y Santuario
de La Algaida) (Figura 1).

La totalidad de estas estructuras y su dialéctica
especifica econémico-politica han sido estudiadas
recientemente en la comunicacion presentada al IV
Congreso de Arqueologia Peninsular, celebrado en
septiembre del 2004 en la ciudad portuguesa de Faro
(Dominguez Pérez, 2004). No obstante, parece necesario
proceder a una nueva lectura sobre la funcién
estructuradora que ejercieron estos centros nucleares
reconocidos politicamente en las fuentes escritas, pero a
los que, sin embargo, no se ha caracterizado aun por su
gestién econémico-productiva del territorio inmediato.

ASTA REGIA

El yacimiento astense demuestra la pervivencia de
colectivos humanos desde la época del Cobre, aunque es
durante el Bronce Medio y Final cuando se consolida como
centro nuclear amparandose, ademas de en la
archiconocida navegabilidad de los esteros, en su
localizacion junto a las cafiadas pecuarias tradicionales,
gue ponen en comunicacién las marismas de la margen
izquierda del Guadalquivir con las sierras orientales
gaditanas a través de la campifia (Gonzélez, Barrionuevo,
Aguilar y Ruiz, 1992: 72).
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Aunque durante el siglo VII AC la zona circundante
ofrece un nimero considerable de nicleos especialmente
de origen rural, se ha podido comprobar recientemente
(Gonzalez, Barrionuevo, Aguilar y Ruiz, 1992: 72), una
considerable reduccion del nimero de yacimientos que se
abandonan a partir del siglo VI AC, es decir, coincidiendo
con la crisis del mundo tartesio y una franca recuperacion
desde el siglo IV AC que abarca todo el periodo pleno
turdetano ya bajo unas nuevas formulas de articulacion
tendentes a la aparicion de nuevos centros (Loma de
Espartina-8, n° 20; Zarpa-7, n° 29 y, especialmente, Regajo-
2, n° 26), y a la mayor concentracion de la poblacion en el
area tradicional de Asta.

Este hecho es visible también en un mayor tamafo
de su nacleo urbano y en su méas que posible
funcionalidad como centro de concentracién de
excedentes garantizados por la muralla ibera (aunque
con cautela seria un posible indicio de ello la serie de
silos con rellenos de ceramica ibérica encontrados: Esteve
Guerrero, 1945: 32) , asi como de su necrépolis, que ha
aportado durante estos siglos un par de centenares de
tumbas para el estudio del ritual funerario turdetano
(Gonzélez, Barrionuevo y Aguilar, 1995: 222).

Del centro astense, pero también de yacimientos
nucleares muy cercanos como Bustos, Las Monjas
(Lavado, 1987: 132), El Redonddn, Alcantara y Trebujena-
1 (Barrionuevo, Aguilar y Gonzélez, 1994: 34), podemos
deducir, pues, tanto una creciente tendencia a la
concentraciéon poblacional y a la especializacion

Fragmento de &nfora turdetana Mufioz-E1 hallada en Asta Regia

econdmico-funcional desde el siglo IV AC como la
existencia de un consecuente e inevitable proceso de
acumulacién singular culminado en una sociedad ya
estratificada y con unas manifiestas diferencias sociales.

Esta realidad debe considerarse coherente con los
datos paralelos que tenemos sobre la jerarquia social
establecida a partir del ya citado dominio de los medios
de produccién y apropiacién, asi como la capacidad
demostrada por esta clase privilegiada para establecer una
gestién interesada del territorio circundante y de sus
posibilidades materiales y politicas a través de la
articulacion productiva del territorio y social de la mano de
obra implicitamente sometida como colectivos
dependientes de tipo de la Torre Lascutana, que refleja el
posterior Decreto de Emilio Paulo.

Sin animo alguno de profundizar mas que como cita
inexcusable al nicleo astense de estos afios, si queremos
recordar que desde el mediados del siglo VIII AC debemos
entenderlo como centro comercial de encuentro con los
colonizadores fenicios, como demuestra la profusion de
materiales encontrados similares a los encontrados de la
misma época en el Castillo de Dofia Blanca (anforas de
saco, platos de engobe rojo y cuencos ovoides,...), junto
a formas claramente indigenas (Gonzéalez, Barrionuevo y
Aguilar, 1995: 219-220). A estas formas foraneas les
sucederan otras tipicamente griegas desde, al menos,
finales del siglo V hasta mediados del silo IV AC, como
demuestran los restos de kylices aticos de figuras rojas y
copas del tipo Céstulo (Esteve Guerrero, 1950: 30;

El Tesoro de Ebora, muestra de la orfebreria local orientalizante
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Gonzalez, Barrionuevo y Aguilar, 1997: 252-253; Gonzalez
Rodriguez y Ruiz Mata, 1999: 104).

Esta sustitucion de gran parte de los productos
fenicios orientales por los occidentales y la llegada directa
de los materiales griegos habria que relacionarla con una
serie de cambios histéricos encadenados tras la caida de
Tiro, aunque no s6lo dependiente de ello. Asi, a partir de
ahora la busqueda de excedentes se encaminara a la
produccion de alimentos y a la explotacion de los terrenos
agricolas y los productos del mar, visualizandose una
palpable reordenacion territorial tendente tanto hacia una
expansion comercial exterior centrada en las costas
atlantica y norteafricana como hacia el interior (Cabrera,
1995: 393).

Ya pertenecientes a la segunda mitad del siglo IV y
al siglo Il AC han podido ser identificadas &nforas punicas
y turdetanas E1, también llamadas del tipo “Tifiosa”
(Gonzalez, Barrionuevo y Aguilar, 1997: 253), y la ceramica
punico-gaditana de tipo Kouass en formas muy variadas
como los platos de pescado, cuencos, pateras, lucernas,
etc...; otros restos de ceramica de paredes finas; urnas
pintadas con bandas y disefios geométricos con baquetén
en el hombre y kalathos de tipologia ibérica, claramente
indigenas; y, por Ultimo, una empufadura de espada de
antenas de tipo “Alcocer do Sal” (Barrionuevo, Aguilar y
Gonzélez, 1994: 34; Gonzalez Rodriguez y Ruiz Mata, 1999:
105) y con escasos paralelos en el Bajo Guadalquivir como
el publicado por Maria Luisa Lavado (1987: 128) del &rea de
Sanldcar de Barrameda.

NABRISSA

De esta ciudad, limite septentrional del territorio
astense, se dice que contaba desde esta época con un
puerto cercano localizable en direccién SW, en una
marisma conocida como Toril de Casquete. Ya Estrabdn
(N1, 9; 2, 5), al referirse, en el cambio de era, a las dos
principales ciudades de los esteros, Asta y Nabrissa,
aparte de constatar su caracter indigena, sefalaba que
ambas habian sido fundadas pensando en las
posibilidades comerciales que les proporcionaba la
navegacion.

Y ciertamente las excavaciones realizadas en 1986
en El Cabezo demostraron desde el principio ya para el
periodo orientalizante la misma convivencia, generalizable
a otros nucleos de la zona, entre materiales indigenas
con otros importados de los centros colonizadores
cercanos, ademas de evidentes pruebas de destruccion e
incendio sobre el 500 AC, la fecha en torno a la cual se
suele centrar el tedrico fin de las condiciones propias del
sistema fenicio-tartésico (Caro Bellido, 1995: 345). Por
otro lado, en el Cerro del Castillo, precisamente el lugar
en el que se hallaron los célebres candelabros de oro que
se exponen en el Museo Arqueoldgico Nacional, también
se han podido identificar “materiales ceramicos de
importacion” (sic) (Tejera, 1977: 209-210).

No obstante, el avance mas significativo para el
objetivo de este estudio de la zona del Castillo ha sido la
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Leon ibero-romano encontrado en Asta Regia

definicion de los limites espaciales del oppidum turdetano,
gue ya habia sido inicialmente sefialado por la existencia
de una gran muralla de adobes cuadrangulares
pertenecientes a una supuesta estructura defensiva
“interior” de este periodo Ibérico Pleno. En este denominado
estrato IX se hallaron también vasos indigenas pintados,
platos de pescado de barniz rojo, anforas ibero-pUnicas y
ceramica griega de barniz negro, material al que habria
que afadir las urnas pintadas y cuentas de pasta vitrea
de tradicion orientalizante, asi como la continuidad de
hallazgos de las citadas anforas ibero-punicas ya en el
estrato X, correspondiente al periodo Ibérico Final (Caro,
Acosta y Escacena, 1986: 169-174), junto a las Mufioz
E2 (Garcia Vargas, 2004).

Mas recientemente se ha podido comprobar que la
confluencia entre el barranco y la muralla superior es la
gue claramente marca el limite sur-oriental del oppidum,
con lo que éste debid ocupar el promontorio natural de la
zona en su parte mas elevada hasta la cota de los 40
metros, mientras que el resto de su perimetro vendria
condicionado por la existencia de la bahia a ese lado,
aspecto que coincide con las referencias literarias mas
antiguas sobre la ubicacién del poblado y que mas arriba
ya hemos citado. Por ultimo, este mismo autor (1997:
250, nota 14) ofrece la noticia de una reciente actuacion
de urgencia en la misma zona del Castillo en la que
parecen haberse identificado los fundamentos de una torre
turdetana en su zona superior, provisionalmente fechada
entre los siglos IV y 1l AC.

EL CASTILLO DE DONA BLANCA — POBLADO DE LAS
CUMBRES

Se trata de un tell de forma casi rectangular que se
extiende de Este a Oeste a poco mas de treinta metros
sobre el nivel del mar y que muestra una ocupacion continua
y creciente desde época fenicia al siglo Il AC, en que fue
abandonado, se supone que por cegarse el brazo de mar
que llegaba hasta el poblado y que hacia rentable su
situacion estratégica de cara a la navegacion comercial,
aunque no es despreciable tampoco la explicacion que
vincula su abandono a los acontecimientos cercanos a la
Segunda Guerra Panica, como demostrarian, segin Ruiz
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Mata (1987: 384), los estratos de incendio, las bolas de
catapulta y las destrucciones deliberadas de tramos de la
muralla de esa época.

Hasta la fecha se han excavado la zona de la muralla
fenicia y parte del poblado feno-punico, tanto en el mismo
Castillo como en el vecino poblamiento de Las Cumbres,
que es la zona de crecimiento demografico natural del
original asentamiento costero. Gran parte de esta zona
se explica hoy como instalaciones industriales,
especialmente reconocibles gracias a las dos piletas
identificadas como lagares para prensar, mediante pisado
la uva, siguiendo modelos antiguos fenicios plenamente
contrastados. A su espalda, en las estribaciones de la
Sierra de San Cristébal, se ha localizado la necrdpolis
con una extension de més de 100 hectareas (Martinez y
Montafiés, 2000: 830).

Sin embargo, entendemos que aporta datos mas
interesantes para los fines de esta exposicion el
descubrimiento y analisis de los restos pertenecientes a
las murallas de la ciudad a lo largo de los siglos IV y llI
AC, superpuestos a otros mas antiguos correspondientes
al horizonte fenicio arcaico de los siglos VI y V AC.
Mientras que éstos se realizaron mediante sillarejo y ripios
en sus intersticios, los mas recientes estan construidos
mediante sillares de diferentes tamafios, segiin una técnica
punica, trabados en seco y con su parte interior relleno de
mampuesto y arcilla roja. Por otra parte, en una de las
casamatas de esta muralla (denominada “Almacén 1),
perteneciente a la zona denominada por los excavadores
como «el espigbn», se hallo, junto a un conjunto de
materiales muy singulares entre los que especificamente
destaca, por su valor cronolégico, la ceramica de tipo
Kouass, un tesorillo de 56 monedas de bronce hispano-
cartaginesas de la época de Amilcar o Anibal (Niveau,
2003: 203).

Siguiendo con el tramo defensivo del “espigon”, se
pudo comprobar también la continuidad de este trazado e

identificar en él el sistema de construccién helenistica
desarrollado desde principios del siglo IV AC y conocido
como “de cremallera” por el trazado de su paramento en
zig-zag (Ruiz Mata, 1986: 364-365). Igualmente, en la
campafa siguiente se hallaron nuevos restos de estas
fortificaciones, en particular los zdcalos de la muralla y
los cimientos de una torre maciza, ademas de la
destruccion parcial de una parte de aquélla para construir
una explanada sobre la que se adosaron un conjunto de
almacenes (Ruiz Mata, 1987: 382-383).

Su situacién y la entidad del yacimiento resultan
hoy en dia fundamentales para explicar las relaciones de
Gadir con el mundo turdetano, asi como el papel de ésta
como transmisora de los modelos materiales e ideolégicos
corrientes por aquellos afios en el Mediterraneo. Entre
estas producciones importadas presentes en Dofia Blanca-
Las Cumbres son particularmente resefiables la ceramica
atica (Rouillard, 1991: n° 286) y las &nforas greco-italicas
de los tipos mas arcaicos correspondientes a la segunda
mitad del siglo IV y la primera del 1l AC, con seguridad
dedicadas al transporte de afamados vinos de los circulos
productivos tarentino y siracusano. Estos contenedores
comparten sitio en el yacimiento con otros similares
propios del Mediterraneo central gestionados o producidos
directamente por los punicos, como las Mafia D, las H-1
de Bartoloni o las D2 de Mufioz (Niveau de Villedary y
Ruiz Mata, 2000: 896; Ruiz Mata, 1995: 202-203).

Ademas de estos materiales foraneos cabe destacar
igualmente la presencia de &nforas punico-gaditanas
derivadas de las Mafid-Pascual A4y las E1 y E2 de Mufioz
del Bajo Guadalquivir, asi como ceramica ibérica pintada
y barniz rojo punico-gaditano tipo Kouass de imitacion de
las formas griegas.

LACUSTA
Su historia, debido al efecto y a la importancia del

Decreto de Emilio Paulo, esta indisolublemente unida a la
de Asta Regia, la comunidad
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que la subyugaba bajo
servidumbre colectiva en
beneficio del mantenimiento de
un sistema de produccion y
apropiacion gestionado por la
aristocracia guerrera astense en
su beneficio propio. A través de
esta servidumbre, tal como se
entiende del Decreto, todo el
territorio de los habitantes de la
Torre Lascutana estaria bajo
control astense, lo que
debemos juzgar considerable si
aceptamos la tesis hasta ahora
méas aceptada de su
localizacion cercana a donde se
realizé el hallazgo, la localidad

de Alcala de los Gazules.

El famoso Decreto de Emilio Paulo por el que este general romano
liberaba a los lascutanos de su servidumbre de Asta Regia

Con todo, su entidad no
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se ha conseguido aclarar entre la ciudad que como tal
reconocen las emisiones monetales del siglo Il con la
leyenda libio-fenicia “LASCUT” o, en detrimento de ésta,
s6lo como un arrabal fronterizo de ésta denominado en
las fuentes de la época por su funcién estratégico-
defensiva. En este sentido si parece que la propia condicion
de ciudad estipendiaria que reconoce Plinio (NH Il 15)
puede deberse a la entrega sin condiciones (deditio) que
realizé en aquellos primeros afios del siglo 1l AC a Emilio
Paulo en medio de las sublevaciones de la época lideradas
por varios pueblos turdetanos como Asta con ayuda de
los mercenarios celtas y lusitanos.

En cambio, a pesar de la escasez de datos que
nos proporcionan las fuentes para esta época turdetana,
si que podriamos recuperar su pasado vinculado a los
colonos libio-fenicios, tal como se deduce de las
inscripciones monetales comentadas, que, como en la
cercana poblacion de Asido y la costera de Carteia, nos
ponen en contacto con una realidad histérica vinculada a
la colonizacién agricola por parte de poblaciones
procedentes del norte de Africa instaladas en este territorio
e integradas por la fuerza en una unidad politica central
jerarquizada a nivel social y territorial y estructurada
Unicamente con el fin de extraer mediante la coercion fisica
e ideoldgica los excedentes procedentes del trabajo de la
tierra y la explotacion del ganado de estos colectivos
asentados.

ASIDO

Aungue hasta la actualidad no ha podido probarse
documentalmente el vinculo temprano con el mundo fenicio
gue nos sefiala la propia nomenclatura relativa a un
supuesto origen sidonio de sus primeros moradores, si
parece tomar cuerpo, a tenor de ciertos hallazgos, la
existencia de colectivos habitando la zona desde el siglo
VIl AC (Padilla Monge, 1991:12) o, al menos, y de manera
contrastada a partir de los materiales ceramicos realizados
tanto a mano como a torno, desde el siglo VII AC
(Escacena, Montafiés, Ladron de Guevara y Perdigones,
1994: 184-186).

Esta fuera de toda duda la existencia de unos lazos
estrechos con la capital del mundo fenicio occidental que
ya sefialaban tanto las leyendas de las emisiones
monetales tardias de la ciudad (“HSDN") como los propios
tipos iconograficos con manifiestas referencias al
Herakleion gaditano. Tampoco estd de mas citar la
coincidencia de materiales ceramicos de identidad pUnica
e, incluso, la mascara negroide encontrada (Martinez y
Montafiés, 2000: 836), al estilo de las aparecidas en el
timulo de Gallineras.

Como explicacion funcional estamos seguros de
que resultaron decisivas sus condiciones naturales. Entre
las estratégicas, por ejemplo, debieron de tener un papel
determinante su cercania a Gadir y su accesibilidad tanto
a las poblaciones del valle del Guadalquivir y a los centros
coloniales fenicios de la costa malaguefia como a la ruta
terrestre hacia el interior que suponia la Serrania de Ronda
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(Guzmén Armario, 1999: 202-203).

Junto a éstas debemos considerar las condiciones
especificas de uno de los enclaves mas cercanos, como
es de El Berrueco, un yacimiento cuya continuidad desde
el Calcolitico a la época romana pudo mas bien deberse,
ademas de a las condiciones citadas anteriormente, a
sus grandes posibilidades agropecuarias complementadas
por la existencia de cursos de agua estables (Escacena,
De Frutos y Alonso, 1984: 11).

Pero, sobre todo, debemos considerar fundamental
su potencialidad econdmico-productiva. Dejando al margen
las numerosas generalidades sobre la Turdetania que
pueblan las fuentes antiguas, entendemos que esta
documentada materialmente la riqueza agricola de la zona
materializada en el cereal a través de las monedas de la
ciudad que reproducen espigas. De igual forma es muy
probable que las referencias literarias de Mela (Il 4) al
referirse al bosque proximo a Céadiz al que llamaban
Oleastrum (y que permitian que los explotadores locales
acudieran a Gadir a vender su produccion de aceite para
aumentar sus beneficios) se hallara en estos parajes
asidonenses (Padilla Monge, 1991: 16-17). También podria
referirse a la misma zona y en particular a los términos
municipales de Alcala de los Gazules y Medina Sidonia
la cita de Avieno (Ora Maritima 308) sobre la “sierra de los
tartesios, cubierta de espesos bosques”, lo que podria
concluir seriamente datos econdmicos sobre la utilizacion
de la madera de estos bosques con destino a los astilleros
de la capital (Strab. 11l 2, 6; Guzman Armario, 1999: 204).
Finalmente y pasando de puntillas por la archiconocida
referencia sobre los bueyes de Gerién, si nos gustaria
valorar la riqueza ganadera de la zona recordando tanto la
referencia de Columela (VII 2, 4) al prestigio de este ganado
ovino criado en los alrededores de Asido como los tipos
monetales locales en los que aparecen toros corriendo o
parados (Padilla Monge, 1991: 15-16).

Todos estos datos que nos proporcionan
mayoritariamente las fuentes literarias son contrastables
con los hallazgos arqueolégicos de la zona cercana del
Berrueco, situado de cara a la cuenca del rio Iro, en el que
se han encontrado desde anforas fenicias arcaicas y
orientalizantes, pasando por barniz negro atico o sur-italico
y pateras de barniz rojo, a anforas punicas Mafia C e ibero-
punicas, ademas de otras pertenecientes a la tradicién
alfarera punico-gaditana idénticas a las que podemos
encontrar en los yacimientos de la costa norteafricana afines
a las actividades econdmico-productivas de la metropolis
de Gadir (Escacena, De Frutos y Alonso, 1984: 27-30).

BAESIPPO

Las obras de restauracion del Convento de las
Monjas Concepcionistas de Vejer de la Frontera pronto
sacaron a la luz, junto a la muralla actual y en una situacion
privilegiada protegida por su escarpe natural, materiales
revueltos datables desde finales del Bronce a la época
ibérica y romana. Posteriores estudios han permitido la
identificacion de una secuencia ininterrumpida desde el
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orientalizante hasta la edad moderna. Pero para el tema
qgue nos ocupa lo mas interesante son las distintas
estructuras de habitacion -con restos de hogares- ibérico-
turdetanos y una cronologia que abarca desde finales del
siglo IV AC hasta principios del Il AC.

Entre los materiales encontrados en estos niveles
podemos destacar las anforas del tipo “Carmona” e ibero-
punicas turdetanas, ademas de ceramica ibérica distinta
decorada con bandas y motivos semicirculares,
abundantes restos de la vajilla de Kouass y de una pieza
atica de figuras rojas (Niveau, 2003: 225).

UNA SINTESIS HISTORICA DEL MAPA ARQUEOLOGICO
ANALIZADO

Es precisamente durante estos siglos que
estudiamos cuando se produce una eclosion que podemos
considerar “mundial” de los productos punico-gaditanos

que esta sin duda directamente relacionada con el
fortalecimiento de entidades territoriales estatales en los
territorios estudiados, caracterizados por una explotacion
agropecuaria extensiva y una racionalizacién de las
producciones pesqueras. Con este fin se desarrollan
nuevas estructuras coercitivas, tanto materiales como
ideoldgico-culturales, que se afiaden a las heredadas del
periodo tartésico inmediato y que refuerzan la
diferenciacién social tanto como las condiciones de
reproduccion de esta sociedad clasista “inicial” turdetana
gue se asienta definitivamente sobre la creacion y desarrollo
definitivo del modelo nuclear de centros urbanos y peri-
urbanos dedicados tanto a la acumulacién y custodia de
los excedentes extraidos del territorio subyugado como a
la justificacion ideoldgico-religiosa de este modelo de
estado, vecino en lo geogréafico y en lo conceptual del
mundo de la polis recién instaurado en Gadir y en el resto
de los grandes circulos productivos hispanos.

- ARTEAGA MATUTE, O., 2001: “La
emergencia de la polis en el mundo
punico occidental”. Protohistoria de la
Peninsula Ibérica (Almagro, M.,
Arteaga, O., Blech, M. et al.). Barcelo-
na: 217-281.

- CABRERA, P., 1995: “Ceradmicas
griegas en Tartessos: su significado
en la costa meridional de la Peninsula
desde Malaga a Huelva”. Tartessos 25
aflos después (1968-1993). Jerez de
la Frontera: 387-399.

- CARO BELLIDO, A., 1995:
“Contribucion a la protohistoria del Bajo
Guadalquivir. El area de Lebrija”.
Tartessos 25 afios después (1968-
1993). Jerez de la Frontera: 333-358).

- CARO BELLIDO, A., ACOSTA
MARTINEZ, P. y ESCACENA
CARRASCO, J. L., 1986: “Informe sobre
la prospecciéon arqueoldgica con
sondeo estratigrafico en el solar de la
Calle Alcazaba (Lebrija— Sevilla)".AAA
1986.111: 168-174.

- DOMINGUEZ PEREZ, J.C., 2003:
“Fuentes para la reconstruccion del te-
rritorio de la actual Puerto Real en la
Antigluedad: una propuesta
interpretativa basada en la articulacién
dialéctica con la metrépolis gaditana”.
Actas de las Xl Jornadas de Historia de
Puerto Real, en prensa.

-- 2004: “Estructuras productivas y
distributivas del circulo punico-
gaditano (IV-1l1 AC): bases locales
para un imperio atlantico-mediterra-
neo”. IV Congresso de Arqueologia
Peninsular (14 a 19 de Setembro de
2004. Faro,Universidade do Algarve)
(en prensa).

- ESCACENA, J. L., DE FRUTOS, G. y
ALONSO, C., 1984: “Avance al estudio
del yacimiento del Cerro del Berrueco
(Medina Sidonia, Cadiz)”. Anales de la

BIBLIOGRAFIA

Universidad de Cadiz 1: 7-32.

- ESCACENA, J. L., MONTAKRES, S.,
LADRON DE GUEVARA, |.y PERDIGO-
NES, L., 1994: “De la fundacién deAsi-
do”. Spal 3: 179-207.

- ESTEVE GUERRERO, M., 1945:
Excavaciones de Asta Regia (Mesas
de Asta, Jerez). Camparfa de 1942-
43. Madrid.

- 1950: Excavaciones de Asta Regia
(Mesas de Asta, Jerez). Campafa de
1945-46. Madrid.

-1962: Excavaciones de Asta Regia
(Mesas de Asta, Jerez). Campafias de
1949-50 y de 1955-56. Jerez de la
Frontera.

- GARCIA VARGAS, E., 2004:
“Romanizacion de las industrias de
salazones en época republicana”.
«Las industrias alfareras vy
conserveras fenicio-punicas de la Ba-
hia de Cadiz». XVI Encuentros de His-
toriay Arqueologia (San Fernando, 13,
14y 15 de diciembre de 2000). Cérdo-
ba: 101-129.

- GONZALEZ RODRIGUEZ, R. - RUIZ
MATA, D., 1999:Historia de Jerez de la
Frontera. |: De los origenes ala época
medieval (D. Caro, coord.). Cadiz.

- GONZALEZ RODRIGUEZ, R.,
BARRIONUEVO CONTRERAS, F. y
AGUILAR MOYA, L., 1995: “Mesas de
Asta, un centro indigena tartésico en
los esteros del Guadalquivir”.
Tartessos 25 afios después (1968-
1993). Jerez de la Frontera: 215-237.
-- 1997: “Notas sobre el mundo fune-
rario en la Baja Andalucia durante el
periodo turdetano”. “La Andalucia Ibe-
ro-turdetana (siglos VI-IV AC). Actas...
Huelva Arqueoldgica XIV (1994): 245-
268.

- GONZALEZ RODRIGUEZ, R.,
BARRIONUEVO CONTRERAS, F.,

AGUILAR MOYA, L., RUIZ MATA, D.,
1992: “Prospeccion arqueoldgica su-
perficial en el entorno de la Marisma
de Mesas (Jerez de la Frontera, Cadiz)".
AAA 1992.11: 71-77.

- GUZMAN ARMARIO, F. J., 1999: “El
territorio y la historia de Asido”.
Excavaciones arqueoldgicas en La
Mesa (Chiclana de la Frontera, Cadiz).
Aproximacion al estudio del proceso
histérico de su ocupacion. Campafia
de 1998. Chiclana de la Frontera: 201-
215.

- LAVADO FLORIDO, M. L., 1987:“Carta
arqueologica de la margen izquierda
de la desembocadura del Guadalqui-
vir: Sanldcar (norte) y Trebujena”. AAA
1987.111: 126-133.

- MARTINEZ PECES, C. y MONTANES
CABALLERO, M., 2000: “La protohisto-
ria en la provincia de Cadiz. Una pros-
peccion bibliografica de los yacimien-
tos”. Actas del VI Congreso Internacio-
nal de Estudios Fenicios y PUnicos
(Cadiz, 2 al 6 de Octubre de 1995), vol.
Il. Cadiz: 827-847.

- NIVEAU DE VILLEDARY Y MARINAS,
A. M., 2001: “El espacio geopolitico
gaditano en época punica. Revision y
puesta al dia del concepto de ‘Circulo
del Estrecho”. Gerién 19: 313-354.

-- 2003: Las ceramicas gaditanas “tipo
Kuass”. Bases para el analisis de la
Bahia de Cadiz en época punica. Ma-
drid.

- NIVEAU DE VILLEDARY, A. — RUIZ
MATA, D., 2000: “El poblado de Las
Cumbres (Castillo de Dofia Blanca): ur-
banismo y materiales del s. Ill a.C.".
Actas del IV Congreso Internacional de
Estudios Fenicios y Punicos (Cadiz, 2
al 6 de Octubre de 1995), vol. Il. Cadiz:
893-903.

- PADILLAMONGE, A., 1991: “Aproxima-

Arte, Arqueologia e Historia

65



ol OU el A

cion a la economia de Asido (Medina
Sidonia, Cadiz) y su comarca en época
orientalizante”. Habis 22:7-17.
-ROUILLARD, P.,1991: Les Grecs et la
Péninsule Ibérique du Vllle au IV siécle
avant Jésus-Christ. Paris.

- RUIZ MATA, D., 1986: “Informe sobre
las excavaciones sistematicas
realizadas en el yacimiento del Castillo
de DofaBlanca (Puerto de Santa Maria,

Arte, Arqueologia e Historia

Cadiz)". AAA 1986.111: 360-365.
--1987: “Informe sobre la campafa
de excavaciones de 1987 realizada en
el Castillo de Dofia Blanca (El Puerto
de Santa Maria, Cadiz)”. AAA 1987.II:
380-384.

-- 1995: “El vino en época prerromana
en Andalucia occidental”. Arqueologia
del vino. Los origenes del vino en
Occidente (Celestino, S., ed.). Jerez de

la Frontera: 157-212.

- TEJERA GASPAR, A., 1977:
“Panorama arqueol6gico de la
marisma del Guadalquivir”. Habis 8:
207-215.

- TOMASSETTI GUERRA, J. M., 1997:
“Contribucion al estudio del urbanismo
antiguo en el Bajo Guadalquivir: el caso
de Lebrija (Sevilla). Spal 6: 243-262.

66



e U el LA

PRODUCCIONES REALIZADAS EN EL ALFAR
LOCALIZADO EN LA PARCELA 2.12 DEL
PLAN PARCIAL RENFE

Rafael Valera Pérez
(arquedlogo)

RESUMEN

En este trabajo se presentan los primeros
resultados obtenidos del estudio de la cerdmica localizada
durante la excavacion de la parcela 2.12 del Plan Parcial
RENFE. Tanto en el vertedero del taller ceramico como en
los hornos aparecieron abundantes restos de ceramica
comun y de terra sigillata Hispana. Las similitudes de las
pastas y el hallazgo de fallos de coccién apuntan a la
produccidn en este alfar de ambos tipos ceramicos; se
trata, en tal caso, del primer ejemplo documentado de
sigillata de produccién local en Colonia Patricia, asi como
un nuevo acercamiento para conocer la cultura material
relacionada con la vida cotidiana de los habitantes de la
Cordoba romana.

INTRODUCCION

Los hornos antiguos en general, y los romanos en
particular, estaban formados por cuatro partes
fundamentales: el praefurnium, la camara de combustion,
la parrilla y la cdmara de coccidn. El praefurnium es un
pasillo mas o menos largo que daba acceso a la estructura
del horno propiamente dicha. La cAmara de combustion
es el espacio inferior de la estructura del horno, separada
de la camara de coccion por la parrilla. Si la cAmara de
combustion era donde se debia regular la intensidad del
fuego, en funcion de la necesidad de temperatura del
proceso de fabricacion, la cdmara de coccion era donde
se disponian los distintos cacharros ceramicos para su
cochura.

El tiro del horno se establecia desde el praefurnium,
gue es donde se colocaba la carga de lefia, alcanzando
su maxima intensidad en la cAmara de combustion, y
continuaba a través de los agujeros abiertos en la parrilla
hasta alcanzar las aberturas dispuestas en la béveda de
cerramiento del horno. En este Ultimo tramo el calor era
dirigido a través de tubos ceramicos que conectaban las
aberturas de la parrilla con las de la b6veda; asi se lograba
una temperatura mas uniforme y que los humos y restos
de cenizas no entrasen en contacto directo con las
ceramicas.

Cada alfarero debia conocer empiricamente las
temperaturas y tiempos necesarios para cada momento
del proceso de coccién. Durante este proceso se podia
regular la temperatura por el tipo y cantidad de lefia

empleada, asi como por la apertura o cierre de los orificios
de aireacion situados en la béveda del horno. Tras la
coccion habia que esperar que el horno se enfriase
paulatinamente para evitar roturas por cambios bruscos
de temperatura y, cada cierto nimero de cargas, las
paredes interiores de la camara de coccién se cubrian
con una capa de arcilla fresca, dentro del proceso continuo
de mantenimiento de los hornos.

DESCRIPCION DE LOS HORNOS

Horno 1. El praefurnium tiene 236 cm. de longitud
y estaba cerrado en su frente, ya que, como la camara de
combustién, estaba soterrado para que la pérdida de
temperatura fuese la menor posible. De este modo la carga
de lefia se producia mediante algun tipo de trampilla
practicada en la parte superior del cerramiento,
seguramente abovedado, del praefurnium. Asi los
servidores del horno debian bajar las cargas de
combustible y disponerlas de manera que la temperatura
fuera la idonea para el correcto proceso de coccion de la
ceramica.

La camara de combustién, de planta circular, esta
estructurada por la continuacion del praefurnium que
conforma una boéveda de cafidn, que sustenta la parrilla,
rematada por otra de cuarto de esfera. A los laterales se
abren sendos huecos de forma ovalada que servian para
distribuir el calor por toda la camara. Los adobes que
conforman tanto esta camara como el praefurnium estaban
completamente vitrificados por efecto de las altisimas
temperaturas, en torno a los 750° que se necesitaban
para la perfecta coccion de las pastas.

La parrilla, perfectamente conservada, presentaba
cuatro orificios de tiro centrales circulares y otros alargados
en la zona perimetral, en contacto con las paredes de la
camara de coccion. A través de estos agujeros, y tal vez
mediante un conjunto de tuberias cerdmicas, se transmitia
el calor de la camara de combustion a la de coccion.

La camara de coccion, de forma circular, tiene 190
cm. de diametro y esta realizada con adobe rojo de unos
20 cm. de grosor. Falta la cubricion que debid ser
abovedada.

En el yacimiento de los Villares de Andujar se han
documentado cuatro hornos, todos ellos de planta circular,
pero con la parrilla sustentada sobre pilar central y bovedilla

Arte, Arqueologia e Historia

67



ol OU el A

anular (sistema constructivo de probable filiacion ibérica);
tres de estos hornos cuentan, como el caso que
comentamos, con un didmetro cercano a los dos metros,
mientras que el cuarto tiene un didmetro de cuatro metros.

Horno 2 Se ha conservado la camara de
combustion, de forma cuadrada y apenas 1 m. de lado, y
los arranques de dos pequefios arcos que servirian para
sustentar la parrilla. El acceso a esta camara se hacia
directamente a través de un arco de ladrillo, sin el
praefurnium previo. Por su pequefio tamafio debid ser
utilizado para una produccion muy especifica. Aparte de
su tamafio, la principal diferencia de este horno respecto
a los otros dos es que la camara de combustion esta
fabricada por encima del nivel de suelo, lo que parece
indicar que los productos que aqui se realizaban requerian
una menor temperatura de coccion.

Horno 3. La cdmara de combustién que, como en
los otros dos casos, esta realizada en adobe, tiene forma
cuadrada y en su centro hay un gran pilar cuadrangular
del mismo material que sustenta la parrilla. Como en el
horno 1 la camara de combustion estaba soterrada, lo
cual facilitaba la obtencion de altas temperaturas de
coccion. El acceso, tal como ha llegado a nosotros, es
un arco de ladrillo situado en su lateral sur. La parrilla,
como en general el resto de la estructura, presenta un
aspecto menos cuidado que la del horno 1.

FORMAS DE TSH LOCAL
Formas lisas (lamina A)

Drag. 24. (Lam. A; al). Pequefia copa de perfil
hemisférico, moldura distintiva a mitad del cuerpo y labio
redondeado. Las medidas son de 86 mm. de diametro y
46 mm. de altura. Al igual que los ejemplares localizados
en Andujar, la pared se torna vertical por encima de la
moldura y la base es un pie anular bastante vertical. Parece
derivar de formas itélicas y, en Anddjar, se fabrica desde
época Claudia hasta principios del siglo II.

Drag. 25. (LAm. A; a2). Copa hemisférica con
moldura en la mitad superior del cuerpo. Presenta una
fina incisién a lo largo del borde exterior y el labio es
redondeado. El diametro de la boca es de 116 mm. En el
ejemplar estudiado falta la base, que seria un pie anular.
Esta forma se data, segun Mezquiriz, en la segunda mitad
del siglo 1.

Drag. 35. (Lam. A; a3). Se trata de una pequefa
copa de labio redondeado y borde vuelto en alero. El perfil
es de tendencia hemisférica aunque relativamente bajo,
similar a los ejemplares de los Villares de Andujar; el pie
anular es bajo y redondeado, aunque de seccién mas o
menos triangular. Esta pieza fue localizada en la
colmatacion de la cdmara de coccion del horno 1. El
didmetro de la boca es de 93 mm. mientras que la altura
es de 39'5 mm. En Andljar esta forma aparece en un
momento avanzado del comienzo de las producciones
lisas; alli no se da, al igual que en nuestra pieza, la
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Lamina A

decoracion de hojas a la barbotina, que si es propia de
otros centros de produccién y que, por ejemplo, aparece
en piezas halladas en Celti (Pefiaflor). Se fecha desde el
periodo flavio en adelante, llegando incluso a época
bajoimperial.

Drag. 27. (Lam. A; a4, a5). Copa con perfil de doble
curva entrante (la segunda supone el tercio superior de la
pieza), pie anular abierto y de forma redondeada, borde
con incision tanto al interior como al exterior junto al labio,
gue es redondeado. La pieza presenta un diametro de 96
mm. y una altura de 43 mm. En Andujar es una de las
formas que mas marcas de alfarero han conservado, al
contrario que las piezas localizadas en el alfar cordobés,
las cuales no presentan sigillum. De estas producciones
jiennenses se distingue por el pie anular, mas elevado y
rectilineo que el de nuestras piezas.

FORMAS DECORADAS (LAMINA B)

Drag. 29. (L&m. B; b1, b2, b3 y b4). Gran vaso con
carena marcada en su tercio inferior, borde exvasado y
engrosado, labio redondeado y diferenciado. No ha llegado
a nosotros ninguna pieza con su base, que debi6 ser un
pie anular, no demasiado elevado, tal como se aprecia en
algunos ejemplares de Andujar. Las mediciones de
diametro de boca arrojan unos resultados de 127, 139 y
256 mm. La fecha que se maneja para la aparicion de
esta forma es alrededor del 50 d.C., manteniéndose hasta
finales del siglo |. La decoracioén se localiza en uno o dos
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frisos, separados por la carena del vaso:

bl: Friso bajo el borde engrosado, formado por
tramos de circulos sogueados.

b2: Friso principal formado por metopas separadas
por cuatro lineas onduladas a modo de triglifos. El motivo
principal consta de cuatro circulos concéntricos que, de
dentro a fuera, son liso, ondulado, sogueado y nuevamente
ondulado. En los angulos aparecen pequefios circulos lisos
con botén central. El friso inferior, bastante perdido,
constaba de un motivo principal formado por circulos
concéntricos, alternando los sogueados vy los lisos; este
motivo se completaba con el mismo pequefio circulo de
los &ngulos del friso superior.

b3: El friso principal, el Unico conservado, adopta
forma metopada. La separacion esta formada por tres
lineas onduladas, en tanto que el motivo central parece
estar formado por dos circulos sogueados superpuestos
con una flor de cinco pétalos en su interior. Estos circulos
estarian acompafiados a ambos lados por un pequefio
circulo liso flanqueado arriba y abajo por una flor de cinco
pétalos; esta es nuestra propuesta de restitucion, puesto
que sélo se ha conservado la mitad superior del friso
decorativo.

b4: Friso central formado por motivos circulares
separados por una linea ondulada rematada por sendas
flores de cinco pétalos. Los motivos principales constan
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de cuatro circulos concéntricos que son, de dentro a fuera,
liso, sogueados los dos siguientes y ondulado el mas
externo. El friso inferior esta formado por angulos abiertos
con el vértice hacia la izquierda.

Drag. 30. (Lam. B; b5). Vaso de proporciones mas
largas que anchas, con labio redondeado, borde
ligeramente engrosado y exvasado. El didmetro de la boca
es de 110 mm. Toda la zona central del ejemplar forma un
gran friso decorado, separado del resto por incisiones.
Los motivos decorativos son circulos concéntricos
realizados a la barbotina formando, mas o menos, dos
bandas superpuestas. En AndUjar este tipo se data entre
la época claudia y la época flavia, derivando de la forma
Drag. 30 sudgélica; sin embargo aqui la decoracion es
realizada a molde.

Drag. 37. (Lam. B; b6, b7, b8 y b9). Vaso
hemiesférico de borde ligeramente entrante y labio
redondeado engrosado (algo saliente), separado del cuerpo
de la vasija por una incision. El Gnico ejemplar claramente
adscribible a esta forma es el b6, con un diametro de
boca de 196 mm. La decoracion se sitda en la zona media
de la pieza y esté formada por un friso de dobles circulos
concéntricos, sogueadao el interior y liso el exterior. El
resto de fragmentos tanto pueden pertenecer a esta forma
como a la Drag. 29.

b7: (didmetro aproximado, 256 mm.) Friso decorado
cuyo motivo principal es un doble circulo concéntrico,
parcialmente sogueado el interior y liso el exterior; en el
centro aparece una flor de seis pétalos. En los angulos
gue quedan libres, y separando los motivos principales,
hay pares de flores de cinco pétalos.

b8: Motivo central formado por tres circulos
concéntricos, el interior liso y los dos exteriores
sogueados. Separando estos motivos decorativos
aparecen pares de formas similares a corazones invertidos.

b9: El motivo central esta conformado por una flor
de cinco pétalos rodeada por un doble circulo concéntrico,
sogueado el interior y ondulado el exterior. Como separador
entre los motivos principales aparecen dos flores de cinco
pétalos alineadas verticalmente.

CONCLUSIONES A LA PRODUCCION DE TSH LOCAL

La pasta de los fragmentos de TSH localizados en
el yacimiento presentan unas caracteristicas distintivas
gue las separan de otras producciones. La pasta es de
color rojo, no anaranjado, y su aspecto es blando y poco
denso en general. El desgrasante, de aspecto calizo,
aparece con un tamafio de entre 0’1 y 04 mm., y su
presencia, siendo notable, no se puede considerar como
numerosa; en cualquier caso, nunca tan abundante como
en las piezas similares procedentes de los alfares de los
Villares de Andujar.

Por su parte los barnices varian entre el rojo-marrén,
mate y bastante cubriente, y otros mucho mas anaranjados,
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poco cubrientes y de aspecto desleido. Al tratarse de
productos localizados, mayoritariamente, en la zona del
vertedero de alfar, estas diferencias en el barniz deben
pertenecer a las piezas desechadas por exceso de coccién
(las mas oscuras) y por falta de coccién (las mas claras).

La decoracion parece evolucionar desde formas
claramente metopadas (b2, b3) hasta formas en las que
desaparecen las lineas onduladas de separacion entre los
motivos principales, normalmente circulos concéntricos.
Asi, la separacion entre motivos decorativos se reduce a
pares de pequefios motivos alineados verticalmente,
normalmente flores de cinco pétalos, unidas o no por lineas
onduladas.

Podemos resumir que, en este alfar, los elementos
decorativos que el artista combind para adornar algunos de
sus vasos fueron pocos: basicamente lineas verticales
onduladas, circulos concéntricos y flores de cinco o seis
pétalos. Estos elementos los tendria en punzones con la forma
en negativo y el alfarero los combinaria para formar las distintas
composiciones. Mencién aparte merece el caso del fragmento
de Drag. 30 (b5), decorado con los mismos motivos pero
elaborados a la barbotina, es decir con una pasta mas fluida
dispuesta sobre el cuerpo de la vasija ya seca.

FORMAS DE CERAMICA COMUN

Tipo 1. Mortero. (Lam. C; c1, c2 y ¢3). Plato con
paredes relativamente abiertas y didmetro amplio. Son
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distintivas las estrias horizontales que ocupan la zona
interior y que servian para moler distintos productos. Pastas
gue van del blanco sucio al anaranjado.

Subtipo 1. (Lam. C; c3). Similar a la forma Dramont
D1 con reborde en alero para sujecion y labio vertical. El
diametro de la boca es de 292 mm. y presenta en el alero
un par de agujeros para colgarlo de algin gancho en la
pared. Esta produccion parece centrarse en el siglo 1. El
paralelo més cercano es el de la villa altoimperial de
Cercadilla, donde aparecen piezas similares (4.2767, fig.
78) tanto en forma como en tamafio.

Subtipo 2. (Lam. C; c2). Reborde en alero engrosado
y labio entrante, como para recibir una tapadera; las
paredes son relativamente verticales y el diametro de la
boca es de 285 mm. Similar al tipo 1l descrito en la
ceramica de Celti (Pefiaflor), identificado como un “cuenco
mortero” hondo; aqui el diametro se cifraba en 331 mm.
Se fecha en época altoimperial, siendo fabricada en algin
lugar de la Bética a fines del siglo |1 d.C.

Tipo 2. Bacin. (Lam. C; c4). Gran vasija de perfil
troncoconico de base eliptica, borde en alero (algo concavo
en su parte superior en algun ejemplar, como para recibir
tapadera)y labio redondeado algo engrosado y con un
diametro mayor en torno a los 320 mm. En la zona de
vertedero se han localizado bastantes piezas de este tipo
con fallos de coccion (alabeadas y ennegrecidas por
exceso de coccion). La pasta es rojo-castafio, con
desgrasante calizo medio, y al exterior presenta un suave
engobe en blanco, de modo similar a los ejemplares
localizados en la villa altoimperial de Cercadilla, datados
a partir de la primera mitad del siglo 1.

Tipo 3. (Lam. C; c5). Gran vasija (356 mm. de
diametro de boca) que presenta un cuerpo invasado del
gue sale una forma abierta terminada en labio recto. La
pasta es roja con engobe blanco en el labio. La unién
entre las dos partes que conforman este ejemplar cuenta
con un agujero intencionado, posiblemente para evacuar
algun liquido (¢agua?). Este elemento nos ha llevado a
plantear la hip6tesis de un uso como fuente o como
maceta.

Tipo 4. Tapadera. (L4m. D; d1, d2). El amplio pomo
de agarre es similar a las bases de orza halladas en este
mismo yacimiento. Las paredes son abiertas, rectas y
relativamente gruesas, con borde engrosado y labio
ligeramente redondeado (d1) o labio redondeado (d2). El
diametro es de 122 - 146 mm. La pasta es roja, con
desgrasante calizo medio. El fragmento d1 presenta un
agujero en el pomo que debe relacionarse con las
necesidades de aireaciéon del producto contenido en el
recipiente que este elemento debia tapar, quiza algun tipo
de alimento. En algin momento los pomos podian servir
de base para usar la tapadera a modo de plato o cuenco.

Tipo 5. Plato-tapadera. (Lam. D; d3, d4). La base
es plana, relativamente pequefia respecto al desarrollo del
resto del vaso. Las paredes son abiertas, con el borde
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ligeramente exvasado. El labio puede ser plano (d3) o
redondeado y engrosado (d2). El diametro se sitda entre
2154 y 218'5 mm. El fragmento d3 presenta una pasta
rojo oscuro y un acabado exterior ennegrecido, lo que
parece indicar, junto a su localizacion en el vertedero de
alfar, que la pieza sufrié una sobrecoccién que parece que
la descartd para su comercializacion. En Cercadilla se
localizaron piezas similares que, como el ejemplar d4,
tienen una pequefia hendidura en la base marcando el
pie; sin embargo, las pastas son ocre amarillentas y
presentan al exterior restos de engobe blanquecino. Se
las fecha en el siglo 1 d.C.

Tipo 6. Plato con borde para tapa. (Lam. D; d5
a d10). Forma abierta con el borde moldurado para recibir
una tapadera. Se distinguen tres subtipos:

Subtipo 1: (Lam. D; d5). Forma con la base al
parecer plana, paredes abiertas y curvas. El borde se dobla
al interior, con una curva entrante y concava, conformando
el soporte para la tapa. El didmetro es de 260 mm. y la
altura de 64 mm. La pasta es roja, con desgrasante calizo
medio, quedando mas clara al exterior.

Subtipo 2: (Lam. D; d6, d7). Forma abierta, con la
base plana, paredes abiertas y curvas. El labio es
redondeado y en el borde interior hay un pequefio saliente
que es el que sirve para recibir la tapadera. Los diametros
son de 217 y 230 mm. y la altura de la pieza d6 es de 52
mm. La pasta es de color rojo, con el exterior y el interior

engobados en color gris oscuro. En Cercadilla se encuentra
en contextos de los siglos | —IIl. Se trata del tipo 14 de la
clasificacién de Vegas.

Subtipo 3: (Lam. D; d8, d9, d10). Se encuentran
ejemplares que van de la pared abierta hasta cuerpos de
paredes casi verticales (d8). Lo caracteristico de este
subtipo es la forma del borde interior; el labio presenta un
ensanchamiento triangular al interior, similar al que aparece
justo debajo, en la pared interior de la vasija. Este par de
salientes conforman una ranura donde encaja la tapa. El
diametro mas pequefio, que coincide con la pieza de
paredes mas verticales (d8), es de 178 mm., en tanto que
las formas més abiertas tienen diametros de 212 y 270
mm. Las pastas son rojas, con desgrasante calizo medio
en los ejemplares d9 y d10, mientras que la pieza d8
cuenta con pasta de color gris. Parece ser una tipologia
muy longeva pues aparece en contextos que van desde el
siglo | (Pefaflor) al siglo V (ltélica).

Tipo 7. Cuenco de borde entrante. (L4m. E; el
a eb). Se trata de un pequefio plato con la base plana o
ligeramente convexa, paredes mas o menos abiertas,
borde claramente invasado y labio engrosado, en alguna
ocasion conformando un pequefio alero hacia el interior
(el). Las pastas son rojas, con desgrasante calizo medio.
Un ejemplar conserva restos de engobe gris al exterior, en
tanto que otros muestran un aspecto sobrecocido. Se
pueden distinguir tres tamafios:

T 1

S : f

=

1 il ™ hs oy yecha

L1 'RIL Fhice o Benoe

Lamina D

Lamina E

Arte, Arqueologia e Historia

71



Ol ety A

1- Diametro de 209'3 — 210’18 mm. Piezas e2 y el,
respectivamente.

2- Diametro de 221 — 223 mm. Ejemplares e5 y €3,
respectivamente.

3-Diametro de 288’8 mm., perteneciente a e4.

Se trata de piezas muy similares a las descritas
como tipo 3 del yacimiento de Celti (Pefiaflor). Alli las
bases son siempre planas y el didmetro del borde es de
248 mm. Se documenta como forma altoimperial,
inspirados en formas de ceramica roja pompeyana. En el
alfar granadino de La Cartuja se elaboraron formas similares
desde fines del siglo | a mediados del siglo 1.

Tipo 8. Plato de borde en alero. (Lam. E; e6 y
e7). La base es plana, relativamente amplia, la pared es
poco elevada, recta o ligeramente saliente. El borde sale
en angulo recto hacia el exterior y el labio puede ser recto
o redondeado. El diametro de la boca es de 154 — 206
mm., mientras que el del alero esta entre 174 y 226 mm.
La pasta es de color rojo con desgrasante calizo medio.
Es similar al tipo Vegas 13 el cual se destinaba a poner
alimentos al fuego.

Tipo 9. Gran cuenco. (Lam. F; f1, f2 y f3). Se
trata de grandes recipientes abiertos, posiblemente
empleados para la presentacion de alimentos a la mesa,
a modo de fuentes.

Subtipo 1: (Lam. F; fl1). Las paredes son muy
abiertas, lo que confiere a la pieza muy poco fondo. El
borde es engrosado y el labio recto. Presenta un diametro
de 346 mm. La pasta es de color rojo oscuro, con
desgrasante calizo medio. Similar al tipo 4b descrito para
la ceramica de Pefiaflor; este tipo se fecha entre fines del
siglo Il y el siglo IV.

Subtipo 2: (Lam. F; f2 y f3). Las paredes forman
una carena bastante marcada en el tercio superior de la
pieza. El borde, siempre pensado para recibir una tapa,
puede ser bifido (f2) o plano y ligeramente inclinado al
interior (f3). El diametro oscila entre los 292 mm. de f3 y
los aproximadamente 300 mm. de f2. La pieza de labio
bifido presenta asa horizontal de doble lazo. La pasta es
de color rojo, con el exterior ennegrecido por exceso de
coccion en f3, con desgrasante calizo de tamafio medio
(entre 0'1 y 0’5 mm.). Las formas paralelas aparecidas en
el yacimiento de Cercadilla se fechan entre los siglos | y
II; del mismo modo que las aparecidas en Pefiaflor.

Tipo 10. Gran vaso troncoconico. (Lam. F; f4 y f5).
Las paredes de estas piezas conforman un perfil troncoconico
bastante abierto, el borde es exvasado y el labio puede ser
recto o redondeado. El diametro va de los 230 a los 283 mm.
La pasta es de color rojo con desgrasante calizo de tamafio
pequefio. Los paralelos mas cercanos los hallamos en el
yacimiento de Cercadilla, en la propia Cérdoba, donde se
relacionan con momentos altoimperiales; particularmente
préximo es el ejemplar signado como 4.1544, fig. 96.
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Tipo 11. Olla de borde vertical. (Ldm. G). Forma
cerrada con cuerpo de perfil oval, no se han hallado restos
de asas. El cuello, exvasado, esta claramente marcado y
el borde es vertical. El labio puede ser redondeado (gl),
inclinado al interior (g2 y g3) o recto (g4 y g5). En la pieza
g5 destacan las incisiones decorativas localizadas en el
tercio superior de la vasija. El didmetro oscila entre los
142’4 mm. de la mas pequefia (gl) y los 206’5 mm. de la
mayor (g5). Las pastas son de color rojo, con desgrasante
de aspecto calizo y tamafio medio (unos 0'3 mm.). La
cronologia que se maneja para piezas similares, aparecidas
en la villa altoimperial de Cercadilla, es de la primera mitad
del siglo I, aunque parece que es una forma que se extiende
bastante en el tiempo, hasta mediados del siglo V d. C.,
segun restos hallados en Italica.

Tipo 12. Olla de borde exvasado. (Lam. H; hly
h2). Vasija de cuerpo mas o menos globular y cuello
marcado. El borde es saliente, con el labio recto o
redondeado. Presenta doble asa, con acanaladura
longitudinal en el caso de h2, y un diametro de entre 102
y 110 mm. Piezas muy similares, aunque sin restos de
asas, aparecieron en la villa altoimperial de Cercadilla,
ligadas a contextos de los siglos | a lll.

Tipo 13. Ollade cuello vertical. (Lam. H; h3 'y h4).
Vasija cuyo cuerpo parece tender mas hacia una forma oval
gue globular. El cuello es alto, vertical o ligeramente exvasado;
el labio aparece moldurado para recibir algiin tipo de tapadera.
El didmetro de la boca se sitla entre los 137 y 146 mm.

Tipo 14. Cazuela. (Lam. H; h5). Forma abierta con
la parte superior entrante y el borde engrosado y plegado.
El diametro es de 272’2 mm. Como los tres tipos
anteriores, se trata de una vasija de cocina pero, en tanto
que formas cerradas, los tipos 11, 12 y 13 parecen sugerir
la elaboracién de guisos o recetas con caldo; el tipo 14
parece mas apropiado para realizar frituras o alimentos
sin salsas. El borde es similar al de las formas
denominadas “ollas de borde plegado” en el yacimiento
de Cercadilla, para las que se da una cronologia de la
primera mitad del siglo 1 d. C.

Tipo 15. Gran jarro. (L&m. I; i1 a i5). Forma cerrada
en la que domina la altura sobre la anchura, con cuello
marcado y borde saliente. En algunos ejemplares (i4 e i5) el
borde se marca con tendencia a la verticalidad, moldurado o
no; en el resto de las piezas el labio es engrosado y
redondeado. Un par de fragmentos muestran la presencia
de, al menos, un asa. El diametro de la boca oscila entre los
116 mm. de la més pequefia (i5) y los 149 mm. de la mayor
(i1). En cuanto a la decoracion, sefialar que la pieza i4 presenta
engobe gris tanto al exterior como al interior, en tanto que la
i5 se decoré con, por lo menos, tres bandas de incisiones,
una en el borde, otra justo por debajo de la flexion del cuello
y otra en el tercio superior del cuerpo de la pieza. Es similar
al tipo 17 descrito para la ceramica de Celti; aqui se fecha,
mediante paralelos, entre los siglos | y II, con ejemplos hasta
el siglo IV. Ejemplares similares se han localizado en el
vertedero de alfar hallado en la zona del Viaducto, zona muy
cercana al lugar donde ha aparecido este alfar.
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Tipo 16. Vasija de cuerpo cilindrico. (Lam. [; i6,
i7, i8). Se trata de piezas en las que domina la forma
recta de sus paredes, que dan al conjunto un aspecto de
cilindro. El labio puede ser exvasado, redondeado o recto,
o moldurado para recibir tapadera (i8). El diametro menor
es de 108 mm. (i7), y el mayor es de 210'6 mm. (i8),
pasando por los 147 mm. de i6. Las pastas son rojas y el
desgrasante es de aspecto calizo y de tamafio fino. El
ejemplar i8 presenta un aspecto exterior de color beige y
tiene un paralelo claro en la pieza siglada como 4.285, de
la fig. 96 del libro de M. Moreno.

Tipo 17. Orza. (Lam. J;j1 aj5). Son formas cerradas
con la base plana y relativamente pequefia; generalmente
se marca claramente respecto al cuerpo del vaso, que
puede ser globular o0 méas alargado. La pasta es de color
rojo con desgrasante calizo de tamafio medio. Al exterior
suelen presentar un tenue engobe de color blanquecino,
al igual que los ejemplares localizados en la villa
altoimperial de Cercadilla, que se datan entre los siglos |
y Il. Dicho engobe parece suponer una practica habitual
en este tipo de piezas, puesto que también se ha
encontrado en ejemplares procedentes de Malaga o de
los Villares de Andujar. Se asocia fundamentalmente a
contextos altoimperiales.

Tipo 18. Botella. (Lam. J; j6y j7). Los ejemplares
de este tipo son vasos con mucho desarrollo en altura,
largos y estrechos, sin asas y base plana. Su uso debi6
ser el de contener / servir liquidos. La pieza j6 tiene una

base maciza de 26 mm. de diametro y una altura
conservada de 97 mm.; presenta aspecto de unguentario,
con posibles funciones cosmeéticas, y parece derivar de la
forma Oberaden 28, muy frecuente en época augustea. El
fragmento j7, por su parte, tiene un diametro en su base
de 49 mm. y una altura conservada de 104 mm.; sin
embargo, su rasgo mas destacado es la decoracion
pintada de bandas de color gris oscuro.

Tipo 19. Jarra de borde moldurado. (LAm. K; K1,
k2 y k3). La vasija tiene un cuerpo globular que acaba en un
cuello largo que acaba saliendo ligeramente en una moldura
horizontal, sobre la que se levanta el borde vertical terminado
en labio redondeado. Presenta un asa plana de curva amplia
gue arranca justo bajo la moldura y llega a la parte superior
del cuerpo de la vasija. El diametro de la boca esta entre los
44 y los 58 mm. Las pastas son de color rojo y el desgrasante
es de aspecto calizo y tamafio medio.

Tipo 20. Jarra de borde exvasado. (Lam. K; k4,
k5). El cuerpo es alargado y conduce a un cuello corto y
muy marcado, estrangulado. El borde saliente remata en
un labio recto; justo por debajo nace un asa plana. El
didmetro de la boca esta entre 37 y 48 mm.

Tipo 21. Jarro de cuello curvo. (Lam. K; k6). El
cuello es saliente, pero luego vuelve a entrar para rematar
con un borde exvasado, el cual acaba en un labio
engrosado. El diametro de la boca es de 60 mm.
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Tipo 22. Jarra/ colador. (Lam. K; k7). Se trata de
una vasija de cuello largo, ligeramente estrangulado al final,
abriéndose claramente antes del borde vertical, que remata
en un labio ligeramente engrosado. Justo por debajo del
saliente del cuello nace un asa. El didmetro de la boca es
de 50 mm. La pasta es color beige claro y al exterior
presenta restos de un posible engobe blanquecino. Sin
embargo, el elemento mas caracteristico de este tipo es
el colador que se sitia a 21 mm. del borde superior y que
consta de siete agujeros de unos 6 mm.

Tipo 23. Jarro de labio plano. (Lam. K; k8). Esta
vasija tiene un cuello largo que termina de forma
ligeramente exvasada y se remata con un labio plano
bastante engrosado. Justo por debajo del labio nacen dos
asas de sujecion. El diametro de la boca es de 53 mm. La
pasta es de color rojo, con desgrasante calizo de unos
0’4 mm. de grosor. En la pared exterior presenta una capa
de engobe blanco.

Tipo 24. Jarra de borde vertedor. (LAm. K, k9).
Vasija de cuerpo de tendencia globular, cuello alto sin rastro
de asa, la cual, de existir, estaria localizada en el cuerpo
de la jarra. El borde adopta una forma trilobulada, con un
[6bulo méas estrecho que servia para verter el liquido
contenido. La boca tiene un ancho de 63 mm. por un largo
de 68 mm. La pasta es de color gris con un nervio central
mas oscuro, con desgrasante calizo fino. En esta pieza
es patente el modo de fabricacion de estos modelos
ceramicos; se realizaban el cuello y la boca por un lado y
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el resto del vaso por otro. En este ejemplar se observa
gue el cuello se introduce en el interior del cuerpo y se
unirian con un poco de arcilla fluida.

CONCLUSIONES A LAS PRODUCCIONES DE
CERAMICA COMUN

Las pastas rojas, predominantes en la ceramica
comun hallada en este alfar, presenta claras semejanzas
(textura, color, desgrasante...) con la de la terra sigillata
Hispana. Esto demostraria que ambas producciones tenian
el mismo origen, origen que podemos situar en este taller
ceramico. Las pastas son de color rojo debido a una coccion
oxidante, es decir con abundante oxigeno dentro de la
camara de coccion del horno; esto implica que quedasen
abiertos los conductos de aireacion del horno durante el
proceso. La otra caracteristica de estas pastas es su textura
blanda, poco densa, con un desgrasante de aspecto calizo
(0’2 - 0'6 mm.) no demasiado abundante. Al exterior, algunas
formas presentan un acabado en forma de ligero engobe
blanco, que ha podido desaparecer o no llegar a ser aplicado
en otras formas (piezas defectuosas desechadas antes de
ser engobadas y aparecidas en el vertedero).

La produccion no se puede considerar demasiado
especializada, puesto que atiende todas las necesidades
de una clientela que hemos de suponer local. Asi, se
elabora vajilla de cocina (como las ollas de borde vertical),
vajilla de mesa (como cuencos y jarros) y de
almacenamiento (orzas, grandes jarros).

UTILES DE ALFAR

Ficha. (Lam. L; 11, 12 y I3). Se trata de una pequefia
porcion de arcilla a la que se da una forma similar a una
moneda gruesa. El diametro oscila entre los 22 y los 27
mm., en tanto que el grosor esta entre los 86 y los 11
mm.

Separador pequefio. (Lam. L; |4 a18). Esta forma
consta de un cuerpo mas o menos cilindrico que termina,
bien en borde engrosado y labio recto (14 y I5), o con borde
exvasado y labio redondeado. El diametro de la boca esta
entre los 42 y los 51 mm., mientras que la altura se sitia
entre los 16 y los 35 mm.

Separador mediano. (Lam. L; 19 y I10). El cuerpo
forma una curva primero entrante y luego saliente, con
paredes relativamente gruesas, puesto que debian sustentar
el peso de las piezas a cocer. Puede terminar con un borde
engrosado y labio invasado (19) o con labio redondeado (110).
La pieza |10 presenta unas aberturas triangulares en su
cuerpo, ideadas para permitir el paso del calor y conseguir
una coccion uniforme en toda la pieza, incluso en la zona
en contacto con el separador.

Aro. (Lam. L; I11, 112, 113. L&m. M). El desarrollo
de la pieza se establece en anchura, como un gran anillo
ceramico que sirviese de base, en el horno, a distintas
piezas a cocer, segin tamafios. La forma de las molduras
interiores son variadas, posiblemente en funcién de las
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vasijas que debian recibir. En cualquier caso el borde siempre
es redondeado, para evitar arafiazos u otros dafios en la
pieza sustentada. El diametro varia entre 101 y 215 mm.

CONCLUSIONES A LOS UTILES DE ALFAR

En este apartado se han descrito los distintos
elementos relacionados directamente con el proceso de
coccidn de las ceramicas, hallados durante la excavacion,
tanto en la zona de vertedero como en el interior de los
propios hornos. Su funcién principal debié ser separar tanto
las distintas piezas ceramicas entre si, como éstas y las
paredes del horno; asi se evitaba que la ceramica se
pegase o se deformase durante la coccién.

Muchas de estas piezas, debido a su uso, aparecen
con aspecto préximo a la vitrificacién o, al menos,
ennegrecidas, debido a las temperaturas soportadas. Las
pastas son de color rojo, mas 0 menos oscurecido en
funcién de su uso en el horno.

EPILOGO

Las conclusiones finales que podemos sacar, tanto
de la excavacion del solar como del estudio de la ceramica
aparecida, son fundamentalmente tres. En primer lugar
podemos constatar la articulacion de un espacio destinado
ala artesania en la zona extramuros de la Corduba romana.
En particular en esta zona norte, aparte del alfar hallado
en nuestra parcela, son de resefiar los restos de un
vertedero de alfar hallados en la zona del Viaducto, asi
como los hornos aparecidos durante las labores de
seguimiento arqueoldgico de la urbanizacion del Plan
Parcial RENFE.

La distribucion de las piezas realizadas en este alfar
debi6 ser fundamentalmente local, aunque habria que
revisar los hallazgos ceramicos de otros yacimientos para
conocer el alcance de estas producciones ceramicas
cordobesas.

Los paralelos comentados en el texto apuntan hacia
una cronologia altoimperial, en torno a mediados-finales

e S et

Lamina M

del siglo 1y al siglo Il. Sin embargo, una inscripcién funeraria
hallada en la parte mas baja del vertedero de alfar apunta
mas bien hacia el siglo Il - IV. Las explicaciones pueden
ser, basicamente, dos: podemos estar ante un caso de
estratigrafia inversa, es decir, que por algin motivo el
paquete estratigrafico haya sido colocado al revés; este
proceso debié ocurrir en una época posterior al abandono
de la actividad de los hornos, ya sea para la urbanizacion
de esta zona en época medieval o por los distintos
movimientos de tierras de época contemporanea. La otra
explicacion apuntaria a una larga perduracion en el tiempo
de los tipos ceramicos documentados.
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CALZADA ROMANA DE LA
CALLE SEVILLA DE CORDOBA

Laura Aparicio Sanchez

I. INTRODUCCION

La calzada de época romana que damos a conocer
en este articulo fue hallada en el solar emplazado en el
n°2 de la céntrica calle Sevilla de Cérdoba (Fig. 1), proxima
al centro neuralgico de la ciudad en la citada época: el
Foro, punto de encuentro por excelencia al ubicarse en él
y sus aledafios los principales edificios publicos de la
ciudad.

Por otra parte, las investigaciones arqueolégicas
efectuadas en este solar han permitido verificar su
ocupacion ya en el periodo republicano romano. En nuestra
opinién, la importante estructura de silleria en opus
guadratum también localizada se puede fechar a finales
de este periodo republicano, la cual, a juzgar por sus
singulares caracteristicas, debi6é pertenecer a un
importante edificio publico préximo al Foro. Mas adelante,

La parcela objeto de estudio tiene forma casi
rectangular, de 17 m. de anchura por 27 m. de longitud
maximas, siendo su superficie aproximada de 500 m2. En
ella hemos practicado un UGnico corte estratigrafico, de 16
m. de longitud por 8 m. de anchura, situado en el centro
del solar y en el que se ha alcanzado una cota general de
-2,60 m. de profundidad*, rebasada puntualmente para
completar la documentacion de algunos restos de
relevancia.

Una vez trazado el corte estratigrafico, iniciamos
los trabajos de excavacion con el desmonte de algunas
estructuras de época contemporanea que aln se
mantenian. En primer lugar se hallaba la soleria del
inmueble que con anterioridad ocupaba el solar®,
compuesta por baldosas en blanco y negro en disposicion
de damero (U.E. 1A%), la cual se apoyaba sobre una base
de hormigén (U.E.1B), asentada a su vez sobre otra base
arenosa (U.E. 1C). A continuacion se retiraron algunos

en el periodo imperial, se trazé la
calzada que cruza el solar de Este a

Oeste. Se trata de un decumanus
secundario paralelo al Decumanus
Maximus que se viene situando en el
acerado norte de la calle Gondomar.

Il. ACTUACION ARQUEOLOGICA

Como suele ser para Cérdoba,
la actuacién arqueoldgica realizada en
este solar se ha debido a la necesidad
de acometer en él un proyecto
constructivo de nueva planta que
contemplaba una afeccién importante
del subsuelo, la cual quedé
condicionada por la Delegacién de
Cultura de Coérdoba a un estudio
arqueoldégico previo que documentara
y determinara la importancia de
previsibles restos de caracter
arqueoldgico'. Una vez autorizada la
realizacién de actividad arqueolégica
de urgencia?, los trabajos de
excavacion se practicaron entre el 22
de Noviembre de 1999 y el 31 de
Enero de 2.000, siendo sufragados en
su totalidad por las empresas

propietarias del solar3.

Figura 1. Calle Sevilla n°2, Cérdoba. Emplazamiento
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Figura 2. Corte estratigrafico. Planta | (Escala 1:100)

pilares de hormigén (U.E.2) y parte de la cimentacion de
los muros de carga de la vivienda que responden a las
estructuras designadas como UU.EE. 3A, 3B, 3C y 3D
(Fig. 2). Las cimentaciones son de tapial, levantado a base
de tongadas de tierra con piedras y cal apisonadas, de
unos 0,70 m. de anchura media y mas de 2 m. de altura.
También pertenecientes a la vivienda son una atarjea de
fabrica de ladrillo con mortero de cal y arena (U.E. 4) y un
pequefio sétano de igual construccion (U.E. 5) (Fig. 2).

En cuanto a los primeros estratos de tierra
excavados se trata de niveles de época moderno-
contemporanea (siglos XIX-XX). Uno de ellos corresponde
a un estrato de relleno compuesto por abundante material
de escombro, con tierra pardo-oscura (U.E. 10). En las
alzadas finales de este estrato han aparecido fragmentos
ceramicos encuadrables desde época contemporanea
hasta medieval de los siglos X-XI, pasando por un amplio
repertorio de época moderna, lo que nos indica una
importante remocién de estratos a causa de las Ultimas
fases constructivas llevadas a cabo en el solar, a partir de
1904 como ya se ha indicado.

En el &ngulo SO del corte se ha documentado un
nivel de derrumbe (U.E. 13), donde son abundantes las
tejas curvas y cuyo material ceramico se ha datado en
los siglos X-XI. De ellos cabe destacar los pertenecientes
a marmitas, tapaderas, ataifores de vidriado melado al
exterior y decorados con la técnica “verde y manganeso”
al interior, y vidriados en marrén con decoracion en
manganeso. Este nivel de abandono cubria un muro de
sillarejo de orientacion E-O (U.E. 15) (Fig. 2, angulo SO).

El espacio libre entre los muros contemporaneos,
UU.EE. 3A, 3B, 3D y 3E y el muro U.E. 33 (dngulo SE del
corte), esta ocupado por un extenso y profundo vertedero,
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U.E. 40, compuesto por tierra muy suelta y de color
verdoso, ennegrecida por carbones producto de la
combustion de maderas y en la que aparecen 0seos
animales, fragmentos de tegulae y cantidad de restos
cerdmicos. La primera alzada de este nivel se excavé hasta
la cota aproximada de -1,40 m. y su material cerdmico,
de cronologia califal, responde a las siguientes formas:
marmitas; ollas; tinajas; cantimploras; tapaderas; platos;
cangilones; jarros con decoracion de trazos gruesos
verticales en pintura blanca o negra, o de lineas paralelas
en blanco; jarrita vidriada en verde; jarrito vidriado en
marrén; ataifor de vidriado verdoso; candil de piquera, etc.

Antes de continuar con el registro estratigrafico
analizamos algunas de las estructuras que han ido
surgiendo. Situados en el sector SO del corte distinguimos
varios muros relacionados entre si: las UU.EE. 14, 15y
16 (Fig. 2). El muro U.E. 14, de orientacion N-S, esta
formado por dos hiladas de sillarejos, estando la hilada
superior algo retranqueada con respecto a la inferior. Los
otros dos muros, de similares caracteristicas, son
perpendiculares a él, formando los tres un espacio o
estancia. En principio otro muro, la U.E. 17, parecia cerrar
la estancia por el Este, pero después pudimos comprobar
gue se trataba de otro de los muros contemporaneos, la
U.E 3C, y su relacion con los muros UU.EE. 15y 16 no
respondia a otro hecho que al desmonte de los mismos
en su recorrido N-S. El muro U.E.14 continda hacia el
Norte pasada su interseccion con el muro U.E.16. Adosado
a su cara este se conserva a -1,16 m. una pequefia
plataforma, U.E. 21, consistente en una lechada de cal
de 2,5 cm. de espesor que podria corresponder a un
pavimento.

En cuanto al muro U.E. 15, mide 1,14 m. de largo,
0,50 m. de ancho y 0,55 m. de altura (Fig. 3). Para lograr
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Corte estratigrafico. Planta Il (Escala 1:100)

la anchura citada coloca dos largas losas de piedra caliza
de canto, paralelas y separadas, cuyo interior rellena con
ripios y tierra. Presenta un umbral -afectado por el pozo
de agua U.E. 37 que aprovecha la jamba este para su
encafado- compuesto por dos losas de piedra caliza, una
de las cuales presenta un rebaje circular para el gozne de
la puerta. El vano mediria en total una longitud de 0,90 m.
La jamba oeste, que si se ha conservado, también esta
levantada con pequefios sillares de piedra caliza.

Al Norte de estos muros y adosados a la pared
norte del muro de sillarejo U.E. 16, hallamos un pequefio
pozo ciego, U.E. 18, hecho con diversas piedras sin tallar,
y junto a él lo que parece otro pozo, U.E. 19, que bien
podria tratarse de la ampliaciéon del anterior. También la
U.E.20 corresponde a un pozo ciego, cortado en parte por
la construccion del sétano U.E. 5, y la U.E. 23 a un pozo
de agua (Fig. 2). En el resto del corte, al Este del muro
U.E. 3A, destaca la presencia de pozos: las UU.EE. 28,
29, 30y 31. El pozo ciego U.E.28 es de encafado circular,
a base de piedras diversas sin tallar. En relacion a la U.E.
29, mas que un pozo ciego parece tratarse de un basurero
en forma de bolsada. Tampoco queda muy claro que el
pozo U.E.30 fuera negro; por su esmerada construccion y
el careado de los elementos que componen su encafiado
parece mas un pozo de agua. Confirmaria esta hipotesis
el que su interior se hallaba colmatado con material de
escombro y no con tierra de pozo ciego. El pozo restante,
U.E. 31, es también circular pero destaca por su enorme
didmetro: 1,90 m. Corresponde a un pozo ciego en forma
de campana muy abierta de época moderna. En su
construccion afectd a su vez a otro pozo ciego, la U.E. 45
(Fig. 2). Por dltimo, en el sector SE del corte hallamos
otros muros. Uno de ellos, la U.E. 32, queda junto al pozo
U.E.31. Es un muro de sillares similar al designado con la
U.E. 25. Tiene orientacién N-S y lo componen cuatro

grandes sillares de piedra caliza. Perpendicular al Sur se
halla el muro UE. 33, de mampuesto, y ya junto al perfil
sur del corte el muro U.E. 34. A su vez el muro U.E.35
qgueda casi en medio de los dos, aunque sigue mas la
orientacion de la U.E. 33 .

Llegados a este punto en el que quedan definidos
los elementos estructurales mas significativos aparecidos,
retomamos la secuencia estratigrafica. En el espacio o
estancia delimitado por los muros UU.EE. 14, 15y 16
(Fig. 2), a partir de la cota -0,60 m., la tierra es de color
marrén, con algunos cantos de rio, fragmentos de ladrillos
y algunas piedras calizas sin desbastar. Se trata de un
nivel de relleno, U.E. 38, con material ceramico fechado
en los siglos X-XIl. Hacia el Este, la tierra cambia a un
color pardo e incluso verdoso, U.E. 39, en la que los 6seos
animales y los desechos cerdmicos son abundantes, por
lo que parece mas bien un vertedero o basurero. Los
numerosos fragmentos ceramicos se encuadran en los
siglos X al XII.

En la zona este del corte proseguimos la excavacion
del vertedero U.E. 40. La ceramica continta siendo de
cronologia califal, a excepcion de algunos fragmentos de
anforas y un borde de vasija de Terra Sigillata Clara. En
cuanto al gran pozo de campana U.E. 31, hemos
desmontado en primer lugar el muro U.E. 3E que lo cruzaba
de Este a Oeste y después la tierra que lo cegaba para
determinar su cronologia. En el interior han aparecido
fragmentos cerédmicos califales con otros de los siglos
XVII al XIX, siendo en consecuencia este pozo de época
moderna. En su construccion se aprovecharon elementos
de otras unidades. Asi, parte de la pared situada al Este
reutiliza dos sillares del muro U.E. 32, y en la situada al
sur se emplean algunas piezas de pudinga. En cuanto a
otras piezas de pudinga de gran tamafo sobre las que
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apoyaba el encafiado del pozo, no pudieron ser
desmontadas e incorporadas al mismo, por lo que debieron
servir de fondo.

Otra estructura que se ha visto alterada por el pozo
es la U.E. 45 (Fig. 3) o pequefio pozo ciego situado
inmediatamente al Norte. De él cabe destacar la cantidad
de fragmentos cerdmicos que lo cegaban, cuyo volumen
ha superado con creces al de la tierra extraida. La cronologia
es de nuevo califal. También se han recuperado 0seos
animales y, curiosamente, un dedo de mérmol blanco
fracturado que perteneceria a una escultura. Tiene 4 cm.
de longitud y 2 cm. de diametro en el extremo fracturado.

Por dltimo, en cuanto a los pozos restantes, la
ceramica procedente del encafiado del pozo U.E.20 es de
época moderna, en la que destacan los tipicos cuencos
vidriados en diversos tonos -verdes o0 marrones- y esmaltados
en blanco; época probable para el pozo de agua U.E. 23, de
encafiado tan cuidado a base de sillarejos de médulo regular,
pues altera estratos medievales y a su vez queda colmatado
por el relleno moderno-contemporaneo U.E. 10. En el pozo
U.E. 28 se han recogido fragmentos ceramicos datables
desde los siglos IX-X a los siglos XVI- XVII, por lo que la
época también es moderna. De ellos queremos destacar los
pertenecientes a un cuenco decorado en “cuerda seca total”
con motivos vegetales (ss. XIlI-XIV) y a un candil de platillo
vidriado en marrdn (ss. XlI-XIll). La cerdmica hallada en el
encafiado del pozo U.E. 30 indica que debi6 ser construido
en época moderno-contemporanea, y la recuperada de su
interior, colmatado con material de escombro actual, que
cay0 en desuso ya en el reciente siglo XX.

Hasta aqui hemos analizado de forma muy resumida
la estratigrafia y los restos estructurales mas destacables

excavados hasta una profundidad media de -1,40 m.. Para
abordar los trabajos restantes hasta la cota final de -2,60
m. creemos oportuno exponerlos por sectores, un poco
en la ténica de lo que hemos venido haciendo, pero en
este segundo caso agotando la estratigrafia.

Sector Este del Corte

La delimitacién entre los Sectores Este y Oeste del Corte
viene marcada por el muro de época contemporanea U.E.
3A (Fig. 3). A su vez, dentro del Sector Este distinguimos
la zona norte y la zona sur, separadas por los muros
UU.EE. 3B, 3D y 3F.

En la zona norte, bajo el relleno U.E. 10, la tierra es
de color pardo-oscuro, apelmazada, muy himeda y con
presencia de desechos constructivos, U.E. 47. Es muy
probable que las caracteristicas de apelmazamiento y
humedad estén debidas a las filtraciones de los diversos
pozos aqui hallados, asi como a las procedentes de la
atarjea U.E. 4. Este nivel de colmatacion es de cronologia
califal. Un pozo ciego de igual cronologia es el
correspondiente a la U.E. 50 (Fig. 3), que se ha visto
afectado por los muros contemporaneos UU.EE. 3A'y 3B.
Tiene encafiado circular a base de piedras calizas sin
desbastar y esta excavado en el estrato de vertedero U.E.
40 que llega a extenderse hasta sus alrededores.

Bajo la U.E. 47 documentamos un nuevo estrato, U.E.
48, de tierras rojizas arcillosas con algunos desechos de
piedra caliza. De la ceramica hallada en él cabe destacar
algunos fragmentos de ataifores vidriados en marrén con
decoracién en manganeso y de un jarro de engobe ocre
con trazos en negro, de cronologia califal, junto a dos
fragmentos de tradicién ibérica, pertenecientes a vasijas
decoradas con lineas o bandas en color vinoso, indicio de

Lamina I. Calle Sevilla n® 2, Cérdoba. Vista general del corte estratigrafico desde el Sur
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Lamina Il. Calzada romana de losas de pudinga vista desde el Este

la alteracion de una unidad de cronologia republicana de
época romana en un periodo bastante posterior, en torno
a los siglos X-XI. Este estrato cubre una estructura
compuesta por dos sillares, U.E. 59 (Fig. 3). Los sillares
arrancan del mismo perfil norte del corte hacia el Sur y
sus medidas son: 0,43 X 0,56 m.y 0,34 X 0,52 m., ambos
de més de 0,95 m. de longitud. Estan cimentados sobre
una base de piedras sin tallar de 0,24 m. de altura. Junto
a uno de los sillares se adosa otro de dimensiones
menores, en mal estado de conservacion y rehundido frente
a los otros, quizéas por carecer de cimentacion.

Volviendo al estrato U.E. 48, hay que destacar que a una
cota media de - 2,20 m. presenta una interfacie, consistente
en una base de picadura de sillar, U.E. 63, que podria
corresponder al horizonte constructivo de la talla de
elementos de silleria. En algunos puntos esta interfacie
se ve afectada por un ligero nivel de incendio, U.E. 64.
Bajo ambas unidades -63 y 64- la U.E.48 pierde algo de su
tonalidad rojiza y deja de aportar material ceramico.
Coincidiendo con la cota de la U.E. 63 emerge un muro de
silleria, U.E. 61, compuesto por 8 sillares de grandes
dimensiones colocados a tizén cuyo analisis dejamos para
més adelante. Nos centramos ahora en la zona sur del Sector.

Zona sur. En el espacio comprendido entre el muro
U.E. 3By el perfil sur del corte, una vez concluida la U.E.
40 y a la cota -1,45 m., el estrato siguiente es de tierra
pardo-rojiza, con profusion de tegulae e imbricis, U.E.
51. A su vez este nivel, de unos 0,50 m. de espesor o

potencia, cubre una serie de sillares, U.E. 52, que por su
posicion volcada nos hace interpretar todo ello como el
desplome de la fachada de un edificio y, en consecuencia,
con un nivel de derrumbe y abandono de la misma (Fig.
3). Los restos ceramicos aparecidos en la U.E. 51
pertenecen a fragmentos de cangilones, tinajas, marmitas,
ataifores vidriados en marrén y a anforas, cuyas cronologias
se encuadran en época medieval-islamica (ss. X-XI) y
romana, respectivamente. También se han recogido 6seos
animales y piezas de marmol, las que pasamos a detallar:

* Losa de marmol blanco. Fragmento, de 4 cm. de
espesor, con la cara anterior pulida y la posterior
preparada para su agarre.

* Losa de mérmol blanco fracturada, 17,5 X 15 X 3 cm.

* Cornisa de marmol blanco, fracturada, de 10,5 cm.
de anchura y 9,5 cm. de altura, maximas
conservadas.

* Cornisa, fracturada, sélo conserva talla pulida en
las molduras; de 14 cm. de anchuray 11,5 cm. de
altura maxima conservada.

 Entablamento sin decoracidon de marmol travertino.
Englobamos en este elemento arquitectonico siete
piezas fracturadas que presentan las mismas
caracteristicas en cuanto al tipo de marmol, talla,
pulimento y medidas, que debieron pertenecer a un
sencillo entablamento a juzgar por la disminucion
progresiva que presenta el grosor de sus paredes,
gue va desde 7 cm. hasta 3,02 cm. Con mucha
probabilidad este entablamento debi6é decorar la
fachada desplomada comentada.

Por ultimo, afiadir que la cerdmica aparecida en el
estrato de tierra situado bajo los sillares U.E. 52, tras ser
éstos desmontados, U.E. 79, es de cronologia musulmana,
aunque junto a estos fragmentos se hallan algunas asas
de anforas romanas.

La Ultima fase de excavacion en el Sector Este del
corte ha proporcionado la localizacién de dos importantes
estructuras de época romana. Por un lado una calzada,
U.E. 60, y por otro un magnifico muro de silleria en opus
guadratum, U.E. 61/66 (Fig. 3). La calzada asoma bajo el
nivel de abandono U.E.51 y el desplome de sillares U.E.52.
Tiene orientacion Este-Oeste, por tanto se trata de un
decumanus, y mide alrededor de 2,80 m. de anchura. Las
piezas que la componen, losas irregulares de pudinga,
resaltan por su tonalidad clara y superficie sinuosa
(Ldminas | y 11).

En la margen sur de la calzada se conserva aun la
linea de fachada correspondiente. Destaca un sillar de
grandes proporciones (1,20 X 0,58 X 0,66 m.), U.E. 54,
que perteneceria al alzado del muro del edificio aqui
ubicado. Junto a él, el sillar U.E. 55A (0,83 X 0,60 X 0,29
m.) supone el umbral del vano de acceso al mismo que
presenta un pretil o borde a la calle, de 6 cm. de altura,
como tope de la puerta, de la cual se conserva el rebaje
circular para el gozne.

Otro elemento identificado como umbral es la U.E.
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Lamina lll. Muro de silleria caliza en opus quadratum, visto desde el Sur

55B que sobresale de la linea de fachada descrita.
Consiste en un sillar (0,90 X 0,34 X 0,21 m.) que presenta
una ranura de 4,5 cm. de ancho y algo mas de 1 cm. de
alto, frecuente en las puertas de tiendas para encajar los
tablones de cierre. Esta pieza, calzada sobre cuatro
ladrillos, aparece adosada a la anterior U.E. 55A, sin que
sepamos si se trataria de una contrapuerta o una reforma
posterior del vano que ya invadié el bordillo de la calle.
Ambas piezas de umbral se encontraban cubiertas por
una superficie alisada consistente en una lechada de cal,
U.E. 56, que nos hizo pensar en un pavimento muy delgado.
Pero, a nuestro entender, parece tratarse mas bien de la
base del muro U.E. 34.

Volviendo a la calzada, para localizar su cloaca,
planteamos sondear el terreno en aquella parte de la misma
gue carecia de losas de pudinga: la correspondiente al
gran pozo U.E.31 (Laminas Il y IV). Dado que el pozo no
profundizé por debajo de la linea de base de las losas
desmontadas para su encafiado, se ha conservado la capa
sobre la que se asentaron éstas. Se trata de una tierra de
tonalidad marrén-rojiza con
abundantes componentes arenosos y
algunas gravas medias, U.E. 67, que
hacen las veces de una capa de
zahorra. Esta capa no tiene un espesor
uniforme pero esta en torno a los 30-40
cm. de grosor. Bajo la citada capa
aparecen la cubierta de la cloaca y la
de un sumidero o desagie (Lamina
IV). La parte de cubierta de la cloaca
puesta al descubierto, U.E. 68, es a
dos aguas y la forman enormes sillares
de piedra caliza afrontados de forma
oblicua. El canal de desagiie, U.E. 69,
vierte sus aguas a la parte superior de
la cubierta de la cloaca y esta
construido también con sillares de
piedra caliza para la base y sillarejos
para la cubierta (Fig. 3).
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Lamina IV. Detalle del muro de silleria caliza en opus quadratum, visto desde el Norte

Una estructura de
ladrillo media entre una de
las losas de pudinga y la
parte superior de la cloaca
(L&mina 1V), se trata de un
pilar de apeo que evita que
la enorme y pesada losa
rehunda la cubierta de la
cloaca. La tierra que
envuelve la cloaca es similar
ala UE. 48 y en ella ha
aparecido un asa de anfora.
En la U.E. 67 la cerdmica
también es de cronologia
romana (sigloslaC.-1d.C.).

La otra estructura de
importancia hallada es un
muro en opus quadratum.
Este potente muro asomd
parte de su silleria en la zona
norte del sector que venimos exponiendo, que identificamos
con la U.E. 61 (Fig. 3). Al excavar al otro lado del muro
U.E. 3F, al Sur, hemos podido comprobar que es mas
ancho de lo que en un principio pensamos. Los nuevos
sillares aparecidos, U.E. 66, parecen forman parte del
anterior, constituyendo ambos un solo muro de orientacion
Este-Oeste, cuya anchura total es ahora de unos 2,40 m.
(Ldminas Il y IV).

El muro arranca del perfil este del corte con
direccion oeste y a 4,80 m. se interrumpe (Lam. ).
Conocemos su aparejo gracias al sondeo practicado para
localizar la cloaca que ha dejado al descubierto cuatro de
sus hiladas (Ladminas V y VI). Todos los sillares se

disponen dos a dos a tizén (Lamina V). El médulo
empleado es de grandes dimensiones, con una media de
1,24 X 0,59 X 0,48 m., y en total mide casi 2,90 m. de
altura. Las caras vistas de los sillares sélo estan
desbastadas, por lo que estas cuatro hiladas deben
responder a la cimentacion, y no al alzado, de algun tipo
de estructura de magnificas proporciones.
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V. Perfil sur del muro de silleria

En cuanto a la estratigrafia, la franja de terreno
excavada inmediatamente al Oeste del muro y hasta el
muro U.E. 3D, es uniforme hasta la cota de -4,20 m. y
consiste en el estrato de relleno U.E.47 que viéramos para
la zona norte. De él se han recuperado cerdmicas de
cronologia califal junto a fragmentos de anforas romanas.
Por contra, ya hemos visto que la ceramica hallada junto
a la cloaca es netamente romana. Por Ultimo, practicamos
un pequefio sondeo junto al lado sur del muro, en su
zanja de cimentacion, U.E. 80, la cual no ha aportado
elementos clarificadores que determinen con mayor
precision la cronologia del mismo. También sefialar que
s6lo al aproximarnos a la cota -4,20 m. se aprecia algin
afloramiento del terreno virgen del solar: las arcillas rojas,
U.E. 70.

Sector Oeste del Corte

Al igual que para el sector anterior, distinguimos aqui
dos zonas, la norte y la sur, separadas por el muro U.E. 16.

Zona norte. El estrato de relleno U.E. 47
documentado en el Sector Este también se registra en
este sector. Bajo ély junto al muro U.E.16 se extiende un
profundo vertedero, U.E. 85, del que se ha recuperado
gran cantidad de material cerdmico, destacando un jarro
decorado con lineas y circulos pintados en blanco, un
candil de piquera vidriado en verde con decoracion de lineas
incisas en el depdsito y una tacita vidriada en marrén, de
cronologia califal. En el angulo NE del corte se ha
registrado el nivel de tierra arcillosa U.E. 48, estando

ocupada el resto de la zona por una tierra pardorrojiza,
U.E. 74, cuyo material también es califal. Este dltimo
estrato, a partir de la cota -2,35 m., cambia. La tierra es
ahora mas rojiza y abundan los ripios de caliza. Ademas
aparecen unos niveles de incendio entremezclados, U.E.
88. En este estrato final han aparecido fragmentos de
anforas italicas y de vasos de tradicion ibérica, asi como
0seos animales y algunas piezas talladas de marmol. Entre
las Ultimas destacamos un tambor de columna fracturado
de marmol blanco y estriado; un basamento de columna
en marmol blanco con vetas grisaceas y una losa de
marmol blanco, fracturada y de 3 cm. de grosor.

Zona Sur. En primer lugar desmontamos el muro
U.E. 3A para determinar si la calzada se conservaba hacia
el oeste. El resultado fue positivo, pero, frente al tramo
este, el nuevo tramo se encontraba en lamentable estado
de conservacion. No obstante también hemos podido
documentar lo que, en nuestra opinién, pudieran ser los
restos de la linea de fachada norte de la misma (Fig. 3).
Esta consiste en una base de opus signinum grosero,
U.E. 75, que es igual a la aparecida en la linea de fachada
sur, U.E. 82, junto a la cara este del umbral U.E. 55B.
También, tras desmontar el desplome de sillares U.E. 52
y un nivel de incendio, U.E. 81, aparecido al Este del
anterior, ha quedado al descubierto parte del bordillo sur
de la calzada, U.E. 83, compuesto por piedra caliza
machacada, algunos cantos de rio y pequefias pudingas.
En relacién al muro de silleria U.E.61/66, pensamos que
podia continuar hacia el Oeste, a partir del muro U.E. 3D,
pero no ha sido asi.

El estrato de tierra registrado hasta la altura de la
calzada, U.E. 39, responde a un amplisimo vertedero de
cronologia califal. Sus tierras son verdosas y estan
ennegrecidas, debido a la accién continuada de la
descomposicion de materia organica y del fuego,
respectivamente. Pues bien, este nivel ain profundiza mas.
En el tramo de calzada este en el que no se han
conservado las losas de pudinga hemos rebajado el terreno
hasta la cota de -2,80 m., ante la aparicion de una pieza
de marmol de cierta importancia que era necesario

Lamina VI. Detalle de la anterior: aparejo de la silleria a tizén
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identificar, teniendo ocasién de comprobar que el estrato
continda, a la vez que localizamos otras losas de pudinga,
alteradas para la construccién de un pozo ciego, U.E. 96,
al que verteria las aguas el canalillo U.E. 71.

La pieza consiste en una cornisa colosal, UE 94,
de marmol blanco. Mide 0,68 m. de longitud, 1,00 m. de
anchura y 0,35 m. de grosor maximo. Presenta una
cuidada molduracién y fracturas en un lateral y en el
extremo final de la parte tallada. Conserva dos rebajes
rectangulares para fijar las grapas de hierro que la sujetarian
al edificio y un rebaje cuadrangular mayor que debe
responder a una reutilizacién posterior del elemento. Por
su material y tamafio colosal debi6é formar parte de la
decoracion de un edificio de caracter publico.

[ll. CONCLUSIONES

Como se ha puesto de manifiesto en el apartado
anterior, este céntrico solar de Cdrdoba se ha mantenido
ocupado de forma casi continuada desde el periodo
republicano hasta nuestros dias, siendo las distintas fases
de ocupacion, ordenadas en funcion del registro
arqueoldgico, las que siguen:

« FASE OCUPACIONAL DE EPOCA
CONTEMPORANEA

Vivienda construida en 1904. Junto a la fase
siguiente ha supuesto una grave alteraciéon de la
estratigrafia restante, especialmente a causa de las
cimentaciones e infraestructuras de saneamientos.

« FASE OCUPACIONAL DE EPOCA MODERNA

El habitat ha sido ininterrumpido desde el siglo XVI
para toda esta época, aunque solo lo podemos atestiguar
por los pozos ciegos documentados y restos ceramicos.
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Lamina VII. Seguimiento arqueoldgico. Localizacion de un nuevo tramo de calzada romana en el lado oeste del solar

&,

« FASE OCUPACIONAL DE EPOCA MEDIEVAL

A juzgar por la estratigrafia analizada, a causa de
la invasion musulmana, se produjo una violenta destruccién
en esta zona céntrica de la ciudad, de tal calibre que la
calzada perdié por completo su funcién y quedé sepultada
por los escombros de los edificios adyacentes. Este
espacio se convierte ahora en un profundo y extenso
vertedero en los siglos IX y X, quizas por quedar relegado
a corrales o zonas traseras de las viviendas con fachada
a la otra via méas importante. En los siglos X-XI continda
como zona secundaria y proliferan los pozos ciegos, y no
es hasta los siglos XI- XII cuando aparecen algunas
estructuras murarias de habitacion que pervivirdn, con
algunas modificaciones, hasta época bajomedieval en el
periodo cristiano.

« FASE OCUPACIONAL DE EPOCA ROMANA

Aunque la cerdmica encuadrable en esta época
es muy escasa, sabemos que el solar estuvo ocupado
ya en el periodo republicano, desde finales del siglo Il a.
C. hasta inicios del siglo |1 d.C. A nuestro entender, el
muro de silleria en opus quadratum se puede fechar a
finales de este periodo republicano y debi6 pertenecer a
un importante edificio publico proximo al &mbito del Foro.
En este tiempo la ciudad, para algunos autores, ya
contaria, entre otros, con basilica, ceca y termas
(SANTOS GENER, MARCOS Y VICENT, IBANEZ
CASTRO, STYLOW), evidenciando, en palabras de P.
Ledn, la fisonomia propia de una ciudad de su rango como
capital de la Provincia Ulterior (1996, 21).

Por otra parte, este muro debe ser puesto en relacion
con otro de similares caracteristicas y cotas hallado en
1989 en el solar colindante al que aqui tratamos, por el
Norte’. Si bien, hemos de indicar que, aunque ambos
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Figura 4. Plano del solar con la calzada imperial y el muro
republicano romanos, una vez realizado el seguimiento
arqueoldgico posterior a la intervencion arqueoldgica de
urgencia (Escala 1:100)
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muros utilizan el mismo médulo para la silleria, no coinciden
en el aparejo empleado. Para el otro muro el aparejo es a
soga y tizén, frente al nuestro, que es sélo a tizon.

En el periodo imperial, adentrados en el siglo 1 d.C.,
se traz0 la calzada de orientacion E-O. Se trata de un
decumanus secundario, paralelo al Decumanus Maximus
que se viene situando en el acerado norte de la calle
Gondomar (IBANEZ CASTRO, 1993, 271). Esta via
conservo la alineaciéon seguida por el muro republicano de
silleria, que por estas fechas debié estar en desuso. La
calzada esta dotada de alcantarillado, pues bajo ella discurre
una cloaca de grandes dimensiones que recogeria las aguas
sobrantes de los edificios con fachada a ella. Si bien quedan
restos de la linea de fachada sur, no gozamos de tanta fortuna
para la norte que pudo sufrir un importante saqueo de su
material. Este tipo de calzada esta ampliamente
documentado en otros solares de la ciudad, como son la
calle Blanco Belmonte (APARICIO SANCHEZ, 1992;
VENTURA Y CARMONA, 1992) o la calle Maese Luis®.

IV. INTEGRACION DE LAS ESTRUCTURAS ROMANAS

Tras la intervencion arqueoldgica, y dada la
importancia y estado de conservacion de dos de los restos
hallados, el muro republicano y la calzada imperial de
época romana, la Delegacién de Cultura de Cdérdoba®
dictaminé la conservacion de las dos estructuras en el
nuevo edificio, tratamiento extensivo a previsibles
localizaciones de nuevos tramos de calzada y muro en
aquellos espacios del solar no excavados, tanto hacia
Oeste como hacia el Este.

Para ello se redact6 un Proyecto de Integracion de
los citados restos en el edificio de nueva planta, el cual
fue encargado al arquitecto responsable del proyecto de
nueva construccién, D. Antonio Castro®®, quien elabor6
una solucién técnica para su integracion y proteccion.

El seguimiento arqueoldgico del vaciado de tierras
restantes, cuyo fin era por una parte completar la
documentacion ya obtenida y por otra llevar a efecto las
prescripciones impuestas en materia de conservacion, se
realizé fundamentalmente en el afio 2002, y su resultado
fue positivo (LAmina VII). Los nuevos tramos de calzada y
muro ahora puestos al descubierto estan reflejados en la
Figura 4, donde se observa facilmente cémo la calzada
se extiende en ambos sentidos, Este y Oeste, y el muro
sélo hacia el Este. La longitud maxima conservada de la
calzada es de 26,20 m., y la anchura maxima de 3,20 m.
En cuanto a la longitud total del muro, es de 10,20 m. Por
otro lado, en relacién a la conservacion de los restos de
importancia hallados en la nueva edificacion, la LAmina
VIl recoge una imagen final con la integracion de la calzada
y el muro de silleria.

Por ultimo, ofrecemos un plano final donde se recoge
el parcelario de la zona en la que se ubica el solar (Fig. 5).
Como se aprecia, el decumanus localizado en la calle
Sevilla queda préximo a la calle Gondomar, cuya acera
norte se viene aceptando como parte del trazado del
Decumanus Maximus en su camino hacia la Porta
Principalis Dextra, o Puerta del Hierro, en la Plaza de San
Salvador.

Lamina VIII. Integracion de las estructuras romanas en el edificio de nueva planta. Sétano de cocheras, desde el Este
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Figura 5. Parcelario de la zona con los restos aparecidos

- APARICIO SANCHEZ, L. (1992): “Dos
excavaciones arqueoldgicas de
urgencia en la calle Blanco Belmonte
de Cérdoba: n°4y n°s 22y 24", A AA,,
Il/Actividades de Urgencia, pp. 224-
234. Cadiz.

-BAENA ALCANTARA, M2D. (1998): “En
torno al urbanismo septentrional de
Colonia Patricia Cordubaen época
altoimperial. El foro colonial”, Rev. Arte,
Arqueologia e Historia, n°5, pp. 39-47.
Cérdoba.

-IBANEZ CASTRO, A. (1983): Cérdoba
hispano-romana. Cérdoba.

- LEON ALONSO, P. (1996): “Colonia

1 Segun Resoluciéon de la lima. Sra.
Delegada Provincial de la Consejeria
de Cultura de Cérdoba, de 13/5/1999.
2 Por Resolucién del llmo. Sr. Director
General de Bienes Culturales de 10 de
Noviembre de 1999.
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la solera del sétano previsto. Como
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MUSEO DE ULIA (MONTEMAYOR)

Pablo Moyano Llamas

En agosto de 1965, Monsefior Fernandez Conde
se digné nombrarme péarroco de Montemayor. Yo de
Montemayor no sabia nada apenas. Tan s6lo habia estado
una vez, en una boda de un paisano mio. Pero, al llegar,
ya llevaba en las alforjas y muy metida en el fondo del
alma la aficién por las piedras, nacida en los afios del
Seminario y acrecentada en los afios siguientes.

Al llegar a Montemayor me llamo la atencion ver en
el patio de la Casa Parroquial tres proyectiles de piedra y
un ventanal gético en piedra. También una lucerna. Al
preguntar por su origen me dijeron: «De eso hay mucho
por aqui, sobre todo en «El Cafiuelo»». Me dijeron que alli
habia estado la ciudad de Ulia, que fue fiel a la causa de
César y mereci6 el nombre de «Fidentia».

Un simple paseo por los alrededores de Montemayor
me hizo darme cuenta de que el suelo estaba sembrado

Venus de Montemayor
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de restos ibéricos y romanos. Muy pronto redacté una
nota breve suplicando a los vecinos que entregaran
cualquier posible vasija, restos de cerdmica, monedas,
piedras con inscripciones, en fin, todo aquello que
encontraran y les pareciera raro. Era necesaria una tarea
de mentalizacién para evitar la pérdida de todos esos
vestigios.

En poco tiempo monedas, lucernas y proyectiles
se iban acumulando. Las depositaba en el patio de la casa,
con disgusto de Carmen Rabasco, paisana de Santaella
gue cuidé a mi madre y a un servidor durante doce afios.
Su Unica pregunta era ésta: “¢ Y eso para qué sirve? Para
estorbar’. Poco después construi una vitrina y coloqué
todo el material en un pequefo salon de la parroquia que
pomposamente comenzamos a llamar Museo. Ya
teniamos el Museo de Ulia en ciernes. Paralelamente me
obsesioné con el tema de Ulia, reuniendo todo cuanto se
habia escrito sobre ella. Piedras y textos habrian de darme
pie para comenzar mis colaboraciones en el “Diario
Cérdoba”. Esas notas no pasaron desapercibidas para don
Rafael Castejon ni para don Juan Bernier. Tampoco para
un practicante de Fernan Nufiez, el Sr. Crespin Cuesta.

Sin embargo, la idea de formar un Museo Local en
Montemayor no se veia bien en ciertas esferas de Cérdoba
y de Madrid. Pronto un telegrama ordenaba entregar el
material en el Museo de Cérdoba. Imperaba un centralismo
radical que venia a negar a los pueblos el derecho a su
patrimonio. Como el asunto tomaba un color ciertamente
negro, tuve que solicitar al Obispado de Coérdoba que
declarara al Museo de Ulia como Museo Oficial de la
Iglesia. No sabiamos si la peticién se adaptaba a las leyes
vigentes, pero lo cierto es que el Vicario Capitular —Sede
Vacante-, don Juan Jurado Ruiz, se apresurd a dar ese
Decreto. Hicimos asi el primer inventario de piezas y
esperamos la llegada de nuevos tiempos en que se tendria
otra mentalidad comprendiendo que los Museos Locales
habrian de ser la mejor forma de salvar para siempre una
buena parte de nuestro patrimonio.

Paulatinamente, no pocos municipios se fueron
embarcando en la hermosa tarea de ir formando sus propias
colecciones. Santaella, Cabra, Dofla Mencia, Fuente-T¢jar,
Montilla, Puente Genil. Un rosario de pueblos estaban
embarcados en esa labor, ya imparable afortunadamente.
Cuando el local en donde exponiamos nuestra coleccion
se estaba quedando pequefio, un golpe de suerte nos
facilité su nueva ubicacién. En efecto, al picar una pared
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Molino romano

del templo para enlucirla, descubrimos un arco de medio
punto que daba acceso a lo que habia sido sala de osario
de la iglesia. Gracias a la union de esa sala con un aljibe
contiguo se pudo contar con dos nuevas estancias que,
Si bien eran pequefias, lo cierto es que resultaban
suficientes para exponer las piezas, que ya sobrepasaban
por entonces las trescientas.

PREHISTORIA

Nuestros vestigios de este momento del pasado
son modestos. No obstante, encontramos hachas talladas
mMas o0 menos toscamente que se remontan a 150.000
afios. Es espléndida la coleccion del Museo de Santaella.
Montemayor no cuenta con un nimero tan amplio, pero
en las vitrinas del Museo de Ulia se pueden contemplar
nada menos que unos catorce ejemplares en sus dos
facetas: piedra tallada toscamente y también hachas
pulimentadas. Pero, si Santaella nos gana en hachas, no
es asi en pequefias puntas de flecha, de silex. Nada menos
gue sesenta y siete se pueden contemplar en la vitrina
central de la primera sala. Bien es verdad que muchas de
ellas tienen un origen sahariano, pero otras han sido
halladas en Montemayor, y mas concretamente en el
llamado “Cerro de la Alcoba”, junto a los restos de un
ajuar funerario.

También cabe resaltar la existencia de un par de
colmillos de animal anfibio, asi como catorce fésiles de
almejas gigantes y otros restos de crustaceos petrificados.

LAS CERAMICAS DE ULIA

Tipicamente espafiola es la llamada cultura de los

vasos campaniformes. Montemayor no es ajeno a esa
cultura. Vasijas de barro negro, quemadas en la
incineracion, han aparecido en diversos lugares de sus
alrededores, sobre todo en el “Cerro de la Ahorca” y en el
“Cerro de la Alcoba”. Al pie del primero debi6é de existir
una gran necropolis. Cuenta el Museo con una vasija intacta
de ese cerro. También cerca del cementerio aparecié un
gran trozo de vaso campaniforme, preciosamente estriado
en formas geométricas. Son sin duda los restos mas
antiguos de la ceramica uliense.

Pero es de restos de ceramica ibérica de los que
los terrenos colindantes a Montemayor estan repletos.
Desgraciadamente no contamos con vasijas integras, pero
si con muchos trozos. La dispersion de los hallazgos
denota que la Ulia prerromana conto, siglos antes de Cristo,
con una poblacién muy numerosa.

Cuenta el Museo, por otro lado, con abundante
ceramica romana, destacando ocho vasijas o anforas
perfectamente conservadas algunas aparecidas en el
mismo casco actual (calle de la Rambla, calle Justo
Moreno, junto a la iglesia de La Asuncion, etc.).
Sobresalen dos grandes tinajas aparecidas en el pago de
“Rayos y Matas”, entre Fernan-Nufiez y Montemayor.
Abunda también la cerdmica romana en los alrededores
del castillo de Dos Hermanas.

LAS LUCERNAS DEL MUSEO

Se exhiben en la segunda sala veinticuatro lucernas
de barro. Se dividen, casi a partes iguales, en romanas y
arabes. Alguna de ellas, por su barro especial, parece
gue se remonta a tiempos anteriores al cristianismo.
Particular importancia tiene para mi una lucerna romana
gue presenta un relieve con los mismos motivos de la
moneda de Ulia, de la que hablaremos pronto. Resalta
también una lucerna arabe, vidriada y que segun los
entendidos tiene una inscripcion: “El Imperio para Ala”.
Segun me dicen, algunas de esas lucernas sirvieron de
candiles en las casas hasta después de la Guerra Civil.

PROYECTILES Y GLANDES

Las fuentes antiguas nos hablan de dos cercos a la
ciudad de Ulia. Una de esas fuentes es el Bellum

Proyectiles de piedra
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Alexandrinum, que narra la marcha de Casio Longino hacia
la mismay el cerco a que la sometié Marcelo. Este Gltimo,
segun esas fuentes, acampé cerca de Ulia y se dispuso a
bloguearla.

La segunda fuente es el Bellum Hispaniense. El
cerco de Ulia, la fiel, y la derrota de las huestes de Gneo
Pompeyo por Julio César constituyd el principio del fin,
ocurrido pocos meses mas tarde con la batalla de Munda.

El Museo conserva diversos vestigios de esos
asedios. Nada menos que treinta y cuatro proyectiles de
piedra se han podido rescatar. Muchos de ellos
procedentes del “Cerro de la Ahorca”, cerca del actual
cementerio y del camino de La Zargadilla. Han sido cientos
los glandes alli encontrados, asi como monedas de todo
tipo. Pensamos que alli se establecié un campamento
romano durante un cierto tiempo. Otros lugares en los
gue han aflorado este tipo de piezas son las propias laderas
de la villa y el denominado “Cerro de la Ahorca”.

LA COLECCION NUMISMATICA

Amplia es también la coleccion numismatica del
Museo, como corresponde a una antigua ciudad de tanta
importancia. Entre ellas destacan las emisiones de la
propia Ulia, algunas de ellas muy bien conservadas. Se
trata de monedas de un arte tosco y simplista, similares
a las de Carmo, Onuba u Obulco. En el anverso tienen la
cara de una divinidad. También una media luna y una
espiga. La diosa tiene un collar de perlas rodeando la
cabeza y esta ceflida por red de gargantillas. El epigrafe
de Ulia esta rodeado de unas ramas de olivo con frutos, lo
gue prueba la estima de los nativos por ese cultivo, del
cual se sentian orgullosos.

Han sido cientos las monedas del Bajo Imperio
encontradas en lugares como “El Cafiuelo”, “Los llones” o
“La Zargadilla”, es decir, alli donde proliferaron las villas,
junto a los manantiales y arroyos que fecundaban la fértil
campifia uliense.

LAS INSCRIPCIONES DE ULIA

Las lapidas romanas de Ulia son otro de los grandes
testimonios de su dominacidn romana. Seis de ellas
conserva el Museo. La primera de ellas debid de ser parte
del frontispicio de una casa solariega o del pedestal de un
monumento. Aunque estd muy incompleta, se ha
conservado intacta una parte del primer renglén donde pone
con toda claridad «Ulienses». Procede de un olivar entre
Dos Hermanas y Montemayor. La ausencia de toda
edificacion demuestra que no era propia de aquel sitio
sino arrojada alli por casualidad.

La segunda inscripcion estd consagrada a un hijo
de Augusto, “Caio Caesari. Augusto Patrono”. Procede
del dintel de la antigua carcel, frente al Ayuntamiento,
pero se ignora su emplazamiento original.

Particular importancia tiene la inscripcién
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consagrada a un tal Cornelio. Dice:

LUCIO CORNELIO CALGIGER. L.F. 1IVir PONTUFEX
SACRRUM IN MUNICIPIO H.S.E.

L.C.L.F. GAL. DABQUINUS, EDIL, IIVIR, PAEFECTUS.
HS.ES.T.T.L.

Se trata de una lapida reutilizada, y por el tipo de
letra distinta, y hasta por el arcaismo del pontufex en vez
de Pontifex, se puede decir que entre la muerte del primer
difunto, Lucio Cornelio y el segundo, Lucio Danquino,
median por lo menos cincuenta afios. En ambos consta
el cursus honorum de los dos personajes. Uno, Cornelio,
era duunvir y pontifice o sacerdote de los dioses sagrados
en el Municipio. Lastima que el epigrafista haya omitido el
nombre de Ulia, que da por sobreentendido.

Del segundo difunto se afirma que pertenecia a la
tribu Galeria; era duunvir, edil y prefecto en el Municipio.
Esta lapida se fecha en el siglo | d.C. Fue encontrada en
el pago de “Rayos y Matas”, entre Fernan Nufiez y
Montemayor.

Otra inscripcién del Museo es la también sepulcral
consagrada a un tal Caio Hermes. Es pequefia y de marmol
blanco. Procede de “El Cafiuelo”. Dice:

D:M:S.
QUINTO CAIO HERMES, ANNO XXXX P.I.S.
H.S.ES.T.T.L.

A un nifio pertenecié otra de las inscripciones
conservadas:
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FRIGITO INSFANS
VIXIT ANN VII
MENSE... DIES...
RECEPTUS.

Es curioso el Receptus que no se ha encontrado
en ninguna otra inscripcion conocida en Ulia. Quizas podria
denotar una connotacion cristiana.

LOS BRONCES

Sobresale el hacha que se encontré en el “Cerro de
la Alcoba”, que formaba parte de un ajuar funerario. Se
conserva impecablemente y mide unos diez centimetros
de largo por unos siete de ancho.

También destaca una figura de guerrero romano que
quizas sirvi6 como elemento decorativo en algin mueble.
Tiene un escudo en la mano y su cuerpo se cubre de
armadura. Aparecioé en “El Cafiuelo”, siendo donacion de
Dofia Purificacion Martin.

Otras piezas de bronce son una que representa un
racimo de uvas, que denota la importancia de la vid en
estos pagos (procede de El Cafiuelo); una fuente de bronce
encontrada también en ese lugar; nueve puntas de flecha,
de distintos tamafios y épocas; nueve anillos; doce
pasadores; seis colgantes-amuletos en forma de
lagartitos...

LA COLECCION DE ESCULTURAS

Ante todo, manifestamos nuestra esperanza de que
algun dia puedan formar parte de la coleccion del Museo
las dos piezas ibéricas que se guardan en una sala del
Castillo Ducal de Frias. Se encontraron en el mismo jardin
del castillo. La primera es un carnero ibérico que conserva
algunos restos de policromia. La segunda representa el
cuerpo de un guerrero, con rodilla en tierra como si estuviera
en actitud de tirar una flecha. Es de piedra blanca.

Del “Cerro de la Alcoba” procede la escultura mas
antigua del Museo; se trata de la cabeza de un caballo,
de origen ibérico; pero, sin duda, el mejor filon para nuestras
esculturas lo proporcioné la finca “Zargadilla”. Alli se ubicaba
una espléndida villa. La suerte, de un lado, y la generosidad
de los duefios, Fernando Carmona y Antofiita Carmona,
han hecho que las mejores piezas procedan de alli.
Destacamos la figura de un satiro, cubierto de piel de cabra,
asi como la figura del denominado “Leén de la Zargadilla”,
cuya melena y cara estan esculpidos admirablemente.
Es de marmol blanco. Le faltan las patas, pero el rostro
denota una gran fiereza, al igual que su sugestiva melena.

Otra pieza bien conocida es la “Venus de
Montemayor”. Respira belleza'y serenidad sugestiva. Su
pelo, con un mofio alto y muy bien cuidado, denota la
elegancia y seforio de las matronas romanas jLastima
gue sélo apareciera la cabeza!

Otras piezas destacadas son un putto de marmol
blanco; una cabeza que podria representar a un miembro
de la familia Claudia; una cabecita de Hermes; un torso

«Ledn de la Zargadilla»
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de Esculapio; una mascara de Baco... Todas ellas nos
hablan del esplendor de Ulia en los tiempos romanos que
alcanzaria su cenit y sus siglos dorados en los primeros
de la civilizacion cristiana.

Esa presencia del Cristianismo en Ulia debi6 de
ser muy temprana. Lucio Flavio Dexter, en su Cronicén,
nos dice que en la Bética, en Ulia, florecié en 139 después
de Cristo San Cuadrado, obispo. Nada se conoce de su
vida pastoral. Su fiesta se celebra el 21 de agosto.

A principios del siglo IV se celebra el Concilio de
lliberris. A él asisti6 el presbitero Victor, de Ulia. Thouvenet
lo coloca en el décimo quinto lugar de los asistentes. El
obispo Cuadrado y el presbitero Victor denotan ya una
presencia cristiana remota en la ciudad romanizada. El
Museo conserva dos pequefios testimonios que podrian

Satiro

Arte, Arqueologia e Historia

reflejar esa implantacidn del Cristianismo. Esta, por un lado,
una piedra en forma de huevo que tiene grabada la figura de
un pez, simbolo de los cristianos; de otro, la inscripcion del
nifio Frigito, cuya palabra final, la inscripcion receptus podria
denotar el reflejo de creencias cristianas.

En el patio del castillo, finalmente, se conserva una
lapida sepulcral consagrada a una tal Lucia Segris que al
final de la dedicatoria nos dice: Cum Potuero Veniam, es
decir, “Cuando pueda volveré contigo”, que también podria
evocar el sentido evangélico de la muerte.

Estas son, amigos lectores, las raices y las
colecciones del Museo de Ulia, modesto Museo de
Montemayor, pero exponente fecundo de una singular
rigueza antigua, hoy rescatada para siempre, eso
esperamos, para el bien de la cultura.
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CONJUNTO ARQUEOLOGICO
«CALLE CUEVAS» DE PENAFLOR

José Francisco Lépez Mufioz

Este conjunto arqueoldgico se encuentra situado
en la calle Cuevas de Pefiaflor (Sevilla), y més
concretamente en su acera derecha, si la ascendemos
desde la Iglesia Parroquial, que corresponde al sur de la
calle.

Forma parte, junto con el castillo de Pefiaflor, de
otro conjunto mayor en el que ambos estarian integrados,
ya que el conjunto de las cuevas se encuentra ubicado
sobre la ladera oeste del promontorio de piedra caliza en
el que esté asentado el castillo. Este otero se encuentra
proximo a la orilla izda del arroyo Moreras y frente a la
ladera este del yacimiento arqueoldgico romano de Celti.

El conjunto arqueoldgico «Calle Cuevas» esta
integrado por ocho cuevas artificiales y dos cuevas
naturales Delante de las cuevas se encuentran las
viviendas actuales, que por lo general son de pequefias
dimensiones. El estar integradas en las viviendas puede
ser el motivo por el que hasta el momento han pasado
inadvertidas para la comunidad cientifica, pues no existe
ningun tipo de documentacion sobre ellas.

La singularidad de las edificaciones, junto con
las condiciones sociales y humanas de los habitantes de
esta calle, al menos durante este Ultimo siglo, ha impreso
un marcado caréacter de identidad entre los vecinos. Por
ello las casas que tienen cuevas disponen del apelativo
de «cueva de ...», y asimismo cada cueva tiene un nombre
propio, correspondiente a alguin vecino que vivio en ella,
bien por el largo tiempo en que la habitd, bien porque
destacé por algun motivo, o simplemente porque se
granjeo el carifio y reconocimiento de los demés. Como

Vista de la calle Cuevas desde el norte, al sur la iglesia Parroquial, y
a la izquierda de la imagen las casas que poseen cuevas en su
interior.

reconocimiento a este acto de cultura popular espontanea,
he respetado la identificacion que ellos les han dado.

Las casas que tienen cuevas,
de norte a sur, son las siguientes:

- Casa numero 22. «Cueva de Ana
la Gata» (cueva natural).

- Casa numero 20. «Cuevas de
Zalamea» (dos cuevas artificiales).
- Casa nimero 16. «Cueva de Maria
la Bigota», «Cueva de la Mochuela»
(dos cuevas artificiales).

- Nimero 14. Sin casa delante,
actualmente esta integrada en el

Fotografia de 1960 y fotografia actual, donde se aprecia la situacion de las casas sobre la pared
rocosa en la que se asientan las murallas del castillo de Pefiaflor.

patio del ndamero 16. «Cueva de la
Tani» (cueva artificial).
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- Numero 12. Sin casa delante. «Cueva de Robledo
Blanco».
- Casa ndmero 10. «Cueva de Anita la Silencia» (cueva
natural).
- Casandmero 6. «Cueva de la Alegria» (cueva artificial.).
- Casa numero 4. «Cueva de Dolores Barco» (cueva
artificial).

Ademas de éstas, los vecinos también mencionan
otra, que aunque fuera de la calle, se encuentra en la
ladera sur del otero, muy proxima a la cueva de «Dolores
Barco», ya que esta casi en la esquina del barranco con
la calle Cuevas. Hoy se accede a ella desde la plaza de
la Constituciéon, por la casa ndmero 4; es una cueva
natural de unos tres metros de ancha, siendo conocida
como «Cueva de Maria la de las Cuevecillas».

Su importancia numérica y el interés de la
tipologia de los hipogeos hacen de este conjunto una
referencia importante en Andalucia por el buen estado de
conservacion de algunos ejemplares y los datos que puede
aportar al estudio del mundo funerario romano.

La utilizacion de cuevas artificiales para funciones
funerarias la tenemos documentada en la provincia de
Sevilla y Cérdoba desde el Calcolitico, en las necrdpolis
de «Juan Corrales» (Gilena) y «Cerro del Ojo» (Pedrera);
posteriormente, en la Edad del Cobre estan documentadas
en la necropolis del Montegil (Morén de la Frontera)?, y
suelen ser la evolucion de la utilizacion de cuevas
naturales para los enterramientos en culturas mas
primitivas®. Probablemente las cuevas estuviesen
asociadas simbdlicamente con el mundo subterrdneo e
infernal con el que se rodeaba a todo lo relacionado con la
muerte en la espiritualidad de estas civilizaciones.

Precedentes de enterramientos en cuevas
naturales los tenemos en Pefaflor en las cuevas de
«Malasarta», donde han aparecido algunas ceramicas
prehistéricas, aln por estudiar. Y no seria extrafio que en
las cuevas naturales y artificiales que rodean al castillo
de Almenara, después de una inspeccién concienzuda,
se detectase algun indicio de ritos funerarios.

Como punto de referencia obligado tenemos la
necropolis de Carmona, donde no he encontrado paralelos,
ya que alli lamayoria de las cuevas artificiales presentan
su acceso desde una apertura en el techo al ser
subterrdneas; no obstante, en cuanto a la estructura de
la camara si hay casos parecidos, con la distribucién de
los I6culis en las paredes laterales y frontal®. En la
necropolis de CARISSA-AURELIA (Espera-Bornos, Cédiz)
se encuentran cuevas artificiales sobre una pared rocosa,
al igual que en la calle Cuevas, pero poseen varias
habitaciones interiores y suelen ser esféricas®.

Por su situacion debi6é de pertenecer a la gran
necrépolis al este de Celti, en las margenes de la calzada
Cérdoba-Sevilla, y que ha dado restos de lapidas y
enterramientos en la calle Juan Carlos |, calle del Rio,
calle Arenillas, Calle Nueva, calle Blancaflor..., todas
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proximas a la calle Cuevas®.

Asimismo en la cima del promontorio, en los
terrenos del castillo, se tiene constancia de la aparicion
de ceramica terra sigillata estampillada y sin estampar,
asi como de varios fragmentos de lucernas. Préximo
ala muralla sur se recuerda que existia un gran «socavon»
labrado en la piedra al que se accedia por unos escalones
también labrados en la piedra; fue aqui donde aparecieron
los fragmentos de lucernas. El lugar hoy se encuentra
cubierto de tierra. La ausencia de cerdmica comun y la
aparicion de lucernas parece indicar la posibilidad de
posibles enterramientos; ademas, la oquedad descrita
podria tratarse de una cueva artificial de acceso superior
como las de lanecrépolis de Carmona. Es I6gico imaginar
gue esta parte interior del castillo fuese también utilizada
con fines funerarios, ya que esta totalmente rodeada por
la Necrépolis del Este’.

Es muy posible que las cuevas naturales
existentes también fuesen utilizadas con alguna funcién
dentro de la necrépolis, aunque con el paso de los siglos
y las posteriores reutilizaciones no hayan quedado huellas.

Tras este primer andlisis del complejo, paso a
describir el conjunto de cuevas segun la clasificacion
anterior:

1. CUEVA DE «ANA LA GATA»

Se trata de una cueva natural de unos dos metros de
largay un metro y medio en la parte m &s ancha. Se encuentra
en el patio de la casa nimero 22 de la calle, y se accede a
ella desde el patio de forma lateral; constituye un almacén, y
esta integrada en una estructura cuyo techo forma parte del
suelo de una vivienda superior a la que se accede desde la
calle Castillo; la pared frontal a la cueva es medianera con
otra habitacion paralela de la vivienda inferior.

Esta blanqueada y en la parte superior de la cueva
se aprecian indicios de varios circulos y rectangulos
excavados en la roca, como la impronta de vigas. La parte
inferior de la pared frontal de la cueva presenta la
particularidad de estar realizada en piedra y una especie
de mortero duro, inhabitual en la zona en que las paredes
suelen estar realizadas en tierra.

2. CUEVAS DE «ZALAMEA>»

Dos cuevas artificiales. Estos hipogeos se
encuentran ubicados en el patio de la actual casa n° 20, a
tres metros de distancia una de otra. La primera de ella,
mas cercana desde el acceso al patio, es de mayores
dimensiones, de 3 metros 90 cms de longitud y un metro
95 cms de anchura. La entrada est4 situada sobre la pared
rocosa; la puerta de acceso, de 90 cms de anchura,
presenta arco de medio punto rebajado. En la actualidad
es usada como cocina y ha sufrido remodelaciones con
el objetivo de evitar infiltraciones y humedades en las
paredes; para ello se ha levantado un tabique a medio
metro delante de la pared frontal; las paredes laterales
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han sido revocadas con cemento y ladrillos,
disminuyéndose asi la anchura y la longitud, la estructura
original era un columbario rectangular, con cuatro l6culis
con arcos de medio punto en las paredes laterales, y dos
[6culis en la frontal. La pared izquierda ha perdido
préacticamente los Idculis con las reformas actuales, segin
cuentan los actuales habitantes, pero no he podido
comprobarlo al estar los l6culis bajo los muebles de la
cocina. En la pared derecha se aprecia el arranque de los
I6culis (tres de ellos; el cuarto se encontraria tras el tabique
que actualmente cubre la pared central), pero muy
desgastados y degradados. El techo es recto.

El segundo hipogeo es de dimensiones mas
reducidas: 180 cms de ancho por 195 cms de largo,
presentando una forma casi cuadrangular, pero al contrario
qgue el anterior se encuentra en un buen estado de
conservacion; la puerta de acceso es cuadrangular, de 90
cms de ancha; el techo también es recto, y aparece
ennegrecido por la accion de hogueras y las concreciones
de la piedra caliza por efecto de la humedad encima de
una capa de encalado.

En algunas zonas, bajo la capa de hollin parece
apreciarse restos de estuco pintado en color gris muy
oscurecido.

Las paredes laterales y frontal no presentan ninguna
huella de revocado ni pintura, la piedra esta desnuda. A
media altura de ellas encontramos tres I6culis en las
paredes laterales y dos en la frontal. Estos I6culis estan
rematados por arcos de medio punto, a excepcion de los
dos centrales de las paredes derecha e izquierda, que
estan rematados por arcos apuntados.

Ambos hipogeos presentan un escalon de acceso
en la puerta, labrado en la misma roca.

3. CUEVA DE «MARIA LA BIGOTA»

Cueva artificial situada entre las actuales casas
nimeros 18 y 16 de la calle, si bien su entrada esta en la
casa 16; en la actualidad se encuentra cerrada por un
tabique. Por la descripcion de los vecinos se puede tener
una idea bastante exacta de su estructura.

Se trata de un hipogeo rectangular de unos 220
cms de ancho por unos 250 cms de profundidad, con
puerta de acceso con arco de medio punto y techo con
béveda de medio cafion de escasa altura. En la pared
izquierda presenta un arco alargado de unas 75 cms de
anchura y unos 40 cms de altura; en la pared frontal hay
tres I6culis con arcos de medio punto a la mitad de la
altura de la pared, y en la pared derecha otros tres loculis
de iguales caracteristicas que los anteriores.

No presentaba escal6n de acceso como en los dos
casos anteriores y el acceso era frontal a la puerta de
entrada de la casa.
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4. CUEVA DE «LA MOCHUELA»

Situada en el nimero 16 de la calle, a continuacién
de la cueva de «Maria la Bigota», en lo que es el actual
comedor de la casa.

Fue tapiado el acceso, pero aun puede observarse
unos 20 cms de la oquedad de la mitad superior de puerta
con arco de medio punto, que se utiliza como estanteria
en la decoracion del comedor. Al igual que la anterior la
memoria de los vecinos hace posible su descripcion, asi
como su planta y alzado.

Se trata de un hipogeo cuadrangular de unos 250
cms de lado, con la puerta centrada en la pared de acceso.

La pared derecha presenta a media altura un arco
rebajado de unos 70 cms de anchura y unos 40 cms de
alto; la pared frontal presenta dos loculis con arcos de
medio punto, y en la pared de la izquierda hay un gran
arcosolio de unos 220 cms de ancho y unos 70 cms de
profundidad con un arco apuntado ligeramente.
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Estamos, pues, ante un hipogeo de incineracion
con dos loculis para dos enterramientos y un gran
arcosolio cuya funcién no esta suficientemente
esclarecida, aunque probablemente seria la de albergar
motivos rituales y decorativos como pinturas, esculturas
..., ya que los difuntos serian cremados y sus cenizas
depositadas en los loculis.

5. CUEVA DE «LA TANI»

Cueva artificial. Hipogeo romano situado en el patio
de la actual casa nimero 16. Presenta una puerta de
acceso con arco de medio punto a través de un escalén
excavado en la roca.

El habitaculo es una estancia rectangular de 210
cms de ancho por 250 cms de largo, con una falsa béveda
construida a modo de piramide truncada.

En la pared izquierda presenta un arco rebajado de
unos 80 cms de anchura y 40 cms de altura maxima; la
pared frontal presenta dos I6culis con arcos trapezoidales
como la bdveda de la cueva; en la pared derecha, de
nuevo dos loculis de iguales caracteristicas que los
anteriores.

Al igual que en las cuevas de «Zalamea» el techo
se encuentra ennegrecido por la accion del humo de
hogueras y concreciones calcareas producidas por la
humedad.

Es un bonito ejemplo de hipogeo cuyas
caracteristicas, por la forma de la béveda y los arcos de
los léculis, o hacen original en sus formas, al igual que
la segunda cueva de «Zalamea».

Esta cueva, junto con la de «Robledo Blanco», es
una de las que estaban libres de edificacion anterior,
viéndose desde la calle con el numero 14.

Encima de la puerta de acceso se observan todavia
tres circulos, que podrian tratarse de las huellas dejadas
por vigas de una edificacion que protegiese el acceso, 0
algan método de identificacion.

6. CUEVA DE “ROBLEDO BLANCO”

Cueva atrtificial sin edificacion sobre ella con el
ndmero 12 de la calle, y hasta hace pocos afios podia
verse libre de la pared y puerta que desde el nivel de la
acera corta el acceso a la cueva. Sobre una pared rocosa
de unos 5 metros de altura (sin contar la muralla que desde
aqui es visible), se encuentra la puerta de acceso a la

Arte, Arqueologia e Historia

cueva, cuadrangular y de mayores dimensiones que el resto,
por lo que sospecho que el hueco fue agrandado para colocar
la actual puerta, perdiéndose el acceso primitivo.

Se trata de un hipogeo de una sola planta, con el techo
ocupado por una béveda de medio cafidn aplanada, y
destinada a enterramientos de inhumacion, ya que no
aparecen léculis ni lugares, como bancos, donde colocar
las urnas funerarias. Sus dimensiones son de 5 metros
90 cms de profundidad y 4 metros de anchura. La béveda
que cubre el techo es de unos 40 cms de altura. La puerta
se encuentra desplazada hacia la izquierda de la pared
de la fachada, siendo el Unico caso de todas las restantes,
por lo que se deduce es el fruto de una posible ampliacién
de la puerta posterior a su construccion.

En la pared derecha encontramos un gran
arcosolio que ocupa casi toda la pared, con 80 cms de
profundidad y unos 4 metros de longitud. En la pared frontal,
0 este, encontramos otro arcosolio de 80 cms de
profundidad y 2 metros y 80 cms de anchura, que en
principio seria el enterramiento principal, y sin embargo
es de menor tamafio que el localizado en la pared derecha.
La pared izquierda aparece desnuda, sin ningun tipo de
estructura.

Observando la planta de la estructura da la impresion
de que se ha querido realizar un edificio de planta
centralizada, pero que en el lado izquierdo no se llegé a
concluir el ensanche y la construccion del arcosolio. Se
podria conjeturar que inicialmente se construyé un hipogeo
de incineracion con I6culis y que posteriormente por alguna
causa (abandono del edificio o cambio de propiedad de la
familia) se reutilizé transformando la estructura como
hipogeo de inhumacion con enterramientos en sarcéfagos
en los arcosolios.

Sin embargo, hemos visto en hipogeos anteriores
como la cueva de «la Mochuela», que en la pared derecha
encontramos un arcosolio y en la frontal l6culis; también
es cierto que la construccidon de este arcosolio se pudo
realizar en una época mas tardia.

La teoria de un ensanchamiento posterior del edificio
parece no obstante corroborarse por la descentralizacion
de la puerta, ya que es un hecho muy inhabitual y extrafio;
al ensanchar hacia la derecha quedd la puerta desplazada
hacia el lado contrario.

En la actualidad el habitaculo se encuentra dividido
en dos partes por un tabique de ladrillos y cemento que
puede alterar la roca en su punto de unidn, ya que se trata
de unaroca caliza muy débil, facilmente alterable, y podria
acelerar el proceso de degradacion de la piedra. También
existe un poyete sobre el arcosolio derecho que en los
uUltimos afios ha servido como cocina; esta construido en
material. A la izquierda. de la puerta de acceso, en el
exterior existe una pequefia habitacion que hace las veces
de servicio. Todas estas nuevas estructuras deberian ser
eliminadas.

Encima de la puerta de acceso volvemos a encontrar
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los tres circulos vistos anteriormente en otras cuevas.
7. CUEVA DE “ANITA LA SILENCIA”

Situada en el nimero 10 de la calle, se trata de una
oquedad natural sobre la pared rocosa, con un entrante
de unos 2 metros de anchura, por 1 de profundidad y 1
metro 80 en la parte mas alta, no apreciandose sobre ella
obra humana ni restos de pintura; no obstante, presenta
un escalén labrado en la roca para salvar el desnivel entre
el suelo de la cueva y el inmediato de la casa.

En la actualidad se encuentra blanqueada, y esto
podria ocultar algun tipo de pintura anterior. Forma parte
de la cocina de la casa, que no posee patio debido a las
reducidas dimensiones del edificio.

La siguiente casa, nimero 8 de la calle, presenta
la pared del fondo lisa, sin indicios de oquedad que
atestiglie algun tipo de construccion, y los vecinos no
recuerdan la existencia en este niUmero de cueva alguna;
de hecho la casa no tienen el apelativo de cueva como
tiene el resto de las edificaciones de la acera.

8. CUEVA DE «LA ALEGRIA»

Este hipogeo se encontraba en la actual casa
numero 6 de la calle, haciendo las veces de cocina, pues,
como ocurria en el anterior ejemplo, por las reducidas
dimensiones de la casa no tenia patio. Actualmente, desde
el aflo 2002, la casa se ha convertido en cochera,
desapareciendo las estructuras interiores, asi como el
hipogeo. La cueva ha sido ensanchada hasta los limites
de la casa y ha desaparecido la pared de su fachada.
Como en casos anteriores, quedan recuerdos suficientes
y recientes para reconstruir el habitaculo.

Se trata de un espacio de unos 2 metros y medio
de ancho por 2 metros y medio de largo, de forma pues
cuadrangular, y algo mas de 2 metros de altura. Presentaba
una puerta de acceso con arco de medio punto de algo
menos de 1 metro de anchura (90 cms como las restantes),
el techo era plano y estaba blanqueado.

La pared derecha presentaba un gran arcosolio
centrado de unos 2 metros de anchura y entre 70 y 80

cms de grosor. La pared frontal tenia a media altura dos
I6culis con arcos de medio punto, y la izquierda presentaba
tres léculis de las mismas caracteristicas que los
anteriores para algunos vecinos, mientras varios recuerdan
gue el loculi central de la pared izquierda era cuadrangular
y no redondeado en su parte superior, detalle este que no
se ha podido precisar con exactitud, y que de ser asi nos
haria pensar en lo anémalo de la asimetria, haciendo creer
gue la pared derecha presentaria también en sus inicios
tres léculis y el central seria cuadrangular, completando
la simetria, recordando el esquema de la segunda cueva
de Zalaméa que repetiria este mismo esquema pero con
el loculi central en pico, y porlo tanto el arcosolio seria
una construccién posterior de enterramientos de
inhumacion.

9. CUEVA DE «DOLORES BARCO»

Cueva artificial. Ubicada en el patio de la actual casa
n° 4 de la calle Cuevas. Se encuentra proxima a la esquina
suroeste que forma el monticulo rectangular sobre el que
se encuentran situados los hipogeos. Es el de mayor
extensioén de todos, presentando la particularidad de tener
dos estructuras o cdmaras, comunicadas entre si por un
arco de medio punto ligeramente apuntado.

El acceso a la primera camara se realiza a través
de una puerta con arco peraltado muy desgastado, con
una altura de 185 cms y 110 cms de anchura. La camara
posee unas dimensiones de 220 cms de anchura y 250
cms de profundidad; podria tratarse de una antecdmara o
de una camara de ritual funerario; esta cubierta por una
béveda vaida y frente a la puerta de entrada se encuentra
otra puerta con arco de mayores dimensiones, que da
acceso a la segunda cdmara. En la pared derecha
encontramos a 1 metro y medio de altura una gran oquedad
en forma de arco de 110 cms de anchura y 50 cms de
altura, con unos 15 cms de profundidad, que podria estar
destinado a la colocacion de ofrendas y objetos rituales
durante las fiestas destinadas a los difuntos. En el lado
izquierdo un gran arcosolio ocupa casi toda la superficie
de la pared, con 50 cms de profundidad, unos 2 metros de
altura y otros dos de anchura. El objeto al que estaba
destinado este arcosolio se desconoce, ya que su escasa
profundidad desestima que estuviese destinado a albergar
algun sarcéfago; mas bien parece producto del disefio
decorativo de la estancia, albergando probablemente algin
motivo pictorico.

La segunda estancia, rectangular, es de mayores
dimensiones que la anterior y es posible se trate de la
camara funeraria propiamente dicha. La pared derecha es
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la continuacion de la linea anterior con una longitud de
230 cms, sin embargo la izquierda sobrepasa 145 cms de
la linea izquierda de la cdmara anterior, teniendo pues la
pared frontal una anchura de 365 cms. Una béveda vaida
recubre toda la estancia. En la pared derecha encontramos
un gran arcosolio de 220 cms de anchura y 40 cms de
profundidad, que, al igual que el descrito en la pared
anterior, presenta poca profundidad para albergar un
sarcofago, por lo que debi6é de tener una misién
desconocida hasta ahora. La pared situada frente al arco
de acceso presenta un gran arcosolio de 220 cms de ancho
y 80 cms de profundidad, centrado desde la camara
anterior, por lo que es visible desde la puerta de entrada a
la primera camara; de estar destinado a albergar algin
enterramiento, este seria el lugar principal del hipogeo.
El resto de la pared est4 lisa hacia la izquierda. La pared
izquierda tiene otro gran arcosolio cubriéndola casi
por completo, de iguales dimensiones al principal,
destinado a albergar a un segundo personaje de la familia.

Las estancias han estado encaladas, si bien en la
actualidad sélo el techo aparece blanqueado y ennegrecido
por la accion del humo de hogares y las concreciones
calcareas que se producen por las filtraciones del agua
y la humedad. Sin embargo, en algunos puntos, al retirar
con cuidado esta capa de cal ennegrecida, hay evidencias
manifiestas de presentar una fina capa de estuco con
restos de pintura negra en los puntos de unién entre el
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techo y las paredes, y de color grisdcea hacia el techo.

Encima de la puerta de entrada a la primera cadmara,
en el exterior, se observa un circulo excavado en la
roca cuyo significado es desconocido, pero podria tratarse
bien de la huella dejada por alguna viga de alguna estructura
exterior, o bien algun sistema de identificacién.

Durante muchos afios el hipogeo fue utilizado
como almacén de cal y picén; y en la actualidad se utiliza
como trastero.

CONCLUSIONES

La primera consideracion a tener en cuenta es la
orientacion de los hipogeos. Todos se hallan situados a
lo largo de la linea del barranco con direccion oeste
(poniente). Es curioso que en lado sur y parte del lado
este hay altura y espacio suficiente para la realizacion de
otros hipogeos, pero so6lo en el oeste se realizaron;
parece que la consideracion de la orientacion fue
importante a la hora de la construccion de este conjunto.
Al comparar esta orientacion con la de los otros dos
hipogeos romanos conocidos en las inmediaciones
observamos que no coincide con ninguno de ellos; el
hipogeo de la Ermita de los Santos Martires tiene
orientacion hacia el norte (calle Blancaflor, n° 15), y el
«Columbario» hacia el este (calle Blas Infante, n° 73)2. Lo
gue implica que no parece que haya uniformidad en la
orientacién de las estructuras dentro de la misma
necrépolis (el hipogeo de los Santos Martires por su
proximidad perteneceria a la misma necrépolis que los de
la calle Cuevas); sin embargo, dentro del mismo grupo si
presentan uniformidad. Tal vez esta diferencia podria estar
motivada por factores de indole religiosa.

Sobre la tipologia de las construcciones se
observan los siguientes tipos:

a) Hipogeos de incineracion con léculis en las tres
paredes restantes a la de la puerta de acceso. A este
tipo responden las dos cuevas de «Zalaméa», la cueva
de «Maria la Bigota» y la cueva de «la Tani» .

b) Hipogeos de incineracién con l6culis en las
paredes frontal e izquierda y arcosolio en la pared derecha.
A este tipo responden la cueva « de la Mochuela» y la
cueva “de la Silencia”.

¢) Hipogeos de inhumacion con arcosolios. A este
tipo responden la cueva «de Robledo Blanco» y la cueva
«de Dolores Barco».

El ritual de la cremacion es el predominante durante
toda la Republica y los comienzos del Imperio, pero a
partir del segundo tercio del s. Il d. C. la inhumacion
comienza a hacer su aparicion, hasta que paulatinamente
desaparecen los rituales de cremacion.

Por tanto los hipogeos catalogados dentro del primer
apartado de la tipologia responderian al periodo
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comprendido entre la Republica y finales del s. 1l d.C.

Mencién aparte merecen los hipogeos del segundo
apartado de la tipologia, que aparentemente presentan
signos de rituales mixtos, los I6culis del de cremacion, y
los arcosolios de inhumaciéon. En principio se podria
pensar en un periodo de transicién, o en la creacion
del hipogeo durante el periodo del ritual de cremacioén y
su utilizaciéon posterior en el periodo de la inhumacion.
Que los arcosolios han sido utilizados desde finales del
s. Il d. C. con fines funerarios en los ritos de inhumacioén
estd documentado arqueoldgicamente, como ocurre por
ejemplo con el mausoleo tardorromano de ElI Daimuz
(El Ejido-Almeria-)*. Sin embargo contamos con ejemplos
como el Columbario de Albina (Granada), de finales del
siglo | d.C, que presenta loculis para la cremaciony un
arcosolio con banco con cuatro agujeros, cuyo sentido
se desconoce, pero que se intuye decorativo o de deposito
de ofrendas®. Podriamos encontrarnos ante el mismo caso,
sin embargo en la planta de la cueva de «Robledo Blanco»,
con un arcosolio en la pared derecha y otro en la frontal,
la posicion de la puerta se encuentra descentrada, cosa
totalmente atipica e inusual, como si se tratase de un
ensanchamiento posterior de estos lados en un primitivo
hipogeo de cremacion, de ahi que su tamafio sea mayor
gue los demas. De la misma manera, en los dos hipogeos
de cremacion que presentan arcosolio, podria tratarse de
una ampliacion mas tardia. Es significativo que en ambos
casos los arcosolios se sitlen en la pared derecha, y por
tanto orientados hacia el sur.

Los dos hipogeos restantes responden al esquema
de arcosolios de inhumacion y su cronologia seria fechable
a partir de finales del siglo 1l d. C. hasta el Bajo Imperio.
De éstas, la cueva de «Dolores Barco» presenta
caracteristicas individuales interesantes: en primer lugar
Nos encontramos con una antecamara, cosa gue no ocurre
en los demas, con un arcosolio que por su profundidad
no pudo ser utilizado con fines de inhumacion; desde
esta antecamara se accede a la que seria la camara

funeraria propiamente dicha, con dos grandes arcosolios
de inhumacion y en la pared derecha otro arcosolio
con las mismas caracteristicas que el de la camara
anterior. La diferencia de construccion con los restantes
hipogeos, el juego de los arcosolios, y el hecho de que
esta segunda camara es rectangular con orientaciéon
norte-sur, también diferente al resto de los hipogeos, hace
pensar en uso especial para esta construccion; tal vez
una gran familia acomodada, o tal vez otro destino
diferente al del enterramiento, como por ejemplo algin
santuario de alguna divinidad de ultratumba dentro de
la necrépolis.

El motivo por el que los hipogeos situados en la
parte mas elevada de la calle no sufriesen la transformacién
de los arcosolios pudo obedecer a motivos demograficos;
en los siglos | a lll d.C. Celti vive su cenit econémico y
por tanto la poblacién debié de ser mayor; en épocas
posteriores, cuando el desarrollo econémico no fue tan
intenso, la poblacién pudo disminuir; por este motivo se
reutilizarian los méas proximos a la puerta de la ciudad
y a la calzada romana, los de la parte mas baja de la
calle, que es donde observamos la construccion de los
arcosolios.

Las reducidas dimensiones de la mayoria de los
hipogeos hace pensar que para la celebracion de las fiestas
funerarias anuales (la parentalia o dia del natalicio del
difunto, o la lemuria o dia de los difuntos) éstos debian de
contar con un espacio delantero donde poder realizarlas;
para ello podrian haber contado con muros de separacion
de sillares o de opus incertum, que hoy habrian
desaparecido. Es posible que los circulos excavados
en lo alto de las puertas estuviesen destinados a
albergar algin tipo de vigas que cubriese parte de
esta estructura anterior, con el fin de resguardarse de
las inclemencias del tiempo durante la celebracion de estas
fiestas. Asimismo estas estructuras anteriores podrian
haber sido utilizadas, tras el abandono de los hipogeos,
como bases para la construcciéon de los espacios

22 Cueva Zalamea. Aspecto general de la entrada y el interior
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habitacionales en su reutilizacion como habitat humano.

También es posible que estas huellas circulares
respondan a este momento posterior de reutilizacion como
habitat humano, y que no tuviese ninguna relacion con
la arquitectura inicial romana.

Sobre el posible uso de las cuevas naturales durante
el periodo romano, actualmente no es posible determinar
nada, ya que no ha quedado ningun indicio que apunte
esta posibilidad. No obstante, dado el lugar en que se
encuentran junto a los hipogeos, no es dificil imaginar su
uso, sobre todo teniendo constancia de que este tipo de

espacios también fue utilizado con fines funerarios en época
romana; las urnas funerarias pudieron ser depositadas en
el suelo o en algunas estructuras de tapial o de madera, y
la apertura frontal pudo ser tapiada con ladrillo o con opus
incertum. Estas estructuras afiadidas sobre la roca
pudieron desaparecer con el paso del tiempo y no dejar
ningun tipo de rastro.

Objeto de interés para un estudio es su reutilizacién
como hébitat continuado al menos desde la Edad Media
hasta la actualidad, formando parte de la estructura de
casas de pequefias dimensiones, asumiendo distintos
usos funcionales segun las épocas.

Cueva de la «La Tani».
Detalle de léculis a la derecha de la imagen
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EL HABITAT DE TEBA (SANTA CRUZ, CORDOBA)
EN EPOCA MEDIEVAL

Ricardo Cérdoba de la Llave
(Universidad de Cérdoba)

Junto al antiguo camino de Coérdoba a Castro del
Rio (actual Camino Viejo de Castro), emplazada cerca de
la aldea de Santa Cruz, se conservan los restos
pertenecientes a la antigua poblacion de Teba, la Ataba o
Atawa de época musulmana y la Ategua de época romana.
La importancia histérica de este yacimiento, estudiado
por Antonio Blanco Freijeiro y Manuel Martin-Bueno, entre
otros autores, como testimonio de la permanencia
habitacional de los asentamientos humanos de la Campifia
de Cdrdoba es extraordinaria, en especial por la extensa
secuencia de ocupacion que presenta y que cubre desde
la Edad del Bronce (siglos IX-VIIl a.C.) hasta la época
bajomedieval (siglos XIlI-XIV d.C.). Debido a la escasez

de testimonios documentales que poseemos sobre este
asentamiento, y al hecho de que las excavaciones
arqueoldgicas realizadas se han centrado méas en la
busqueda de restos romanos o de época anterior que en
el estudio de las construcciones medievales, es muy poco
lo que sabemos sobre Teba a lo largo del periodo medieval.
Situada junto al camino de Castro del Rio, que fue también
la via de comunicacion mas utilizada para enlazar con
Elvira y Granada desde época musulmana, y conectando
con algunas de las poblaciones mas importantes de la
campifia oriental cordobesa, Teba permanecié poblada
hasta los afos finales de la Edad Media, en un grado y
con una evolucion gue hasta el momento resultan, no ya
dificiles, sino practicamente imposibles de valorar (fig. 1).
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Son los siglos
altomedievales, los que
transcurren entre la crisis
del mundo clasico y la
época del Califato (siglo X),
los que constituyen el
periodo mas oscuro de la
historia de Teba pues cabe
dudar de si existe realmente
un enlace directo entre la
Ategua del periodo romano
y la Teba de época medieval,
o0 lo que es lo mismo, entre
su poblamiento en época
tardorromana y el de época
arabe. Blanco Freijeiro
afirmaba queladespoblacion
de Ategua se habia
producido en época imperial,
pues no es mencionada por
autores romanos con
posterioridad a las
campafias de César, y que
dicho abandono persistid
durante la Edad Media, “si
bien en alguna ocasién, y a
juzgar por sus parcos
restos, algunos arabes se
estacionaron en la zona
mejor conservada de las
antiguas fortificaciones”.®
Aunque solo la realizacion
de nuevas y mas completas

Fig. 1. Relacién de Teba con Cérdoba y las principales poblaciones de la Campifia
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confirmar la existencia de una continuidad en el poblamiento
(y ello sélo en el caso de que aparecieran niveles y materiales
tardorromanos y emirales), es evidente que Teba se mantuvo
poblada a lo largo de la Edad Media y que constituyd una
importante poblacion de la Campifia, al menos durante algunos
periodos. De hecho, la mayor parte de la ceramica presente
en el yacimiento, asi como los escasos restos
constructivos que pueden ser datados con seguridad en
el periodo islamico, corresponden a la época de dominio
almohade en al-Andalus (segunda mitad del siglo XII,
primera del XIIl), y sabemos que el lugar continué habitado
hasta el siglo XIV porque, aparte de aparecer documentado
en las fuentes escritas, los restos arquitecténicos de mayor
envergadura que han sido exhumados hasta el momento
presente y numerosas muestras de ceramica, halladas
tanto en superficie como en los sondeos realizados,
corresponden al periodo inmediatamente posterior a la
conquista cristiana del siglo XIII.

El testimonio escrito mas temprano de que
disponemos para época medieval que haga referencia a la
poblacion esta datado en el siglo X y procede del conocido
Mugqtabis de Ibn Hayyan, quien cita Ataba como una aldea
perteneciente a la cora o provincia de Cérdoba y situada a
una jornada de marcha de la ciudad.? Este dato parece
evidenciar que la localidad se encontraba habitada en el
siglo Xy, sin duda, sigui6é estandolo durante los siglos Xl
y Xll. Nieto Cumplido afirma que el territorio de la taifa
cordobesa (1031-1069) incluia buena parte de la antigua
cora de Cdrdoba, alcanzando por el sur la Campifia hasta
Teba (Ataba) y Montemayor (Uliat Kanbanya).® Un siglo
mas tarde, ya durante la dominacion almohade, y en torno
alafecha de 1165, la aldea es citada por Ibn Sahib al-Sala
quien dice “cuando [Ibn Hamish, suegro de Ibn Mardanish]
dejo de sitiarla [a la ciudad de Cordoba] y de devastar
todo lo que habia a extramuros de ella, se emboscé con
sus jinetes y peones en las cercanias de la aldea de Ataba,
que estaba desierta”.4

Manuel Nieto data en este momento, el periodo
almohade, y mas concretamente a fines del siglo XIl, la
construccion del recinto amurallado de Teba que hoy se
observa, junto a los de Palma del Rio y Castro del Rio.®
Es probable que, aunque sufriera reformas en esta época,
el recinto fortificado existiera ya en buena parte de su
trazado y, por lo que respecta a los restos hoy conservados
y exhumados en el transcurso de las excavaciones llevadas
a cabo en el yacimiento, la mayor parte corresponden,
como veremos mas adelante, a época bajomedieval
(segunda mitad del siglo XIII - primera mitad del XIV), siendo
muy inferiores los correspondientes al periodo islamico.
Tras la conquista cristiana de Cérdoba, la poblaciéon de
Teba se incorpord rapidamente al término de la propia
ciudad. Su cercania a la capital determin6é que
probablemente fuera conquistada, aunque carecemos de
noticias ciertas sobre ello, en torno a 1240, pues en 1245
Fernando Il confirmaba ya al concejo de Coérdoba la
donacion de ciertas villas de que le habia hecho merced
entre los afios 1237 y 1243, afiadiendo a ellas entre otras
la villa de Teba.®

El documento més interesante del siglo XlII es la
delimitacion de su feligresia o término parroquial,
sancionada por el obispo Fernando de Mesa en 1260. En
esa fecha Fernando de Mesa asigné como términos a la
iglesia de Teba “las casas de lohan de Malagon et las de
Fuent Alba et el Fardén et las de Alcobi, et el cortijo de
Domingo Calatrava et el de Pedro Caberanas et las casas
de Domingo Mufioz Enzinenno et el Ronquiello et la
Alfondiguiella et las de Domingo Ferrandez de las Cabecas
et la Fuente del Calze et las de Ferrant Felguera et las de
donna Maria de Pero Ruyz Tafur et las de lohan Pérez
Pisapollos”.” Nace asi la “limitacién de Teba”, nombre que
va a continuar apareciendo en la documentacion durante
toda la Baja Edad Media para referirse a las tierras que
rodean esta poblacion, y hasta principios del siglo XVI, es
decir hasta momentos posteriores a su propia
despoblacion como nicleo habitado. Muchos de los
topénimos que aparecen en el documento de 1260 se
conservan todavia en el nombre de los cortijos ubicados
en esta zona de la Campifia: son los actuales cortijos de
Malagoén (citado en el siglo XlIl como “casas de lohan de
Malagén”), de Fontalba (“las de Fuent Alba”), del Jard6n
(“el Fardén”), de Cubas (“casas de Alcobi”), de Cabrifiana
(“cortijo de Pedro Caberanas”) y del Encinefio (“casas de
Domingo Mufioz Enzinenno”); resulta, por lo tanto,
relativamente fécil reconstruir la extension de la limitacion
asignada en época bajomedieval y que pensamos debia
coincidir, en lo sustancial, con los términos propios de la
poblacion en época almohade (fig. 2).

A través de los testimonios disponibles parece
probado que Teba se mantuvo poblada durante los afios
finales del siglo Xl y la primera mitad del siglo XIV, aunque
en realidad ignoramos su evolucion demogréafica y
urbanistica, al contar Gnicamente con datos sueltos y muy
fragmentarios que solo nos permiten testimoniar la
continuidad de dicho poblamiento. En 1264 el racionero de
la catedral don Pelegrin poseia en esta iglesia parte de su
préstamo; en 1305 se cita al clérigo de su Iglesia, de nombre
Juan Garcia; y entre los afios 1329-1344 sabemos que
disfruté de un préstamo en Teba el canénigo Bernardo de
Fagia.® Eso significa que por esos afios habia una parrogquia
en Teba que contaba con su propia limitacién y de la que
se obtenian rentas eclesiasticas. Ignoramos si durante este
tiempo Teba lleg6 a alcanzar la categoria de villa o si se
mantuvo simplemente como lugar perteneciente al término
de Cordoba, opcidn esta Ultima mas probable puesto que
en un documento del siglo XV se citan unas tierras situadas
cerca “de la poblaciéon que fue del lugar de este nombre”,
refiriéndose por tanto al despoblado que entonces existia
como antiguo “lugar” y no como antigua villa.

Sin embargo, a partir de 1350 parece producirse su
despoblacion, sin que podamos afirmar con un grado de
seguridad razonable a qué razén o razones puede ser
atribuida. Manuel Nieto, siguiendo la hipétesis de Martin
Bueno, afirma que dicha despoblacion debi6 de producirse
como consecuencia de las crisis demogréaficas que
azotaron la Peninsula (y toda Europa) a partir de la Peste
Negra de mediados del siglo XIV. Tal habria sido el caso
de Teba y de algunas otras poblaciones, cuyas
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Fig. 2. Emplazamiento de Teba y cortijos que marcan su limitacion.

limitaciones estableci6 Fernando de Mesa a fines del
siglo XIIl y que a fines del XIV aparecen ya como
despoblados.® Sin embargo, la despoblacion de las villas
y lugares en esta época obedecié a numerosos factores
gue no siempre tuvieron que ver con las pandemias que
azotaron a la sociedad medieval.

Un factor que puede contribuir a explicar la
despoblacion de Teba, sin recurrir a estos planteamientos
de caracter genérico, es el nacimiento (o desarrollo, en
su caso) y la seforializacion durante esos afios de las
cercanas villas de Espejo, Montemayor y Fernan Nufiez.
Todos conocemos la politica de atraccion poblacional que
los sefores solian realizar entre los habitantes de cada
comarca para conseguir su establecimiento en unas
poblaciones sefiorializadas de cuyo nimero de habitantes
dependia el nUmero de vasallos y, por consiguiente, la
cuantia de las rentas de su titular. En 1303 Pay Arias de
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Castro recibio el sefiorio de Espejo, que paso a Juan Arias
de la Reguera en 1352 y en 1374, junto con Chillén y
Lucena, al alcalde de los Donceles Martin | Ferndndez de
Cérdoba por via matrimonial. En una fecha coincidente,
1340, Alfonso Fernandez de Cérdoba edificaba la fortaleza
de Montemayor y daba comienzo a su repoblacion.
Mientras que en 1361 era Diego Gutiérrez de los Rios
quien heredaba, gracias a su matrimonio con Inés Alfonso
de Montemayor, la poblacién de Fernan Nuafez, que
funcionaba ya como sefiorio desde fines el siglo Xlll, cuando
fue entregada a su primer sefior, Fernan Nufiez de Témez.
En este contexto de sefiorializacion generalizada de la
Campifia cordobesa no cabe duda de que debié de
producirse una notable reorganizacion del poblamiento.
Sabemos con certeza que, en 1340, el nuevo sefor de
Montemayor obligaba al traslado, a la nueva localidad, de
la antigua poblacién de Dos Hermanas, que a partir de
ese momento quedd convertida en una simple fortaleza
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Fig. 7. Zécalo de silleria perteneciente a una de las torres del lienzo
septentrional de la muralla, sobre el que se conservan restos del
alzado de tapia.

unién del zécalo con la primera linea de cajones de tapia
(fig. 7). En otras zonas del recinto aparece un caracteristico
aparejo de silleria formado por sillarejos inclinados en
hileras alternas, de influencia granadina, que puede ser
datado igualmente en el siglo XIV (fig. 8). A ello hay que
afadir el uso de la técnica del llagueado, consistente en
cubrir con argamasa de cal las juntas de los sillarejos,
dejando al descubierto su parte central, técnica que se
documenta también en diversas zonas del recinto y que
fue muy utilizada en la arquitectura de la Cérdoba cristiana.
Es también de datacién bajomedieval la magnifica plaza
abierta, adosada al lienzo meridional de la muralla,
constituida por un amplio patio o espacio abierto central,
cubierto mediante soleria de losas de piedra, y dos hileras
de pequefias camaras de planta cuadrangular, que ocupan
las zonas laterales del espacio abierto, y que en el sector
norte de la plaza se adosan a la propia muralla. La
funcionalidad de este complejo arquitecténico pudo ser

Fig. 8. Aparejo de sillarejos en disposicion sesgada alterna, de tipo
“granadino”, caracteristico de la arquitectura defensiva del siglo XIV

doble: o bien se traté de una plaza de mercado, donde a
las tiendas fijas ubicadas en los laterales pudieran afiadirse
tenderetes situados en la zona central del espacio abierto,
0 bien una venta o posada para viajeros. Nos inclinamos
por la primera posibilidad debido al caracter
compartimentado de las habitaciones laterales, que parece
corresponder mas bien a pequefias tiendas o locales, pues
en los mesones lo habitual es que la planta inferior
estuviera ocupada por establos y almacenes que tendrian
una mayor extension (fig. 9).

Por supuesto, abunda en el yacimiento la ceramica
tanto musulmana como bajomedieval, recogida en
superficie. Entre la primera destaca especialmente la
perteneciente al periodo almohade (segunda mitad del XII,
principios del XII1), con formas de ceramica comun de color
beige decorada con pintura digital de éxido de manganeso
o de hierro (con la representacion de la clasica mano de

Fig. 9. Plaza abierta situada junto al &ngulo SO del recinto fortificado, donde se aprecian las losas de piedra que forman el pavimento y, en el
lateral de la misma, adosadas a la muralla, los pequefios espacios de uso comercial.
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Fatima) y pasta de color rojizo con decoracion geométrica
de bandas lineales de pintura alcalina, asi como algunas
asas planas de impresién digital, muy caracteristicas de la
ceramica almohade (fig. 10). Otros fragmentos corresponden
al periodo bajomedieval, en especial algunas cerdmicas
vidriadas comunes, de color melado (por la presencia de
oxido de hierro) o verde (6xido de cobre) y que pertenecen
a la ultima fase de ocupacién del habitat, la correspondiente
a los siglos XlII-XIV, sin que aparentemente se aprecien
restos de materiales ceramicos pertenecientes al siglo XV
0 a un periodo posterior (fig. 11).

En definitiva, tanto por la importancia de su

Fig. 10. Ceramica almohade procedente del muestreo superficial
realizado en el yacimiento

ocupacion durante época medieval, como por la abundancia
de restos conservados que pueden ser datados en aquel
periodo, es imprescindible tener en cuenta la evolucién de
Teba durante este periodo, hasta ahora poco destacado,
de su historia. La funcién de su villa y fortaleza durante la
Edad Media, los avatares que condujeron a su desaparicion
como nucleo poblado a fines del siglo XIV (aunque siguiera
funcionando como unidad administrativa durante época
moderna), la estructura defensiva y habitacional de un
asentamiento medieval tipico de la Campifia cordobesa,
son algunos de los temas que mas urge investigar en el
caso de este yacimiento cordobés, de tan destacado valor
para diversos momentos de nuestro pasado.

Fig. 11. Fragmentos de ceramica bajomedieval, con vidriado de tonos
melados y verde oscuro
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ARQUEOLOGIA INDUSTRIAL:
MECANISMOS DE GESTION, ADMINISTRACION Y
MUSEALIZACION!

Juan Manuel Cano Sanchiz

ORGANISMOS INTERNACIONALES Y SOCIEDADES
PARA LA PROTECCION Y DESARROLLO DEL PATRI-
MONIO INDUSTRIAL

Una de las primeras iniciativas de caréacter
internacional para la proteccion de los restos materiales
de la industrializacién fue la creacién de un comité
internacional, el TICCIH (The International Committee for
the Conservation of the Industrial Heritage), que tuvo su
origen en las conferencias para la conservacion de
monumentos industriales organizadas durante la primera
mitad de la década de 1970 por los museos sobre la
industria de los paises del norte europeo, siendo los
maximos implicados los de Ironbridge y Bochum. En la
tercera de estas conferencias, celebrada en Grangarde
(Suecia) en 1978, se redactaron los estatutos del TICCIH
y éste nacié6 como organizacién internacional con el
objetivo principal de incentivar la creacion de asociaciones
nacionales en todos los paises del mundo, promover la
cooperacion internacional para la salvaguarda,
conservacion, inventario, documentacion, investigacion y
valorizacion del Patrimonio Industrial y fomentar la
ensefianza en relacion con el mismo. Esta organizacion
incluye dentro del Patrimonio Industrial los restos fisicos

Uno de los logos del TICCIH

(paisajes, lugares, infraestructuras, edificios, productos y
equipamientos) y toda la informacién con ellos relacionada
(archivos, memorias, etc.). Para la consecucion de tales
objetivos cada tres afios el TICCIH organiza un congreso
internacional: el ICCIH (International Congress on
Conservation of the Industrial Heritage). Ademas de esto,
el TICCIH inici6 en octubre de 1888 una serie de reuniones
de representantes nacionales. A fecha de hoy 49 paises
de todo el mundo forman parte del TICCIH?

También la UNESCO-ICOMOS (International
Council on Monuments and Sites) trabaja en materia de
Patrimonio Industrial, incluyéndose sus actuaciones dentro
de su politica general del patrimonio y siendo éstas
bastante limitadas.

El Consejo de Europa es una de las primeras
organizaciones internacionales europeas de caracter
politico que se interesa por los restos de la
industrializacién, habiendo iniciado una decidida politica
en pro de la recuperacion y conservacion del Patrimonio
Industrial europeo. En 1982 se cred en el seno del Consejo
una Comisién Directiva para las Politicas Urbanas y del
Patrimonio Arquitecténico, cuya principal preocupacion ha
sido la salvaguarda del patrimonio defendido en la carta
de 1975, que comprende desde los monumentos histéricos
tradicionales hasta el Patrimonio arquitectonico rural e
industrial. En 1984 la Comisibn comenzd un programa
sobre el Patrimonio Industrial que comprende la celebracién
de coloquios como el de Lyon (1985), Madrid (1986),
Bochum (1987) y London/Durham (1989).

Otros organismos europeos, como la Direccién
General para la Ciencia, la Investigacion y el Desarrollo,
también se han interesado por esta materia.

A todos los organismos dependientes de la
administracion publica hay que afiadir, ademas, una ingente
cantidad de asociaciones de caracter popular que también
operan en pro del pasado reciente, siendo el caso inglés
uno de los mas destacados.

SOBRE LA LEGISLACION ESPANOLA EN CONCEPTO
DE PATRIMONIO INDUSTRIAL3

De la estricta lectura de las fuentes legales sobre
Patrimonio que afectan al territorio espafiol (Ley 16/1985
de Patrimonio Histérico Espafiol (LPHE)), y mas
concretamente al andaluz (Ley 1/1991 de Patrimonio
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Historico de Andalucia (LPHA)), se pueden extraer algunas
conclusiones. Ambas leyes incluyen los bienes de caracter
etnografico o etnolégico y de caracter cientifico y técnico,
aunque en la LPHE sélo obtienen la categoria de
“Monumentos”, dentro de la tipologia de inmuebles, las
obras arquitecténicas e ingenieriles con caracter cientifico.
En el caso de la LPHA, algo méas avanzada aunque aun
no lo suficiente, se incluyen en la categoria de
“Monumentos” los edificios con interés etnolégico o con
interés técnico, aludiéndose asimismo a un “interés social’
que queda poco definido. Dicho “interés social” vuelve a
aparecer en la LPHA cuando se definen tanto los
“Conjuntos” como los “Sitios”, elementos que también son
considerados “Monumentos” si gozan de interés cientifico,
técnico o etnoldgico.

En lo que se refiere a bienes muebles y a su
inclusion en el Inventario General, la LPHA menciona los
de “notable valor cientifico o técnico”, no aludiendo aqui la
legislacion al caracter etnografico. Para la LPHE sélo se
consideran con valor etnogréfico, y por tanto objeto de
proteccién, “aquellos conocimientos o actividades que
proceden de modelos o técnicas tradicionales utilizados
por una determinada comunidad” (articulo 47.3),
reservandose la proteccién tan s6lo a conocimientos y
actividades.

Si se considera el Patrimonio Industrial como
arqueoldgico, por ser arqueoldgica la metodologia de su
analisis, los lugares o sitios de interés industrial podrian
ser declarados dentro de la division tipoldgica de patrimonio
inmueble de la LPHE como “Zona Arqueoldgica”, ya que
por ésta se entiende todo “lugar o paraje natural donde
existen bienes muebles o inmuebles susceptibles de ser
estudiados con metodologia arqueolégica”. Existe ademas
un criterio claro a través del cual se puede intentar mover
el hilo conductor de la consideracién y analisis del
Patrimonio: el criterio de cultura material (JIMENEZ
BARRIENTOS 1997, 102). Si ponemos en relacion la
cultura material con la Arqueologia Industrial, la primera
se nos muestra como un marco referencial mas amplio
del que la segunda seria una especificacion cronoldgica y
tematica precisa.

En el caso concreto andaluz, los planteamientos de
la Arqueologia Industrial no hallaron eco en el Plan General
de Bienes Culturales, donde ni tan si quiera se menciona
este particular Patrimonio, ni tampoco lo han encontrado
en el Documento de Avance para el periodo 1996-2000.
Debido a la precariedad legislativa en la proteccion de
edificios de esta naturaleza, se da en Espafia una situacion
de ambigtiedad e incoherencia. Existe una fuerte implicacion
de ciertos colectivos en Asociaciones, y también desde la
Universidad, que han de luchar contra la fuerte presion
inmobiliaria, que arrasa sistematicamente los complejos
industriales escudada por el vacio legal y la falta de
sensibilizacion de la poblacion en general. Igualmente dafiina
resulta para el Patrimonio Industrial la supuesta actividad
recuperadora y restauradora de quienes intervienen con una
total falta de criterio, siendo especialmente necesaria la
institucionalizacion de la profesionalidad en esta rama.
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Como vemos, en la legislacién espafiola el concepto
de Patrimonio Industrial no queda debidamente recogido,
ya que ni tan siquiera esta definido especificamente. Es,
no obstante, innegable que existe un Patrimonio Industrial
espafiol al que un gran sector de la comunidad cientifica
asocia el término Arqueologia Industrial. Como hemos
visto, dicho patrimonio posee caracteristicas que
indistintamente lo hacen ser asimilable tanto al etnolégico
como al cientifico-técnico. Observando con detalle la
legislacion se aprecia que una adjudicacion definitiva del
Patrimonio Industrial a cualquiera de estas dos categorias
no estaria exenta de complejidad. La solucién podria
residir, como ya se ha apuntado, en incluirlo en la categoria
de “arqueoldgico”. De este modo el problema podria quedar
resuelto, ya que el Patrimonio Industrial puede ser
considerado arqueolégico porque arqueoldgico es el
método de su estudio, aunque esto también plantea
algunos problemas, pues, en realidad, es el Patrimonio el
que precede al método y a sus problemas metodoldgicos.
Resulta obvio, aunque la legislacion de momento parezca
ignorarlo, que se ha incorporado un nuevo elemento a la
categoria de “Monumentos”, la Fabrica, tipo arquitecténico
creado como edificio productivo y espacio donde tienen
lugar todas las relaciones sociales de la produccién
(JIMENEZ BARRIENTOS 2001, 9). Pero la fabrica no es
un elemento aislado, sino que es solo parte de un conjunto
mucho mayor que se conoce como “paisaje industrial”.

MUSEALIZACION DEL PATRIMONIO INDUSTRIAL:
ALGUNOS MODELOS PIONEROS Y EJEMPLARES

Fue el interés por ilustrar la evolucién de las
innovaciones cientificas y tecnoldgicas lo que condujo a
la creacion de los primeros museos de Patrimonio
Industrial, si bien no se desarrollarian con plenitud hasta
ser superada la Segunda Guerra Mundial, en cuya
posguerra crecio considerablemente la sensibilizacion de
la sociedad hacia el pasado mas reciente, en gran medida
destruido durante la contienda. Algo después los viejos
museos de la ciencia y la técnica dejaron de ser soélo
testimonios del progreso y se interesaron también por la
dimension humana del fendbmeno. Fue sobre todo después
de la crisis de 1973 cuando los restos de la
industrializacion empezaron a relacionarse con el
Patrimonio Histérico y a ser considerados como bienes
culturales. Los museos industriales crecieron asi de forma
vertiginosa durante los afios setenta y ochenta.

Es una idea especialmente interesante la de
conservar los restos del Patrimonio Industrial,
especialmente los muebles, in situ, ya que una pieza que
es trasladada del lugar donde ha trabajado pierde parte de
su dimension. Ademas, la conservacion y musealizacion
in situ permite una mayor comprension tanto a nivel global,
del conjunto, como individual, de la propia pieza, y ayuda
a que el visitante forme en su mente una visién de como
era el trabajo en la fabrica, con mucha mayor facilidad y
aproximacion a la realidad, sin lugar a dudas, que
mostrando objetos descontextualizados y aislados en
vitrinas al modo de los ya obsoletos pero aln existentes
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primeros museos de las técnicas. Esta es la idea que
desde muy pronto se desarrollé en Francia a través del
écomusée.

La sensibilizacién del pablico ain no se puede
considerar muy avanzada, por lo que debe ir acompafiada
de estructuras para el conocimiento, salvamento, estudio
y revalorizacién del Patrimonio Industrial. La belleza de
éste debe ser proclamada y su importancia histérica tiene
qgue ser explicada (BARRAL i ALTET 1992, 182). Una
politica de colecta sisteméatica plantea el problema de qué
es lo que debe ser objeto de proteccion y conservacion,
donde y cémo, cuales son sus limites y hasta donde se
tiene que llegar.

Los mejores ejemplos de musealizaciéon de
Patrimonio Industrial se encuentran en Alemania, Francia,
Inglaterra, Suiza y Bélgica. En Alemania destacan sobre
todo el Museo Aleman de la Mina de Bochum y el Museo
de los Ferrocarriles, siendo ambos museos de la técnica
en el sentido tradicional, es decir, que muestran una
coleccion de objetos fuera de su contexto original. Un caso
diferente lo encontramos en el Museo del Valle de
Ironbridge (Inglaterra), donde se conservan los objetos
industriales en su lugar originario, dando lugar a lo que se
conoce como un parque-museo. En la década de los
setenta aparecen en Francia los ecomusées o
ecomuseos, zonas geograficas que en si mismas
constituyen un documento del periodo industrial y se
transforman en Museo del Hombre y de la Ciencia; el mas
importante de éstos es el Ecomusée Le Creusot-Montceau
les Mines. En Bélgica encontramos una representacion
de las tres iniciativas anteriores en los museos de Le Grand
Hornu y de la mina de carb6n Argentau-Tembleur.

En Espafia, pais que en materia de Arqueologia ha
ido tradicionalmente a la cola de Europa, ya se han
realizado los primeros esfuerzos para la musealizacion
del Patrimonio Industrial, siendo éstos especialmente
destacables en el Pais Vasco y Cataluiia. En el caso
catalan destaca especialmente el Museu de la Ciéncia i
de la Técnica de Catalunya (MCTC), que esta
desempefiando una importante labor de sensibilizacion.
Otras zonas mas deprimidas de Espafa durante la
industrializacion, como es el caso de Andalucia, también
han comenzado ya a trabajar en este tema*.

Una de las exposiciones
permanentes del MCTC

GRAN BRETANA: IRONBRIDGE GORGE MUSEUM

El de Ironbridge es un museo que se ubica en la
cuenca hullera de Coalbrookdale (condado de
Shrospshire), una importante zona de explotacion de carbén
y produccion de hierro durante la Revolucién Industrial en
Inglaterra. Cuenta también con el primer puente de hierro
construido en Gran Bretafia, que data de 1779.

En 1968 se cred la Fundacion del Museo del Valle
de Ironbridge con el objetivo de preservar todo el conjunto
industrial. Mas tarde, entre 1972 y 1980, se restauro el
puente de hierro y se convirti6 Coalbrookdale en un gran
Museo del Hierro. Esta iniciativa estimulé la creacion del
museo al aire libre de Blists Hill, para lo cual se reconstruy6
el pueblo siguiendo los criterios de la época victoriana,
instalandose en el mismo una biblioteca, un centro de
documentacién y la sede del Instituto de Arqueologia
Industrial. En los museos del Valle de Ironbridge se
conservan tanto los emplazamientos industriales como
sus objetos en el mismo lugar de su antigua implantacion,
configurdndose de este modo un parque-museo, como ya
se ha planteado unas lineas mas arriba.

En 1959 los propietarios de la fundicién de
Coalbrookdale descubrieron el horno en el que Abraham
Darby fundi6 hierro utilizando cok® por primera vez en 1709,
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creadndose al lado un museo en el que se expusieron una
muestra de los productos elaborados por dicha fundicion.
Algo mas tarde, en 1958, la neonata Fundacién del Museo
del Valle de Ironbridge se hizo cargo de este museo y se
propuso recuperar el Patrimonio Industrial del valle,
preservando todo el emplazamiento y las técnicas
desaparecidas que se usaban en el mismo. Con dicho fin
el viejo puente de hierro fue restaurado entre 1972 y 1980,
se convirtié el pequefio Museo de Coalbrookdale en un
gran museo del hierro inaugurado en 1979 (Museum of
Iron) y se empezd a desarrollar un proyecto mas
ambicioso: el ya citado museo al aire libre de Blits Hill,
consistente, antes indicAbamos, en la reconstruccion de
un pueblo caracteristico de época victoriana.

Arte, Arqueologia e Historia

113



\' -
A RQUEDLOGIA

ALEMANIA: MUSEO ALEMAN DE LA MINA DE BOCHUM

Bochum, una localidad minera de la Alemania del
oeste, es el hogar de dos importantes museos sobre
Patrimonio Industrial: el Museo de los Ferrocarriles
(Eisenbahn-Museum Bochum-Dahlhausen) y el Museo
Aleman de la Mina (Deutsches Bergbau-Museum). Ambos
son museos de las técnicas en el sentido tradicional, es
decir, en los que se conservan objetos transportados fuera
de su contexto habitual. Este tipo de museos tiene una
gran difusion en la Alemania occidental, siendo hoy uno
de sus mayores atractivos turisticos. Sin embargo, no
somos partidarios del mismo debido a su escaso valor
didactico y su poca utilidad a la hora de recrear de un
modo fidedigno el pasado industrial, siendo sus
colecciones mas materia de anticuarios que de
historiadores.

El Museo Aleman de la Mina de Bochum

FRANCIA: ECOMUSEE LE CREUSOT- MONTCEAU LES
MINES

En los afios setenta tuvo lugar en Francia una
propuesta de musealizacidon de Patrimonio Industrial
distinta a la de alemanes e ingleses: los écomusées. La
nueva iniciativa queria dar a la politica de conservacion de
los vestigios industriales una dimension social y
econémicamente dindmica capaz de conseguir el equilibrio
entre los habitantes, los visitantes y la zona. Segun los
creadores de esta nueva idea, “el écomusée debe
constituirlo una zona geogréfica entera que sea por si
misma un documento importante sobre el periodo industrial
y, en su seno, un museo del hombre y de la industria”
(SANTACREU SOLER 1991, 45). Lo mas innovador del
concepto del écomusée es que la conservacion deja de
ser el reflejo y la decision de la ideologia de una minoria
sensibilizada, participando ahora también en esta tarea
los habitantes de la zona, a quienes la organizacién cultural
les ensefia a valorar lo que tienen. El écomusée ha de
asociar memoria y territorio con creacion y desarrollo, para
lo cual debe reutilizarse dindAmicamente el Patrimonio
Industrial, uniendo vestigios industriales histéricos con
elementos modernos de implantaciones técnicas nuevas,
a fin de evitar que la expansion industrial quede bloqueada
por una sobreproteccion de los espacios historicos.

El Ecomusée de Le Creusot-Montceau les Mines
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se sitla en una vieja region metaldrgica y minera de la
Borgofia muy activa durante el XIX y pionera en Francia en
la introduccion de la fundicién de hierro con carbén mineral
en lugar de vegetal. Este écomusée lo forman una serie
de paisajes industriales, la llamada Casa del Canal, casas
obreras, una mina de carbén a cielo abierto, un Museo de
Fosiles, la Casa de la Escuela y el Chateau de la Verrerie,
sede del Museo del Hombre y de la Industria.
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Museo del Hombre y de la Industria (Chateau de la Verrerie)

BELGICA: MUSEO LE GRAND HORNU

En Bélgica se han recogido las ideas alemanas de
Bochum, inglesas de Ironbridge y francesas de Le Creusot-
Montceau les Mines, condensandolas en el proyecto de
conservacion de Le Grand Hornu. Se trata de unos talleres
y de una ciudad sitos en el corazon de la zona hullera de
Borinage, fundados entre 1816 y 1835 y abandonados a
consecuencia del cese de la actividad minera en 1954.
Hoy dia la sociedad Wallonia de Arqueologia Industrial y
el gobierno de la provincia de Hainaut intentan una
promocion del lugar tanto en el campo de la educacion,
de los museos, como en el de la produccién. De este
modo, al igual que en el museo de Arqueologia Industrial
de Le Grand Hornu se reserva espacio para la innovacion
tecnolégica desarrollada por pequefias empresas.

UNA ULTIMA REFLEXION

Sin duda, de entre los bienes materiales muebles e
inmuebles que forman aquello que llamamos Patrimonio
Histdrico, son los que estan mas proximos a nosotros los
que parecen estar viviendo, por paradojico que pueda
resultar, una situacion de mayor riesgo, peligro éste que
es real y que se materializa, a diario, en la destruccién
sistematica de nuestro pasado mas reciente: el industrial.
A poco que nos preguntemos acerca de este problema,
rapidamente descubrimos que gran parte del mismo se
debe a una falta general de sensibilizacién hacia los restos
materiales de este periodo. Esta circunstancia debe mucho
a su vez a que el ciudadano medio valore su Patrimonio
basandose casi Unicamente en criterios estéticos y/o de
antigliedad, lo que genera una muy escasa estima hacia
los restos de la industralizacion por estar atin en la categoria
peyorativa de “lo viejo” y no en la laureada de “lo antiguo”.
No nos puede dejar de resultar absurdo esperar a ver c6mo
los vestigios de este pasado tan cercano desaparecen o
se reducen a ruinas para después tratar de interpretar,
perdidos entre archivos, hemerotecas y escombreras,
como era aquella realidad que se desplomo y desaparecié
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ante nuestras miradas pasivas. Por lo tanto, el fin Ultimo
de la Arqueologia Industrial no es otro que el de acudir al
rescate de un Patrimonio que en efecto se encuentra en
un grave peligro y que no parece, en muchas ocasiones,
encontrar reconocimiento y proteccidon en una sociedad

- BARRAL i ALTET, Xavier (1992):
“Arqueologia industrial o Arqueologia
del mundo moderno y
contemporaneo”, en Gisela RIPOLL:
Arqueologia, hoy. Madrid, 175-184.

- Boletin del Instituto Andaluz del
Patrimonio Histérico. n° 21,
Diciembre, 1997:

« JIMENEZ BARRIENTOS, Juan
Carlos: “El Patrimonio Industrial.
Algunas consideraciones relativas
a su concepto y significado”, pp. 99-
105.

 DOUET, James: “Arqueologia
industrial en Gran Bretafia”, pp. 106-
111

* REVERT, Ximo: “Arte industrial,
patrimonio y accién social: los altos
hornos del Mediterrdneo en Puerto
de Sagunto”, pp. 112-117.
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patrimonio arquitecténico industrial.
Una reflexion a partir de la actividad
valenciana”, pp. 118-124.

* CASANELLES i RAHOLA, Eusebi:
“Patrimonio industrial y museol6gico
en Catalufia”, pp. 125-129.

! Este trabajo es una continuacion, a
modo de complemento, del publicado
con el titulo “Arqueologia Industrial:
claves para la comprension de una
nueva forma de hacer Arqueologia” en
el nimero 11 de esta misma revista.

2 Fuente: http://www.social.mtu.edu/IA/
TICCIH/TICCIHSET.html

3 A pesar del caracter genérico de este
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parece especialmente importante
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de atencion que el Patrimonio
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(VOX — Diccionario general de la
Lengua Espafiola).

Arte, Arqueologia e Historia

115



A ROUEOLOGIA

LA ARQUEOLOGIA EN LA CIUDAD HISTORICA.
PROBLEMAS DE GESTION Y DIFUSION?

Rafael Blanco Guzman

INTRODUCCION

Con este articulo no se pretende defender una
postura irrefutable, estética o inmdvil; simplemente se
esbozan algunos de los problemas que la arqueologia
plantea cuando se realiza en terreno urbano, viéndose
afectados, de una u otra forma, politicos, arquedlogos, e
incluso los propios ciudadanos que viven a diario en ese
yacimiento Unico que es la ciudad; la ciudad como un
ente vivo que ha de ser estudiado de una forma homogénea
y unitaria. Desde aqui abrimos las puertas a la discusién,
siempre que se planteen soluciones asequibles y (tiles
para la arqueologia sin volver la cara a la realidad. Por
supuesto, el registro arqueolégico jamas debe ser puesto
en peligro, no debe perderse en una escombrera sin mas.

SECTORES ENCARGADOS DE LA ARQUEOLOGIA EN
LA CIUDAD

Integracion de restos arqueoldgicos en casco urbano. Astorga (Leén)
Foto: Claudia Porcel
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En la actualidad arqueologia y ciudad viven un
conflicto. La solucidn es dificil de encontrar si atendemos
a los distintos factores socioecondmicos y politicos que
interfieren en las diversas labores de investigacion.

No sin riesgo de obviar algunos, podriamos hablar
grosso modo de cuatro sectores fundamentales en torno
a los cuales se mueve la arqueologia urbana. Por un lado
encontramos la Arqueologia Académica o Universitaria, y
la Arqueologia Divulgativa o0 Museografica (CRIADO 1996),
sectores que tradicionalmente han venido gestionando la
arqueologia en la ciudad. Ultimamente los museos han
perdido peso, siendo a menudo simples depositarios de
los restos hallados en excavaciones. La Universidad,
aungue con un papel distinto, goza hoy de buena salud.

Mas recientemente surgen la Arqueologia Publica
y la Argueologia Comercial o Contractual. La primera se
podria definir como aquella actividad arqueoldgica realizada
a instancias de las distintas administraciones competentes
en cada caso, cuya finalidad principal es administrar el
patrimonio arqueolégico (CRIADO 1996), siempre teniendo
en cuenta el interés social y la utilidad publica. La
Arqueologia Comercial realiza actuaciones especificas
desarrolladas bajo contrato, cumpliendo un determinado
servicio por el que cobran.

Entre estos cuatro sectores se originan inevitables
conflictos de intereses y perspectivas dentro del disperso
y rico panorama de la arqueologia urbana actual. Desde
aqui defendemos una accion conjunta, ya sea por uno o
por varios de estos sectores, pero siempre con la ciudad
como un Unico yacimiento. Es conveniente la creacion de
un modelo de arqueologia que unifique la labor, creando
un proyecto comun. Sin embargo, con frecuencia ocurre
gue la arqueologia urbana carece de un proyecto global
de intervencion para cada nucleo, siendo patente la
descoordinacién entre los arquedlogos, asi como una
incapacidad total de las autoridades por controlar tal
situacion. Lo deseable seria conseguir una unificacion
metodoldgica, realizar un proyecto cientifico global para
cada ciudad-yacimiento, llevando a cabo unas estrategias
concretas (ACIEN 1994).

Las universidades, tradicionales depositarias y
protectoras del saber, y por lo tanto de la arqueologia,
pierden su papel preponderante en Esparia tras el Estado
de las autonomias; es entonces cuando queda en manos
de las administraciones autonémicas la gestion de la
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arqueologia; seran ellas las que tomen las principales
decisiones arqueoldgicas en sus respectivas areas
(SALVATIERRA 1994). Ante ello, la Universidad se limita
a esgrimir su prestigio cientifico. Asi pues, la actividad
arqueoldgica depende en su mayor parte, al menos en lo
que respecta a las decisiones mas importantes, de la
Arqueologia Publica.

Otro sector, quizas el mas complicado, es la
Arqueologia Profesional. Tras la implantacion de la LPHE?
se excava ante cualquier situacion conflictiva. La falta de
presupuestos publicos, y la gran demanda de actuaciones,
hace que descienda el nimero de excavaciones
sistematicas (en auge durante los primeros afios) a favor
de las de urgencia®. Para afrontar esta problematica
creciente se hace necesaria la figura del arquedlogo
profesional (GOMEZ, PENEDO, 2000). Entra en juego
pues, un nuevo factor, un arqueélogo que es contratado
directamente por el constructor implicado. Los
Ayuntamientos en su mayoria*, tras algunos intentos
interesantes, acaban abandonando al ver que no les resulta
rentable (MAR, RUIZ DE ARBULO, 1999), refugiandose
en las CC. AA. Estas, a su vez, traspasan el gasto a los
promotores, y éstos recurren a arqueologos privados o a
empresas arqueologicas.

ARQUEOLOGO TECNICO VERSVS ARQUEOLOGO
CIENTIFICO

El panorama arqueoldgico urbano se nos presenta
con dos sectores claramente definidos y habitualmente
enfrentados: la arqueologia investigadora y la arqueologia
profesional; la Arqueologia Publica intervendra en contadas
ocasiones, y habitualmente con caracter de juez o director
del terreno arqueoldgico urbano, limitAndose en el mejor de
los casos a crear normativas, bien desde niveles estatales,
autonémicos, o municipales, que regulen el tratamiento del
registro arqueoldgico urbano (BLANCO 2004).

Algunos autores (ACIEN 1994) distinguen entre
arqueologos cientificos y arquedlogos técnicos. Estos
ultimos serian los arquedlogos profesionales, mientras que
la actividad puramente investigadora recaeria sobre los
arquedlogos pertenecientes al ambito universitario, o bien
a instituciones publicas (museos, ayuntamientos, etc...).
Desde este punto de vista, el técnico se limitaria a realizar
el trabajo de extraccién del registro arqueolégico de
aquellas parcelas que el promotor que lo contrate le
indique; la interpretacion no seria su finalidad; ésta se
reserva a los arquedlogos cientificos, aquéllos que pueden
disfrutar de més tiempo para la investigacion. El trabajo
de un arquedlogo profesional que ejecute sus trabajos con
una metodologia arqueoldgica correcta se traduce en un
meticuloso registro a disposicion del especialista (ACIEN
1994). Ante esta situacion deberiamos replantearnos el
concepto de arquedlogo, pues estos técnicos se limitarian
a recoger datos, esperando que sean otros los que los
interpreten, convirtiéndose asi en puros excavadores,
centrados tan solo en el trabajo de campo, no serian
intérpretes de la historia. La interpretacion de los restos
es imprescindible, la misién del arquedlogo va unida a la

historia, no se trata simplemente de extraer el registro
arqueoldgico.

Asi las cosas, el paisaje arqueoldgico urbano estaria
constituido por los técnicos, que extraen el registro
arqueologico, y por los cientificos, en su mayoria
pertenecientes al ambito universitario, que se dedican al
estudio de los datos y restos aportados por los técnicos.
A priori no parece mala solucién, siempre partiendo de la
buena voluntad y el correcto trabajo de dichos arqueélogos
técnicos. Pero, ¢podriamos calificar de arquedlogos a
aquellos que no interpretan los restos que extraen?; con
seguridad no, ya que es imprescindible la interpretacion
de los restos en la labor de un arquedélogo. Debemos tener
en cuenta que, aun cuando se realice un correcto registro
estratigrafico, la interpretacion nunca sera igual que la que
pudiera efectuar el propio arquedlogo que lo extrajo, para
quien sera mas facil y acertada la valoracién de dichos
restos. En la préactica, esta situacion consigue crear
grandes depositos de material que van acumulandose sin
ser convenientemente estudiados, ya que las excavaciones
realizadas en suelo urbano, al menos en lo que a la
Comunidad Andaluza concierne, sobrepasan en demasia
la capacidad investigadora de los arquedlogos cientificos.

EL ARQUEOLOGO PROFESIONAL. LA NECESIDAD DE
UN CODIGO DEONTOLOGICO

Un sinfin de problemas sacuden el terreno
arqueoldgico urbano, tantos que incluso hacen casi utdpica
esta relacion que planteamos entre arquedélogo técnico y
cientifico, ya que esta situacion no es, ni muchos menos,
algo extendido en el panorama arqueoldgico actual.

El arquedlogo cuyos servicios son contratados por
un determinado constructor se encuentra habitualmente
con un grave problema. Como ya hemos comentado, las
Comunidades Auténomas descargan la extraccién del
registro arqueoldgico en quien construye; el arqueblogo
cobra, por tanto, de aquel que menos interés tiene en que
se encuentren restos, ya que paralizarian, retardarian o
modificarian su proyecto inicial; el empresario buscara
siempre maximizar sus beneficios, y por lo que parece,
hallar restos arqueol6gicos en un terreno que ya ha
comprado no parece salir muy rentable (esto es algo que
deberia cambiar); por ello, habitualmente los constructores
desean salvar lo mas rapidamente este tramite. En la
prensa podemos observar como han saltado casos relativos
al contraste entre honorarios cobrados y la materialidad
del trabajo realizado, asi como la picaresca de connivencia
con el promotor o propietario para limpiar los solares a
cambio de determinados honorarios (ACIEN 1994). No
decimos con ello que esto sea algo extendido, pero si
gue para que no vuelvan a ocurrir casos desgraciados son
necesarias unas normas deontolégicas; mientras no
existan no se podra regular una auténtica arqueologia
profesional. Todo esto aparece inserto en un contexto en
el que la arqueologia urbana se convierte basicamente en
una arqueologia de salvamento, si bien en los Gltimos afios
se han realizados diversos intentos en pos de mejorar tan
agria situacion (BLANCO 2004).
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La inexistencia de una titulaciéon propiamente
arqueologica impide crear un colegio de arquedlogos,
opcion solo al alcance de las profesiones tituladas, siendo
imposible acogerse al articulo 36 de la Constitucién
Espafiola sobre el derecho a la colegiacién y normativa
propia (QUEROL 1992). Esto crea una situacién bastante
caotica, permitiendo la entrada en el sector de auténticos
“escarbadores profesionales™. La introduccién en el ambito
arqueoldgico de personal no cualificado (profesional y
éticamente) provoca a menudo la eliminacion del registro
arqueoldgico sin la necesaria documentacion, sin conservar
el registro del subsuelo, perdiéndose para siempre la
informaciéon histérica que tantos afios alli se habia
conservado. Por supuesto, aungque esto ocurra con mas
frecuencia de lo deseable, muchos arqueélogos
profesionales ponen su mayor interés en efectuar la
extraccién del registro arqueolégico del mejor modo
posible, realizando excavaciones estratigraficas de una
forma correcta (GOMEZ, PENEDO, 2000). A pesar de
todo, la presién del constructor que contrata siempre estara
presente, y si hablamos de un constructor sin escrupulos,
cuyo interés esté tan sélo en limpiar el subsuelo de
“incébmodos” restos arqueoldgicos, contratard a aquel
arquedlogo que no le cree mayores problemas, o que tan
sélo firme el expolio que se realice del subsuelo. Al no
haber titulacién, ni colegio, ni cédigo deontolégico firmado
(QUEROL 1992), dejamos en manos de la buena voluntad
del constructor y del arquedlogo responsable en cada caso
la correcta extraccion del registro arqueoldgico.

LA ARQUEOLOGIA UNIVERSITARIA Y LA
ARQUEOLOGIA PUBLICA

Como respuesta a las criticas que reciben, los
arquedlogos profesionales arremeten habitualmente contra
universidades y museos, alegando que hacen competencia
desleal: entran en el mismo mercado laboral pero desde
condiciones mucho mas favorables. Los puntos conflictivos
gue exponen son: los métodos y plazos, las publicaciones,
y los precios y medios (GOMEZ, PENEDO, 2000). La
presidon que sufre el arquedlogo profesional es mucho
mayor que la de un arquedlogo cientifico; pero aunque
cuenten con un plazo reducido, los métodos no deberian
variar. En lo que respecta a las publicaciones, no cabe
duda de que la mayor parte se realizan en el ambito
universitario, en contraposicion con el sector profesional,
cuyas publicaciones a menudo son escasas, cuando no
inexistentes. Los arqueodlogos profesionales esgrimen
como excusa los escasos presupuestos que las
administraciones dedican a este aspecto; ademas, alegan
que la Universidad suele contar con sus propias editoriales
y formas de divulgacion, mientras que el particular ha de
buscarse la financiacion necesaria para poder publicar,
limitando de esta forma la difusion de su labor investigadora
(GOMEZ, PENEDO, 2000). Esto no es cierto, al menos
en lo que a Andalucia se refiere, pues a disposicion de
todo arquedlogo esté el Anuario Andaluz de Arqueologia
de la Junta de Andalucia, donde podemos observar de
forma manifiesta como muchos ofrecen, en el mejor de
los casos, un informe de escasisimo rigor cientifico.
Publicar esta en sus manos y no lo hacen.

Arte, Arqueologia e Historia

La defensa de la arqueologia profesional se ha
fundamentado, y no sin razén, en la salida laboral que
aporta a aquellos estudiantes que la propia Universidad
forma, ya que universidades y museos copan rapidamente
sus puestos (GOMEZ, PENEDO, 2000). Asi mismo
muchos arquedlogos profesionales piensan que la
Universidad goza de una ilusoria autonomia, y que deberia
actualizar los programas de estudios a la hora de formar
nuevos especialistas, modificando la educacion tanto de
grado como de post-grado, orientandola en lo posible hacia
una carrera arqueoldgica, si no pura, si al menos lo mas
proxima posible a este concepto (CRIADO 1996). Del
mismo modo, desde el terreno profesional, se pide una
mayor colaboracion de la Universidad, que deberia tomar
una mayor responsabilidad en el mercado laboral (GOMEZ,
PENEDO, 2000), pudiendo incluso dejar a disposicion de
empresas y particulares equipos y laboratorios al alcance
del medio universitario, imposibles para un arqueologo
auténomo, logrando ayudar de este modo a la correcta
interpretacion de los restos (CRIADO 1996). Pero esto
podria traer problemas, pues la Universidad daria la imagen
de ser una especie de servicio para arqueélogos privados,
aparentando ser un recurso consultivo poco elegante y
digno de las instancias académicas. Por otro lado, los
propios arquedlogos privados podrian tomarlo como una
inmersion de la Universidad en el mercado laboral, como
competencia desleal (GOMEZ, PENEDO, 2000).

Los arqueodlogos privados piden una mayor
concienciacion de la Universidad con la realidad, con el
mercado laboral, con la situacién social; rechazan la actitud
de aquellos profesores universitarios que cierran sus 0jos
al mundo encerrados en sus respectivas
“especializaciones”, ajenos a problemas extraacadémicos
(ACIEN 1994).

Los arquedlogos que trabajan para instituciones
publicas, como es el caso del Arquedlogo Provincial,
también han recibido duras criticas. En este caso, se ven
sometidos a la presion politica. La provisionalidad con la
gue desempefian los cargos hacen que queden supeditados
a la responsabilidad del politico correspondiente (ACIEN
1994). Politica y arqueologia van muy unidas, siendo la
politica, de una forma u otra, la via de ingresos mas
importante de la arqueologia, asi como la reguladora de las
actividades realizadas en el sector arqueoldgico, urbanistico
e inmobiliario. En no pocos casos las excavaciones son
sufragadas por medios publicos, aunque tal vez menos de
lo esperado. El papel de la Administracién en la arqueologia
urbana es primordial. La relacién entre Politica y Arqueologia
merece, cuando menos, un articulo propio en el que poder
desarrollar la amplia problemética que presenta: la
Administracion debe ser la primera en velar por nuestro
patrimonio arqueoldgico; desgraciadamente no es lo
habitual, encontrandose éste —no pocas veces- en un
desamparo total por parte de los responsables politicos.

La actitud de los politicos en el &mbito arqueoldgico
depende directamente de lo social, siendo muy variable
segun el lugar y la época. Es fundamental la educacién
arqueoldgica que la sociedad atesore (CUENCA,
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Yacimiento arqueolégico de Cercadillas (Cérdoba). Foto: www.cordobaeneltiempo.com

DOMINGUEZ, 2000), en la actualidad bastante
desatendida. Si se consigue concienciar a la ciudadania
de la importancia de su patrimonio arqueoldgico, desde
ella misma emanara la peticién a las instancias publicas
de un mejor tratamiento, repercutiendo en un mayor
incremento de fondos para actividades relacionadas con
el patrimonio arqueoldgico. Si la sociedad rechaza la
argueologia los politicos no la valoraran en su justa medida;
la situacion arqueoldgica avanzara mientras mas apoyo
encuentre en la sociedad.

LOS CONSTRUCTORES

No podemos obviar un punto fundamental en la
arqueologia urbana: los constructores. Hasta hace bien
poco han venido provocando un considerable e irreparable
dafio al subsuelo de Cérdoba. Hoy dia quizas podamos
Ver una cierta concienciacion empresarial; esperemos que
no quede en simple humo que se desvanece con el soplo
del viento. Francisco Carmona, gerente de la Asociacion
de Constructores de Cérdoba, pide mas dialogo y acuerdos
entre instituciones privadas y publicas, de tal modo que
se agilicen las intervenciones para estudiar los restos
histéricos en los solares de las promotoras, que se acelere
la concesion del permiso de obras, punto este ciertamente
critico y que debe ser solucionado cuanto antes, ya que
origina el retraso de obras, con la pérdida que ello supone
al empresario, no debido a motivos arqueoldgicos, sino
fundamentalmente por razones puramente burocraticas
(SANCHEZ 2003).

Ante este ambiente arqueoldgico urbano, es

complicado encontrar soluciones acordes con cada sector;
al final es la propia arqueologia la que indefectiblemente
acaba perdiendo. La arqueologia profesional, tal y como
se nos presenta hoy, no es una solucién, ya que el
arquedlogo (o la empresa arqueoldgica) es contratado
directamente por el constructor. Este a su vez toma los
restos arqueoldgicos como un escollo que salvar, mas
aln cuando la Administracion ralentiza el proceso. La
Administracion, salvo honrosas excepciones, no quiere
contratar equipos de arquedlogos.

Teniendo en cuenta todo esto, no parece una mala
solucién apostar definitivamente por la distincién entre la
gestién técnica y la cientifica (MAR, RUIZ DE ARBULO,
1999), si bien conlleva la problematica ya explicada;
tendriamos por un lado a los arquedlogos excavadores,
técnicos, profesionales, y por otro a los investigadores,
cientificos, ligados a la Universidad. Seria un mal menor,
y tal vez lo mas util mientras surjan otras soluciones
(ACIEN 1994).

Hablar de un completo equipo de arquedlogos
financiados por la administracion que abarcaran todos y
cada uno de los sondeos que se realicen en la ciudad,
parece, en este momento, una utopia imposible de
alcanzar. Aunque existen en la actualidad proyectos que
llegan a aproximarse, no contamos en Espafia con un
grupo homogéneo que abarque por completo el estudio
Unico de la ciudad-yacimiento, algo que si ocurre en
yacimientos existentes en el ambito rural (éstos no
contemplan la amplia problematica que si existe en el
ambito urbano). La financiacion de este “utépico” grupo
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pluridisciplinar que llevase a cabo todo un estudio conjunto
de la ciudad se podria realizar desde la Administracién
Publica a través de un proyecto unificado y conjunto que
fuera de la mano del propio progreso de la ciudad, siempre
partiendo de la sociedad como base fundamental y
necesaria. Para que esto ocurra, es trascendental la
difusién del patrimonio arqueolégico en la ciudadania,
donde debe asentarse todo proyecto de grandes
magnitudes que se pretenda desde la Administracion
Publica.

ARQUEOLOGIA Y SOCIEDAD

Para la arqueologia, la valoracién social es de gran
importancia, quizds mas que en otras areas de
conocimiento, pues atendiendo a ésta los politicos
afrontaran las exigencias demandadas. La arqueologia
urbana comparte la ciudad con muchas otras ciencias, y
sobre todo con la propia gente que las habita, con la
sociedad, de la cual, en cierta forma, depende. Por ello,
desde aqui abogamos por una correcta difusién social de
la arqueologia. La educacion arqueoldgica deberia hacerse
desde la infancia, en Primaria y en Secundaria,
introduciendo a través de los textos obligatorios conceptos
sobre patrimonio histérico; de este modo se tomaria
conciencia de su importancia, y de cémo conocerlo y
conservarlo, incluso ponerlo en valor cuando fuese
necesario (QUEROL 1992). También seria conveniente
atender a los Centros de Mayores, a las Asociaciones de
Padres, 0 a las Escuelas de Magisterio.

Los restos del pasado no deben verse como barreras
qgue impiden el desarrollo y el progreso de la ciudad
moderna; se pueden llevar conjuntamente. La educacion y
la informacién al servicio del patrimonio arqueoldgico es
fundamental; si bien es una inversion a largo plazo (QUEROL
1992), y esto se convierte en un problema dentro de una
sociedad regida por las leyes de mercado, cuyas
expectativas, a menudo, no sobrepasan el medio plazo.

Pocos son los recursos destinados desde la

Administracion a la difusiéon del patrimonio, la falta de
conciencia social es una realidad, y la escasez de
profesionales que trabajen en este sentido un hecho.
Aunque si se valoren aquellos bienes que gozan de una
concepcidon monumentalista, los bienes no incluidos en
esta categoria suelen verse desplazados (CUENCA,
DOMINGUEZ, 2000).

Los propios arquedlogos deberian ayudar a la difusion
de la arqueologia a través de conferencias, videos, pequefias
exposiciones a nivel local, el uso de nuevas tecnologias, y
por qué no, creando horarios de visita en las propias
excavaciones (alli donde sea factible), acercando la
arqueologia a la ciudadania. Nadie puede valorar aquello
gue no conoce, aquello que se le presenta oculto, lejano,
restringido a las “elites cientificas” (QUEROL 1992).

Aun asi, la arqueologia interesa a la sociedad, si
bien desde distintos puntos de vista. Podriamos hablar de
tres grupos fundamentales: el sector politico, los propios
arquedlogos, y la ciudadania en general. Cada uno se
acerca al patrimonio arqueoldgico de una forma diferente.

A lo largo de la historia los politicos han manejado
el patrimonio (incluso antes de que existiera este concepto)
para resaltar las identidades patridticas, nacionalistas,
utilizando su capacidad aglutinadora; el patrimonio
arqueoldgico como identificador social. Pero donde reside
el mayor interés politico es en la utilidad socioeconémica
de los restos arqueoldgicos; es decir, crea empleo,
dinamiza zonas deprimidas que carecen de otros recursos,
y sobre todo es un pilar basico en el sector servicios, en
el turismo (GONZALEZ 2000).

Los restos arqueoldgicos son esenciales para la propia
existencia del profesional de la arqueologia; por ello también
deben demandar su gestién y mantenimiento (GONZALEZ
2000). Mientras mayor sea el calado de la arqueologia en la
sociedad mayores seran los recursos destinados a asuntos
propiamente arqueolégicos. El arquedlogo deberia ser el
primer interesado en su difusion social.

Arrabal de Sacunda (Cérdoba). Foto: www.cordobaeneltiempo.com
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Finalmente, la ciudadania busca en los bienes
arqueologicos ocio y negocio. Actualmente, se fomenta
el turismo alternativo y el ocio activo, empleando en no
pocos casos el ambito arqueoldgico para desarrollarlo.
Asi mismo, en el plano econdmico van apareciendo cada
vez mas empresas ligadas a la educacion no reglada, a
actividades culturales, tiempo libre, etc., que ven en la
arqueologia un buen lugar donde desplegar sus negocios.
Las necesidades sociales de consumo cultural y las
posibilidades de actividad econémica originan una forma
distinta de entender los restos arqueoldgicos.

Frente a la concepcidn tradicional de monumento,
de caracter mas estatico, la arqueologia ha ido
transformandose en un recurso Util para dinamizar tanto
cultura como economia, aunque a veces no ha sido tratado
con la suficiente correccién; ain queda mucho por andar

patrimonio arqueolégico a través de una correcta
informacion, de tal forma que podamos dar la vuelta a la
situacion que vivimos. Crearemos asi una ciudad en la
que los propietarios de solares con restos arqueolégicos
sean los primeros en avisar, en la que los anticuarios
denuncien ofertas dudosas, en definitiva, un lugar en el
gue la gente defienda con todos los medios a su alcance
aquello que le es propio y que nos pertenece a todos: el
patrimonio arqueol6gico (QUEROL 1992). Para este fin
es imprescindible crear un ambiente educativo e informativo
favorable. La sociedad debe empaparse en su historia, en
su pasado, en su identidad como ciudad Unica. Debemos
construir nuestro futuro desde nuestro presente, y nuestro
presente lo construimos con aquello que nos ha llegado
del pasado. Si destruimos nuestro pasado, ¢qué futuro
nos queda por delante?, no hay futuro sin pasado.

en este camino.

CONCLUSION

Los ciudadanos han de identificarse con su
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LAS CREENCIAS DE PETOSIRIS, SACERDOTE DE
THOT, SEGUN LOS TEXTOS DE SU TUMBA

lldefonso Robledo Casanova

La tumba de Petosiris, situada en la necrépolis de
Tuna el-Gebel, en las inmediaciones de la antigua Khmun
(Hermépolis), fue considerada en los momentos tardios
de la historia de Egipto como un lugar especialmente santo
al que acudian peregrinos que conservaban la memoria
de un antiguo sacerdote de Thot cuyos restos, junto a los
de otros familiares, alli se conservaban. La tumba, que
esta decorada enteramente con bajorrelieves que acusan
la influencia del arte griego, contiene diversas inscripciones
en cuyos textos se ha transmitido buena parte del profundo
halo de misticismo que envolvia a la figura de Petosiris.
Gracias a estos textos podemos conocer en buena medida
las creencias religiosas que existian en el momento final
de la historia de Egipto, cuando tras la derrota de los
invasores persas acuden al pais los hombres de Alejandro
Magno.

Los vestigios de la tumba fueron descubiertos en
1919, una vez que el Servicio de Antigliedades egipcio
tuvo conocimiento del interés de un individuo que habitaba
en la cercana poblacién de el-Ashmunein por realizar
excavaciones en el paraje donde se enclavaba, en el
desierto de Tuna. Tras varias investigaciones se pudieron
localizar los vestigios del monumento, cuyo estudio y
excavacion se inicid a finales de ese mismo afio, siendo
dirigidos los trabajos por Gustave Lefebvre, que en esos
tiempos era conservador del Museo de El Cairo. En los
afios siguientes el edificio seria restaurado por Barsanti,
que se ocupd de reintegrar la parte superior de los muros
y de las columnas, asi como de reconstruir el techo, que
se habia perdido en su totalidad.

Tumba de Petosiris

Arte, Arqueologia e Historia

La estructura de la tumba reposa en cuatro
elementos diferenciados. De un lado, la fachada, que
recuerda la de los templos de época tardia como Dendera
o Edfl. Consta de cuatro columnas, unidas entre si por
muros, cuyos capiteles contienen motivos vegetales (loto,
papiro y hojas de palma). Desde ella se accede al pronaos,
gue comunica con la propia capilla interna, de planta
cuadrada y cuyo techo es sostenido por cuatro pilastras.
En el centro de la capilla se abre un pozo que alcanza
ocho metros de profundidad y que conduce a los espacios
donde se encontraban las sepulturas de Petosiris y algunos
de sus familiares.

LOS PERSAS EN EGIPTO

La tumba de Petosiris, fechada por los
investigadores entre finales del siglo IV a.C. y los primeros
momentos del Ill, fue levantada por un hombre que vivié en
los afios en que Egipto estaba sometido al poder de los
persas. Este personaje, Petosiris, habria de contemplar
cémo aquellos eran expulsados por los ejércitos de
Alejandro Magno, y se piensa que es posible que llegara
a conocer, incluso, los primeros momentos de la dinastia
ptolemaica.

Petosiris, del que conocemos que era sumo
sacerdote de Thot en Hermopolis Magna, hizo levantar la
tumba para que en ella reposaran los restos de su familia
(su padre y un hermano mayor) y de él mismo. Las
inscripciones que cubren las paredes de la construccion
revisten un gran interés, ya que nos han transmitido
noticias que nos hablan de los tiempos de la segunda
dominacién persa de Egipto, momentos de nefasto
recuerdo para los hombres del pais del Nilo. Sobresale
también en ellas el intenso contenido ético-religioso de
los textos, en los que se nos sugiere un modelo de vida
marcado por el misticismo y se nos brinda una elevada
nocion de Dios.

Esta segunda etapa de dominio persa se habia
iniciado en el afio 341 a.C., cuando una nueva oleada
invasora inundé Egipto, que quedd reducido a la condicién
de mera satrapia del imperio oriental. Por otro documento
gue se ha conservado, la denominada “Crénica demotica”,
tenemos conocimiento de las desgracias que produjo al
pueblo egipcio, que hubo de contemplar cémo todo era
devastado, produciéndose asesinatos en masay saqueos
de los templos sagrados. Muchas de las imagenes de los
dioses fueron robadas por los persas, que no dudaron en
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llevarselas a su pais. Las sublevaciones y esfuerzos de
liberacién que se produjeron fueron estériles y el mal,
instalado en el poder, goberné Egipto.

Este duro sometimiento se prolongé hasta el afio
333, en que Dario Il fue derrotado en la batalla de Iso por
los hombres de Alejandro Magno, que habria de ser recibido
en Egipto como un liberador triunfal en medio de grandes
manifestaciones de entusiasmo, sobre todo cuando el
macedonio decidié honrar a los dioses egipcios y
buscando legitimidad se hizo reconocer como rey del pais
por Amon, a quien no dudd en rendir culto en el santuario
del dios en Siwa. El alivio con que Egipto acogio a los
nuevos invasores griegos nos ofrece una prueba del estado
de decadencia que imperaba por doquier. Egipto, en estos
tiempos, era ya solamente una péalida sombra de lo que
habia sido en sus momentos de esplendor.

Las inscripciones de la tumba de Petosiris reflejan
el estado de animo de los egipcios en esos momentos en
que los persas habian vuelto a someter el pais. Como
trasfondo religioso se ofrece la idea de que la impiedad
era la causa de la desgracia que se habia abatido sobre
esta tierra sagrada. Petosiris nos dice que habia sido
abandonado, incluso, el propio lago del templo, espacio
santo que reproducia el lugar donde habria nacido el propio
Ra, es decir, las denominadas aguas primordiales o germen
de la creacion. La maldad gobernaba en Egipto y esa era
la causa de la sucesiva acumulacion de desgracias que
padecia su pueblo.

RELIGION Y MISTICISMO

Sin embargo, en estos momentos en que los
malvados se habian apoderado de todo y Egipto sufria
continuos padecimientos se produjo un florecimiento del
misticismo en la vida intima de templos y santuarios, que
habria que relacionar con la situacion de crisis que
embargaba todo. El gran dios de Egipto, Amén, sefior de
Tebas, habia
sido desde
siempre el
dios de la
victoria.

Bajo sus
estandartes
los ejércitos
egipcios
habian
conocido
continuos
triunfos que
hacian que el
templo del
dios en Tebas
hubiese
acumulado
inmensas
riguezas en
otros
tiempos.

Amén y su esposa Mut

Ahora, sin embargo, Amon habia sido derrotado y Tebas,
en el afio 663, habia sido destruida por los hombres de
Asurbanipal.

Las sucesivas derrotas e invasiones de Egipto
habian desviado a los hombres del culto de Amén. En su
lugar, el pueblo se habia volcado en los ritos vinculados
con los animales sagrados, a fin de cuentas dioses de
carne y hueso que no habian abandonado al pais en medio
de tantas desgracias, y se habia refugiado en los misterios
de la pasion y resurreccion de Osiris, dios de los muertos,
gue de algin modo explicaba las desgracias que sacudian
a los egipcios y les ofrecia esperanzas para el mas alla.
El auge de los cultos a Osiris en estos momentos de
desgracias sucesivas hizo que cuando los griegos arribaron
a Egipto pensasen que la religiéon egipcia estaba encerrada,
esencialmente, en esa intensa devocion al dios de los
muertos. Lo cierto es que esos momentos se habia
producido un tremendo debilitamiento de los tradicionales
dogmas solares y el culto a Amdn estaba en entredicho,
del mismo modo que estaba igualmente cuestionada la
propia figura del faraén, que, en suma, representaba en la
tierra a un dios que habia sido vencido unay otra vez en el
transcurso de los Ultimos siglos.

Consecuencia de este proceso fue que la religion
consiguié una autonomia que no habia tenido antes. En
estos tiempos el sacerdocio lleva a cabo una reforma que
hace que se gane el respeto de los fieles, tanto por la
dignidad que de él emana como por su pureza de
costumbres. Perdido el caracter oficial de la religién, en la
medida en que se ha quebrado el vinculo con los reyes
debido a las invasiones, ésta ha pasado a ser, sobre todo,
una guia de conciencias, reglamentando aspectos morales
y ofreciendo misticismo antes que oficialidad.

En este contexto es donde hemos de situar a
Petosiris, sumo sacerdote de Thot, buen representante
de esa irradiacion de misticismo que se detecta en Egipto
en los momentos que anteceden a la llegada al poder de
la nueva dinastia de los Ptolomeos. Destaca en la vida de
este hombre, segin nos dicen las inscripciones de su
tumba, que intentd vivir siempre agradando a Dios y que
ansiaba, sobre todo, poder conseguir la mas estrecha
comunién con él. Desde su infancia hasta el momento de
su muerte, se nos dice, Petosiris puso siempre su
confianza en Dios. Durante la noche pensaba cudl era la
voluntad divina, y por la mafiana intentaba cumplir aquello
gue agradaba a Dios. Jamas frecuentd a los que ignoraban
a Dios, sino que por el contrario siempre se apoy0 en los
gue le eran fieles, pues en su interior abrigaba el
pensamiento de que algun dia, después de su muerte,
tendria que presentarse ante Dios y seria juzgado por los
duefios de la verdad.

INSCRIPCIONES FUNERARIAS

En las creencias egipcias, para asegurar la
existencia de la personalidad del difunto en el mas alla
era necesario que sus restos materiales fuesen objeto de
cuidados especiales por parte de sacerdotes funerarios,
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los denominados servidores del Ka, que debian desarrollar
diversos rituales a lo largo del tiempo, asi como asegurar
el mantenimiento de un adecuado servicio de ofrendas.

P AN L |
Inscripciones de la tumba 219 de Nebenmaat,
Deir el-Medineh (Tebas)

Los egipcios, sin embargo, eran conscientes de que
en la realidad no resultaba posible asegurar ese servicio a
la tumba a lo largo del tiempo. Era notorio que pasado un
tiempo méas o menos largo los restos del fallecido habrian
de caer en el olvido; incluso las tumbas de los més ricos,
pasadas varias generaciones, serian olvidadas cuando no
saqueadas y destruidas con motivo de revueltas o
desordenes que en diversos momentos sumieron al pais
en el caos. Debido a esas circunstancias, que de manera
inexorable habrian de conducir al olvido del difunto, los
egipcios optaron por grabar en las paredes de las tumbas
las férmulas que debian recitarse y representar las ofrendas
gue el Ka precisaba. Pensaban que gracias al poder de la
magia el mundo real, incapaz de mantenerse en el tiempo,
seria sustituido por un mundo ideal que se sustantaria en
esas representaciones. De ese modo, si con el paso del
tiempo ya nadie se ocupaba del servicio de la tumba,
entraria en juego el propio poder méagico de las
inscripciones y de los bajorrelieves, que conseguiria evitar
que el difunto cayese en el olvido. En suma, la magia
daria vida al contenido de las inscripciones, en el deseo
de mantener y proteger la vida inmortal del fallecido.

Con esa misma finalidad, las inscripciones funerarias
de las tumbas contienen peticiones que se dirigen a las
personas que las habréan de visitar en el futuro, a las que
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se pide que intercedan por el difunto leyendo en voz alta
esas férmulas, pronuncien el nombre de la persona fallecida
y pidan ofrendas para su Ka. Es también usual, por contra,
gue incluyan maldiciones dirigidas contra los individuos
gue puedan dafiar la santidad del lugar, bien sean
saqueadores u otros sujetos que podrian acceder a la
tumba buscando el conocimiento de los secretos magicos
gue sus inscripciones contenian.

INSCRIPCION DE SISHU

Veamos seguidamente la versidn que de la
inscripcion funeraria de Sishu, padre de Petosiris, nos
ofrece Serrano Delgado; mas adelante realizaremos un
breve comentario sobre su contenido:

“Ofrenda que el rey da a Osiris Khenti-Imentyu, el
gran dios, el sefior de Abidos, para que proporcione (una
ofrenda de un millar de panes y cerveza, bueyes y aves,
alabastro y ropa, unguentos) e incienso, un millar de toda
cosa buena y pura para el Ka del propietario de esta
tumba, el Grande de los Cinco, Sefior de los (Sagrados)
Tronos, Segundo Profeta de Khnum-Re, sefior de Her-Ur,
y de Hathor, Sefiora de Neferusi, el Filarca de la Segunda
Seccion Sacerdotal del Templo de Her-Ur y de la de
Neferusi, Sishu, justificado, dice:

iOh, vosotros que vivis sobre la tierra y vosotros
que vais a nacer, que vendréis a este desierto, que veréis
esta tumba y pasaréis ante ella: venid! Yo os conduciré al
camino de la vida, de forma que podais navegar con buen
viento, sin que quedéis varados, para que alcancéis la
morada de las generaciones, sin llegar a la afliccion.

Yo soy un difunto excelente, sin faltas. Si escuchais
mis palabras, si 0s unis a ellas, encontraréis su excelencia.
El buen camino es servir a dios. Bendito aquél cuyo
corazon le conduce a ello. Os hablo de lo que me
acontencié. Haré que conozcais los designios de dios.
Haré que percibais el conocimiento de su poder.

He llegado aqui, a la ciudad de eternidad, porque
realicé el bien sobre la tierra, porque llené mi corazon con
el camino del dios, desde mi juventud hasta este dia. Me
tiendo con su poder en mi corazén, me alzo haciendo lo
que su Ka desea. Practiqué la justicia y aborreci la
falsedad, sabedor de que él vive por ella, y en ella se
satisface. Yo fui puro, como desea su Ka; no me asocié
con el que ignoraba el poder de dios, apoyandome en
aquel que le era fiel. No me apoderé de los bienes de
nadie; no hice mal alguno a nadie. Todos los ciudadanos
alaban a dios por mi. Yo hice esto pensando que alcanzaria
a dios tras la muerte, conocedor del dia de los sefiores de
justicia, cuando disciernen en el juicio. Se alaba a dios
por aquel que ama a dios; él alcanzara su tumba sin
afliccion.”

EL CAMINO DE LA VIDA

La inscripcion funeraria del padre de Petosiris, como
es habitual en el antiguo Egipto, se inicia con un formulario
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de ofrendas que se elevan a Osiris, sefior de Abidos y rey
de los muertos. Esas ofrendas se destinan al Ka de Sishu,
propietario de la tumba, del que se enumeran sus titulos
sacerdotales. Seguidamente, segln practica igualmente
habitual, se hace una invocacion a los vivientes, sean los
que ya viven o los que viviran en el futuro, que habran de
llegar a esta tumba. A todos ellos, Sishu promete conducir
al camino de la vida inmortal.

El difunto, justificado, quiere ayudarnos a conocer
los designios de Dios para que todos los que vayamos a
la tumba podamos conocer sus poderes. A fin de cuentas
el camino de la vida no consiste sino en servirle, para lo
gue tendremos que realizar el bien sobre la tierra, llenar
nuestro corazén de él y hacer todo aquello que el Ka de
Dios desea que hagamos.

L 1' |
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Libro de los Muertos: escena del pesaje del corazon del difunto

Esa vida al servicio de Dios conducira a que el difunto,
cuando se presente en el juicio de los que Sishu denomina
sefores de la justicia, sea declarado puro, es decir,
justificado. En la inscripcion se reproducen algunas frases
gue guardan una relacién estrecha con las denominadas
“Confesiones Negativas” del “Libro de los Muertos” de los
antiguos egipcios, también conocido como “El Libro para
salir a la Luz del dia”, en cuyo capitulo 125 se instruye al
difunto sobre la declaraciéon de inocencia que debera
prestar en el juicio de Osiris. En ese sentido, Sishu declara
expresamente: “no me asocié con el que ignoraba su
poder”, “no me apoderé de los bienes de otros”, “no hice
el mal a nadie...” No cabe duda de que el difunto conocia
los rituales que se indican en el “Libro de los Muertos”
para poder superar el temible juicio.

Estas ideas acerca de un juicio de los muertos eran
sustanciales en relacion con las creencias egipcias sobre
el méas alla. El tribunal, integrado por 42 dioses jueces,
estaba presidido por Osiris, siendo el momento mas
importante del juicio la denominada psicostasia o acto de
pesar el corazén. Se pensaba que en este 6rgano humano
tenian su sede tanto las acciones buenas como las malas,
por lo que al pesar el corazén se podia determinar si el

difunto habia estado poseido por la rectitud o por la maldad.
Con esa finalidad, en uno de los platillos de la balanza se
colocaba el corazén del fallecido y en el otro una ligera
pluma de avestruz, simbolo de la diosa Maat, representante
de la justicia. El corazdn debia ser més ligero que la pluma.
Es decir, puro. En otro caso, un ser monstruoso, Am-mit,
lo devoraba de inmediato, ocasionando la aniquilacion de
la personalidad del fallecido, es decir, su muerte total, su
definitiva extincion.

Por el contrario, los encontrados puros, los
justificados, se convertian en Dios, se transformaban en
Osiris y accedian al reino de Occidente. El temor al juicio
de los muertos estaba ausente en Sishu, que nos dice
que a lo largo de su vida llen6 su coraz6n con el camino
de Dios; por la noche, se tendia con el poder de Dios en
su corazoln; en suma, era un hombre puro. La inscripcién
del padre de Petosiris contiene una frase que ofrece una
expresion clara de esperanza de alcanzar la vida eterna;
en efecto, nos dice Sishu que el hombre que ama a Dios
habra de llegar a su tumba, es decir alcanzara la muerte,
sin afliccién.

INSCRIPCION DE PETOSIRIS

Conozcamos ahora parte de la incripcion funeraria
de Petosiris, tambien en la version de Serrano Delgado:

“Su querido hijo més joven, poseedor de toda su
propiedad, Grande de los Cinco, Sefior de los (Sagrados)
Tronos, el Alto Sacerdote que ve al dios en su santuario,
gue lleva a su sefior, que entra en el santo de los santos,
que lleva a cabo su funcién junto con los Grandes Profetas,
el Profeta de la Ogdbada, Jefe de los sacerdotes de
Sekhmet, Director de los Sacerdotes de la Tercera 'y Cuarta
Seccion, Escriba Real que lleva las cuentas de todas las
propiedades en el templo de Khnum, Segundo Profeta de
Khnum-Re, Sefior de Her-Ur, y de Hathor, Sefiora de
Neferusi, Profeta de Amén-Re y de los dioses de estos
lugares, Petosiris, el reverenciado... dice:

Oh, (tu), profeta cualquiera, sacerdote cualquiera,
oficiante cualquiera que entres en esta necrépolis y veas
esta tumba, ruega a dios por aquel que actle (para mi),
ruega a dios por aquellos que actien (para mi). Pues yo
fui uno honrado por su padre, alabado por su madre,
benéfico para sus hermanos.

Construi esta tumba en esta necropolis, junto a los
grandes espiritus que aqui estan, para que se pronuncie
el nombre de mi padre y el de mi hermano mayor. Un
hombre es revivido cuando su nombre es pronunciado. El
occidente es la morada de aquel que no tiene faltas. Rogad
a dios por el hombre que lo ha alcanzado. Ningan hombre
lo alcanzara, a menos que su corazdén sea recto
practicando la justicia. Alli el pobre no se distingue del
rico, solo el que es encontrado libre de falta por la balanza
y el peso ante el sefior de la Eternidad. Ahi nadie esta
exento de ser calibrado: Thot, como un babuino a cargo
de la balanza, sopesara a cada hombre por sus actos en
la tierra.
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Estuve en el agua del sefior de Khmun desde mi
nacimiento. Tenia todos sus designios en mi corazon. (El)
me escogié para administrar su templo, conociendo que
yo lo respetaba en mi corazén. Estuve siete afios como
controlador para este dios, administrando su fundacién
sin que se encontrara falta alguna, mientras que el
Gobernante de los Paises Extranjeros era el protector de
Egipto, y nada estaba en su lugar original, puesto que la
lucha habia estallado dentro de Egipto, estando el sur en
tumulto, y el norte en agitacion. La gente andaba con la
cabeza vuelta; todos los templos estaban sin sus
servidores. Los sacerdotes habian huido, sin saber qué
estaba pasando.

Khnum, que segln las creencias egipcias era un dios
dotado de un inmenso poder creador, siendo responsable
de modelar en su torno de alfarero a todos los que habrian
de nacer. Khnum, en efecto, garantizaba el nacimiento
de los nifios y usualmente se le representaba accionando
el torno con su pie en tanto que sus manos estaban
modelando la imagen del nifio y de su Ka.

La cosmogonia de Hermopolis, rival de la tradicional
teologia solar heliopolitana, tuvo sus antecedentes en la
época predinastica de Egipto y nos ofrece una sugerente
visién de lo que para los antiguos pobladores del valle del
Nilo hubo de ser el denominado caos primordial. Segun

estas creencias, Thot

aparece rodeado de

cuatro parejas de
dioses, la Ogddada,
cuyos elementos
masculinos se

representan como ranas
y los femeninos por
serpientes, que vendrian
a simbolizar la
personificacion de las

Sarcéfago de Petosiris (Museo de El Cairo)

Cuando me converti en controlador para Thot, sefior
de Khmun, puse el templo de Thot en su estado
primigenio. Hice que cada rito fuera como antafio, y que
cada sacerdote (sirviera) en su justo tiempo. Hice grandes
a sus sacerdotes; promovi a los sacerdotes-horarios del
templo. Promovi a todos sus servidores. Proporcioné una
norma a sus asistentes. No reduje las ofrendas de este
templo. Llené sus graneros con cebada y espelta, su
tesoro con toda cosa buena. Incrementé lo que
anteriormente habia, y cada ciudadano alabé a dios por
mi. Proporcioné plata, oro y todo tipo de piedras preciosas,
de forma que alegré los corazones de los sacerdotes y de
todos aquellos que trabajaban en la Casa de Oro; y mi
corazon se regocijo en ello. Dejé espléndido lo que habia
encontrado arruinado por todos lados. Restauré lo que
hacia tiempo habia decaido, y que ya no estaba en su
lugar...”.

COSMOGONIA DE HERMOPOLIS

En la enumeracion de los titulos de Petosiris se
nos dice que era Grande de los Cinco y Profeta de la
Ogddada, es decir, sumo sacerdote, y que como tal tenia
el privilegio de servir a dios en el interior de su santuario.
Ese titulo de Grande de los Cinco era, precisamente, la
denominacién que distinguia a los grandes sacerdotes de
Thot. La cosmogonia hermopolitana, que se formé y
desarrollé en Khmun (Hermopolis), habia establecido como
centro de su culto al dios Thot, considerado como dios
primordial, al que los alejandrinos de los tiempos
helenisticos habrian de identificar con Hermes Trimegisto,
sefior del conocimiento y de la iluminacion.

Se nos dice también que Petosiris habria sido el
Escriba Real que llevaba las cuentas en el templo de

Arte, Arqueologia e Historia

cuatro entidades
elementales: Num y Nunet son el propio océano primordial;
Heh y Hehet, el elemento infinito o eterno; Kek y Keket, el
elemento tenebroso; y Amén y Amonet, el elemento
mistérico u oculto. Todos ellos habitaban las aguas
primordiales en las que habria de desarrollarse un huevo
que terminaria dando origen al propio Sol (Ra), que seria
luego la gran fuerza creadora y ordenadora del mundo.
Los dioses de la Ogdbada hermopolitana, con sus cabezas
de rana o de serpiente, evocan la vida mal diferenciada
gue se desarrollaba en esa ciénaga de las aguas
primordiales, donde la tierra, en el principio de todo,
comenzd a emerger. En sintonia con estas creencias sobre
la creacion, los templos egipcios poseian un lago sagrado,
cuyas aguas brotaban del interior de la tierra, donde todo
seguia anegado por un inmenso abismo acuoso, el Num.

Siguiendo una practica que ya comentamos que
era habitual en los textos funerarios, Petosiris hace también
una invocacion a los vivientes, sean profetas, sacerdotes
u oficiantes, que habran de personarse en la tumba, a los
gue pide que rueguen a Dios por todos aquellos que actlen
de modo favorable para el difunto.

EL PODER DE LA PALABRA

Petosiris nos dice que decidid construir esta tumba,
en la que también estan sepultados su padre y su hermano,
para que todos revivan cuando sus nombres sean
pronunciados por las personas que alli lleguen. Afirma
Petosiris que un hombre es revivido cuando su nhombre es
pronunciado. Con ello nos confirma la existencia de una
sdlida creencia que atribuia un inmenso poder creador a
la palabra. En efecto, para los egipcios cuando se
pronunciaba el nombre de una persona fallecida se
conseguia materializar su personalidad. Gracias a la
palabra, de algiin modo, se reproducia la vida. El hombre
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era creado de nuevo y
se aseguraba su
supervivencia.

Estas creencias
no deben sorprendernos
si tenemos en cuenta que
para los egipcios la propia
base de la creaciéon se
encontraba en el Verbo
divino, ya que el mundo
fue hecho a través de la
palabra. Cuando Ra
decidié crear a los otros
dioses fue suficiente con
que los nombrara, es
decir, deseara que
existieran, para que éstos
tomasen vida. El propio
Génesis biblico, a fin de
cuentas, también
sostiene que la creacion
se realiz6 a través del
Verbo: “Dios dijo: jHagase
laluz!Y la luz se hizo”.

Por contra, los egipcios también pensaban que
cuando el nombre del difunto era destruido se producia la
aniquilacion total de su ser. Cuando los faraones ordenaban
borrar los nombres de los enemigos o usurpadores
buscaban producir la muerte definitiva de éstos, que eran
olvidados como si jamas hubieran existido. Asi sucedié,
por ejemplo, con Akhenatdn, el faraén hereje, cuyo nombre
fue borrado de todos los lugares, una vez que fallecio, en
el deseo de los sacerdotes de Amon de producir su
completa aniquilacion.

En los textos funerarios de Petosiris encontramos,
al igual que en los de su padre, diversas alusiones a la
creencia de que so6lo los hombres cuyo corazén sea recto
podran alcanzar el reino de Occidente, es decir, la morada
de los justos. Es preciso que el hombre practique la
justicia en la tierra. En el mas alla, lo que distinguira a los
fallecidos sera haber sido encontrado libre de actos
impuros en el acto de pesar el corazén en la balanza. En
ese momento, Thot, el dios al que Petosiris servia, actuara
precisamente como escriba que anota el resultado
favorable o adverso de la medicién. Los papiros funerarios
suelen representar a Thot, en el juicio de los muertos,
como un babuino.

Encontramos en la inscripcion, finalmente, diversas
alusiones a unos tiempos en que estaria reinando en Egipto
el Gobernante de los Paises Extranjeros (dominacion
persa, como ya comentamos). Se nos dice que son
momentos de agitacién y que los templos han sido
abandonados por sus servidores. En ese contexto de
impiedad Petosiris sostiene que él restaurd el templo de
Thot, ocupandose de que volvieran los sacerdotes y se
reanudaran los ritos. Petosiris, nos dice el texto, habria
conseguido retornar en espléndido lo que antes habia
encontrado arruinado. Los rituales y los misterios volvieron
a brillar como antafio, y gracias a su labor y esfuerzo los
hombres pudieron volver a alabar a Dios. Para entonces,
sélo restaba ya a Petosiris ocuparse de construir la tumba
en la que su cuerpo habria de descansar cuando la muerte
llegase. En ese momento, su espiritu, puro y justo, se
elevaria al reino de Occidente, asimilado al propio Osiris y
transformado en Dios. Muchos hombres, nosotros entre
ellos, habriamos de repetir en el futuro su nombre para
asegurarle la inmortalidad.
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SAN ZOILO: UN MARTIR CORDOBES
EN EL CAMINO DE SANTIAGO

Fernando Santos Urbaneja

San Zoilo fue martirizado en Cdérdoba el dia 27 de
junio del afio 303 junto con otros veintiin compafieros.

Como era usual, no les fue permitido a los devotos
cristianos recuperar los cuerpos de sus martires, sino que
fueron dispersados, enterrados en lugares inapropiados o
arrojados al rio Guadalquivir con severas prevenciones de
gue nadie intentase hacerse con sus restos.

A pesar de ello los cristianos de Cérdoba pudieron
recuperar el cuerpo de Félix, el cual depositaron con la
natural reserva en un pequefio templo donde se reunian y
que se convertiria unos pocos afios mas tarde en la iglesia
de San Félix, una vez publicado el Edicto de Milan (afio
313), por el que se permitid a los cristianos manifestar
libremente su doctrina y practicar sus cultos.

Aunque la mayor parte de los restos de los martires
se perdieron, no ocurrié asi con su memoria, de modo
que tres siglos mas tarde, durante el dominio visigodo,
encontramos encarnada la devocién a San Zoilo y sus
comparieros de martirio en Agapio, obispo de Cérdoba.
Cuenta la tradicion que en el afio 613 se aparecié San
Zoilo en suefios al obispo dandole noticia del lugar exacto
en que se hallaban sus restos, y que éste, “convocando
su clero y noticiandole la visién fue al lugar sefialado y
comenzé a cavar dandole el Sefior fuerzas hasta descubrir
el cuerpo del Santo con su ropa y camisa bafiada de
sangre”.

Lleno de alegria, traslado el obispo solemnemente
el cuerpo y lo deposit6 junto a su compafiero de martirio
en la iglesia dedicada hasta este momento a San Félix, y
qgue desde entonces seria denominada “Basilica de San
Zoilo".

El obispo amplié la iglesia y la dot6 con alhajas,
pero hizo algo més; fundd el primer monasterio de San
Zoilo, con habitacién para cien monjes.

Iglesia y Monasterio de San Zoilo fueron muy principales
en Cérdoba, y en ellos se tributaba culto a Dios en memoria
y gloria del Santo Martir.

Al morir, el buen obispo Agapio fue enterrado junto al martir
que tanto amaba.

La invasién arabe ocurrida en al afio 711 no supuso
al principio, en lo que al culto se refiere, un cambio
importante. Ni la toma de Coérdoba fue violenta ni hubo

hostigamiento en las primeras décadas de convivencia.
Los cristianos fueron relegados de cualquier puesto de
gobierno, pero conservaron cargos en la administracion y
podian practicar libremente su religién, pues los arabes
respetaban las religiones monoteistas «(Gentes del
Libro)», si bien gravaban a los cristianos con un impuesto
adicional (la chizia).

Con el tiempo una serie de acontecimientos (la
revuelta del Arrabal) fueron enturbiando la convivencia, y
la tolerancia inicial se fue tornando en severa y cruel
persecucion, sobre todo frente a la faccion de los cristianos

- ﬂ‘. _ ! - K _-'_ g

Claustro del Real Monasterio de San Zoilo, Carrion de los Condes
(Palencia)
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mas intransigente con la doctrina y dominio islamico. Esta
opcién era abanderada por Eulogio de Cordoba.

Nacié Eulogio en una casa proxima a la basilica de
San Zoilo, alli recibié el bautismo, alli se educé con el
abad Esperaindeo, recibié el sacramento del orden
sacerdotal y ejercié su ministerio.

San Eulogio llegé a gozar del maximo prestigio y
admiracion entre los cristianos de la Peninsula. Para los
mozarabes cordobeses era su caudillo y valedor. Para los
cristianos del norte, un héroe valeroso al que algunos
pudieron conocer cuando en el afio 845 emprendié viaje
en busca de dos de sus hermanos comerciantes que se
habian adentrado en Francia y llegado hasta el sur de
Alemania, donde se les perdié la pista.

Con motivo de este viaje visitdé Eulogio muchas
comunidades y monasterios, sobre todo en Navarra, donde
fragud una fraternal amistad con Ubelesindo, séptimo
obispo de Pamplona.

La popularidad de Eulogio le llevd a ser nombrado
obispo de Toledo, cargo que nunca llegd a ocupar por
impedirselo Mohamed, en ese tiempo emir de Cérdoba.
Por eso, cuando el afio 859 fue martirizado, se produjo
entre los cristianos una gran conmocion. Es de sefialar
que el dia y hasta la hora de su muerte quedo grabada en
la memoria colectiva del pueblo cristiano, “las tres de la
tarde del dia 11 de marzo”.

A raiz de la muerte de Eulogio el pueblo mozéarabe
de Codrdoba vivio una terrible encrucijada. Muchos
monasterios fueron abandonados, refugiandose los monjes
en los territorios cristianos del norte, por donde la
Reconquista avanzaba impulsada vigorosamente por
Alfonso 1l el Magno.

Cuentan los historiadores que la insubordinacion
de los mozéarabes, enardecidos por la ejecucién de Eulogio,
y su emigracion en masa a los reinos cristianos del norte
pusieron en peligro la existencia misma del régimen omeya.

Los monjes cordobeses se asentaron en un primer
momento en San Miguel de Escalada (Ledn), bajo la
proteccion de Alfonso Il el Magno, donde hicieron una
iglesia.

Pocos afios mas tarde el valeroso rey asturiano
reconquistaba y repoblaba Carrion. Acompafiaban al rey
un pufiado de monjes, de los que habian huido de Cérdoba,
quienes fundaron el cenobio de San Juan Bautista.

Es seguro que estos monjes cordobeses trajeron a
Carrién la devocion a San Zoilo y sus comparieros martires,
maxime si alguno de ellos era originario del monasterio
de San Zoilo de Cérdoba, como es probable.

Un siglo después de la llegada de los monjes, la
devocién a los martires habia arraigado de modo especial
en la condesa D2 Teresa, mujer piadosa, autora de
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muchas caridades y buenas obras, madre de ocho hijos a
quienes educo cristianamente.

Por ello, cuando en el afio 1070 el rey moro de
Codrdoba rogé al infante Don Fernando (el mayor de los
hijos de los condes) le pidiese mercedes con motivo de
haber prestado muy valerosamente sus servicios en la
guerra, el infante no le solicitd ni dinero, ni posesiones,
sino el cuerpo de San Zoilo, pensando en la inmensa
alegria que su posesién daria a su madre.

El rey moro condescendi6 facilmente y, estando el
cuerpo de San Zoilo enterrado en su basilica junto al de
San Félix, su compafiero martir, y el de San Agapio obispo,
al que le fue revelado el lugar donde se encontraba el
cuerpo de San Zoilo, aquél le hizo donacion de los tres.

Y dicen las crénicas:

“El Conde Don Fernando desenterré los cuerpos con
devocion, los envolvid en pafios muy blancos y muy
decentes y emprendié el camino de Carrién.

Y llegado a Carrion

Hizose gran fiesta en la comarca

E cantaronse villancicos

Y desde entonces esta villa celebra sus fiestas patronales
Entre San Juan y San Zoilo".

EL MONASTERIO DE SAN ZOILO
Y LA ORDEN DE CLUNY

La condesa D2. Teresa vio colmados sus deseos
con la posesion de las anheladas reliquias de San Zoilo,
San Félix y San Agapio.

Deseando engrandecer aln mas la fama del
monasterio, pensé la condesa en encomendarlo a una
orden religiosa de prestigio en su tiempo.

Por entonces estaba muy pujante la orden
cluniacense, y por ella habia demostrado claramente sus
preferencias Alfonso VI, que por estas fechas gobernaba
los reinos de Castilla y Ledn.

Probablemente por esta causa, la condesa D2.
Teresa, en el aflo 1076, envid al segundo de sus hijos, D.
Garcia Gomez, al monasterio de Cluny con el encargo de
traer un abad para el monasterio.

D. Garcia cumplié el encargo y volvié acompafado
del abad Arnaldo, comenzando asi el monasterio la
dependencia de Cluny, orden muy favorecedora de las
peregrinaciones a Santiago.

AUn vivié muchos afios D2, Teresa, vio morir a alguno
de sus hijos y se dice que en los ultimos afios de su vida
recibié el habito de monja, falleciendo en el afio 1095.

Toda la familia condal fue enterrada en el
monasterio.
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Los sarcofagos son de tosca factura, como
corresponde a la época en que fueron tallados, y se
colocaron en un recinto, que daba acceso a la Iglesia por
su portada oeste, llamado “Galilea“.

Pero la condesa no fue enterrada junto con su
marido e hijos en este lugar, sino junto al altar mayor al
lado de la epistola, atribuyéndose la distincion a la opinién
de santidad que de ella tenian sus contemporaneos y las
generaciones venideras, debiendo sefialarse que, si bien
no ha sido canonizada, si es tenida por persona que esta
gozando de la presencia de Dios.

PRIORES Y ABADES

Fueron muchos los priores y abades que dirigieron
el monasterio de San Zoilo.

Fue en el siglo XV cuando el papa Eugenio IV
concedioé a los monjes de San Zoilo el uso de mitra y
baculo, gracia que obtuvo el entonces prior D. Pedro
Tosantos, cuya pretension inco6 el rey D. Juan Il en el
afio 1435.

Fue por esta época cuando el monasterio se
independizé de Cluny. Después fue monasterio suelto
hasta que se integré en la congregacién benedictina de
San Benito el Real de Valladolid en el primer tercio del
siglo XVI.

EL CLAUSTRO DEL MONASTERIO

En el afo 1535 fue elegido abad fray Gaspar de
Villarroel, y bajo su mandato se dio principio a la
construccion del claustro.

Se encomendd la obra al arquitecto Juan del
Badajoz, denominado “el Mozo” para diferenciarlo de su
padre, Juan de Badajoz, “el Viejo”, que fue maestro de
obras de la catedral de Leén. Con él aprendi6 el oficio y
trabajo junto a otros artistas, tanto en la propia catedral
leonesa como en el convento de San Marcos, interviniendo
en el disefio de su claustro (1535).

Quizas por este motivo le fue encomendado poco
después el disefio del claustro de San Zoilo.

El dia 7 de marzo de 1537 comenzaron las obras,
que fueron continuadas por el arquitecto D. Pedro de
Castrillo, vecino de Carrion, discipulo notable de aquél.

Después de un periodo de suspensién de las obras,
éstas se dieron por terminadas en el afio 1577, aunque
las obras del denominado “Claustro Alto”, que es una galeria
cerrada, no se concluyeron hasta el afio 1604.

Esta magnifica obra suele incluirse dentro del
denominado estilo plateresco, que corresponde a la
transicion entre el Gético y el Renacimiento. En cierto
modo puede decirse que se construye cuando el Gético
aun no se habiaido y los influjos renacentistas empezaban

a hacerse perceptibles.

La apelacion “plateresco” se explica por la similitud
con los trabajos realizados por los plateros, que, en este
caso, se trasladan a la piedra.

El claustro del Monasterio de San Zoilo es un
conjunto abrumador por la ingente cantidad de bustos,
medallones, ménsulas, esculturas, etc..., cuya atenta
contemplacion supera la capacidad de cualquier observador,
aconsejandose al visitante que elija una pequefia porcion
y se recree en ella sin intentar abarcar todo el conjunto,
gue tiene como hilos conductores la genealogia de JesUs
y la exaltacién de la orden benedictina con sus santos,
doctores, martires, cardenales, papas, reyes,
emperadores, etc..., sin olvidar las referencias a los condes
fundadores, D. GOmez y D2 Teresa, y al santo martir
cordobés que le da el nombre.

Varios escultores trabajaron en el claustro de San
Zoilo, Juan Bello, Juan Millan, Bernardino Ortiz, Antonio
Morante, pero es de destacar entre todos ellos Miguel de
Espinosa, a quien se atribuye la autoria del Cristo atado a
la columna que se encuentra en una hornacina del claustro
y que el escultor habria presentado como muestra de su
valia al objeto de conseguir su contratacion.

Desde el claustro, a través de una puerta de estilo
renacentista primorosamente decorada en la que destaca
la imagen de un pelicano desgarrandose el pecho para
dar de comer a sus polluelos (simbolo de la Eucaristia),
se accede al interior de la Iglesia.

Esta obra del siglo XVII o comienzos del XVIII esta
construida en parte sobre la iglesia romanica precedente,
que quedo casi aniquilada, y extendié su planta hacia el
este, adquiriendo de este modo una gran amplitud.

Es dificil catalogar el estilo de la iglesia a pesar de
tener nave, crucero, cimborrio y capilla mayor. Hay quien
ha dicho que méas que “iglesia”-es una “Gran Sala”, v,
verdaderamente, ésta es la sensacion que produce.

Incrustada en uno de los muros, mirando hacia el
norte, junto al Camino de Santiago, se encuentra la fachada
del templo, que es obra del siglo XVII y gusto clasico
modificado por el estilo churrigueresco; contiene, en su
principal, tres urnas con las estatuas de bulto de San
Zoilo, San Félix y San Juan; poco mas arriba aparece, en
el centro, el escudo real de Espafiay, a sus lados, los del
convento y patronos. Sobre el escudo real esta San Benito
de bulto, y en el remate, entre hojarasca y cogollos, la del
arcangel San Miguel.
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ASPECTO CLAVE DE LA CRISIS ECONOMICA EN
MONTILLA (SIGLOS XVI-XVII)

Enrique Garramiola Prieto
(Cronista Oficial de Montilla)

HISTORIA E INVESTIGACION

Aungue siempre haya indiferentes, no interesados
0 que menosprecian la historia local, por supuesto
demostrando su escasa nocién de cuanto representan las
fuentes documentales, con pretextos, por ejemplo, de que
escritos como las actas capitulares son poco fiables, o
porgue es mas comodo el plagio disimulado, no cabe duda
de que, sin los fondos gréaficos conservados en los archivos
procedentes de cada lugar, ni habria posibilidad de intentar
recomponer lo realmente acontecido, lo que llamamos la
Historia de los pueblos y naciones, ni la de que consista
en una modalidad de experimentado aprendizaje de la vida
como resorte de positiva orientacion humana.

Por otra parte, adoleciendo

podemos leer respecto a la ciudad de Montillat
excentricidades verificables como, por ejemplo, la de que
la planta que ocupaba su antigua fortaleza, sobre cuya
superficie construida de lo que antes fuera alcazar sefiorial 2
y después se levant6 en 1722 el alfoli 0 almacén de granos
llegado a nuestros dias, tras de haberse explorado y
estudiado arqueolégicamente en el afio 2000, quedando
patente que no era de méas de 17 m. de largo por 15 m. de
anchura, ¢como ha de sorprender que los manuscritos
inéditos conocidos y algunas publicaciones de antiguos
autores locales contengan no pocas erradas referencias,
importantes datos ignorados aun en las fechas mas
recientes a su tiempo y primordiales omisiones?

Ocurre asi en los antiguos anales de Montilla, a
veces interpretados sobre noticias obtenidas de terceros
sin més respaldo fehaciente que

como suele adolecer la Historia
impresa de muchas verificadas
certidumbres, y con profusa
infinidad de equivocos cuando ha
sido elaborada en base a una
abusiva tradicion oral o escrita
con datos infundados, con

cuestiones opinadas sin
constatar, por haber sido
copiadas de anteriores

procedencias, en definitiva no
s6lo bajo criterios exclusivamente
subjetivos, sino ademés
fundamentada en aparentes
ocurrencias, como sucede asi en
etapas reivindicativas de
renovacion de modos de vida,
incidiéndose irreversiblemente en
etapas de crisis en que parece
que la Historia estorba —siempre
cargada de imagenes
trhdgicamente espeluznantes— o
se desdefia, inmolada
propiciatoria de la cultural farsa
escenificada.

Si en antiguos tiempos en
gue la Historia General eclipsaba
la local, concentrandola en la
evaluacion del poder politico-
econdémico y su medio més al
alcance, las grandes batallas,
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Esquina derecha del edificio construido en 1925 sobre el
solar de los de la antigua Tercia de Montilla, propiedad de
Francisco de Alvear y Gomez de la Cortina, conde de la
Cortina, bodeguero, para vivienda de su malograda hija
mayor, Asuncién, que no llegdé a ocuparla por muerte
repentina siendo muy joven, luego arrendado a numerosos
inquilinos para viviendas familiares.

el hecho de haber sido escritos
hace mucho tiempo, pero
ignorando las  precisas
circunstancias o concernientes
argumentos orientadores. De
aqui la opcion de procurar que
en nuestra modesta tarea
indagadora en las escrituras
notariales surjan retazos de la
memoria histérica paisana que
nos ha empefiado durante afos
y lo merezca su inédito
contenido testimonial.

Desde los pasados afios
ochenta, junto a las
publicaciones contemporaneas
aparecidas, ha sido abundante
la recopilacion documental que
esclarece el verdadero decurso
narrativo acerca de Montilla, el
ndcleo urbano, durante varias
centurias cronoldgicas, principal
residencia de los titulares del
marquesado de Priego.

Revisada al reflejo
aleccionador de la vida realmente
acontecida de quienes vivieron,
toda o en parte, la suya, en la
tierra en que roménticamente
aquel sensible poeta de sangre
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luso-judaica, Miguel de Barrios y Valle (Daniel Levi) —nacido
en Montilla en 1625, hijo de un mercader, que para su
emotiva desgracia fallecié6 emigrado en Amsterdam junto
a otros familiares exiliados, e inmortalizado en un conocido
lienzo por Rembrandt— la evocd en un soneto cultista:
«Montilla, verde estrella del campo cordobés».

El texto, pues, que ahora sigue no es mas que parte
de un adelanto de un mas detenido y completo estudio
histérico del verdadero endeudamiento hacendistico que
al cabo del largo periodo comprendido entre las primeras
décadas del siglo XVI hasta la transicion del XVII a XVIII
importund a la rama nobiliaria principal de los Fernandez
de Cdrdoba, titulares del marquesado de Priego y del
ducado de Feria, y fue a paliarse tan prolongada cronologia
de adversidades econdmicas al entroncar por matrimonio
en 1685 de Luis-Mauricio Ferndndez de Coérdoba con la
hermana del duque de Medinaceli, su heredera al
finamiento de éste en 1701, reo en el castillo de Pamplona,
acusado de conspiracion contra la realeza.

CRISIS A CUESTAS AL PORVENIR

Estando en poder de la corona, en el reinado de los
Trastadmara, el rey Enrique Il —el de las Mercedes— habia
hecho donacion del lugar y castillo de «Montiella» a Lope
Gutiérrez, alcalde mayor de Cdérdoba, por privilegio rodado
(3-VII-1370), refrendada en las cortes de Toro (10-1X-1371).
En 1375, con anuencia real, pasaban a poder de Gonzalo
Fernandez de Cordoba, fundador del mayorazgo de la casa
de Aguilar, que habia heredado por muerte de su joven
hermano primogénito Alfonso (1441), en permuta a su
pariente Gutiérrez por Guadalcdzar, ademéas de en
compensacion varias heredades (parte de los cortijos de
El Redondo, de La Pellejera, de las Encinillas de Don
Guillén, el Menudo, y la suma de 50.000 maravedis en
moneda)3.

Durante el reinado de los Reyes Catdlicos, el
afamado y bravo Alfonso Fernandez de Cérdoba y Herrera
—segun es conocido como Alonso de Aguilar (hermano
del Gran Capitan)—guerred alternando una agitada actividad
politica, a veces entre los partidarios del infante don
Alfonso, apegado al marqués de Villena —padre difunto de
su futura esposa— y en continua porfia por el dominio
hegemodnico de Cdrdoba, a veces entregado a defender la
nueva monarquia como fiel vasallo de los soberanos
unificadores de Castilla, Ledn, Aragon y Valencia, etc.,
por conseguir después de 1492 que en Andalucia no
guedase un reducto musulman, no obstante los siempre
mostrados recelos de Fernando, dejando escritas
memorables péaginas cantadas en romances fronterizos,
al morir luchando cuerpo a cuerpo con un caudillo moro
en los montes de Marbella (1501).

Con su hijo Pedro Fernandez de Cérdoba Pacheco,
primer marqués de Priego en reconocimiento de los
servicios paternos, que igualmente pugné por asumir el
dominio politico en el reino cordobés, digno émulo de la
rebeldia de su padre, dio comienzo el penoso trauma
crematistico que implicaria a mas de media docena de

generaciones del noble linaje. Complicado en tumultuosos
acontecimientos y denunciado por desobediencia al poder
real, Fernando el Catélico le condend a maximos castigos
para escarmiento: a pena capital, conmutada por destierro
de Cordoba, el derribo de su fortaleza de Montilla, colmada
sancion de veinte millones de maravedis y despojo de sus
diversas tenencias militares, si bien luego perdonado y
rehabilitado por intermediacion de su tio el Gran Capitan y
el rey de Francia por la reina dofia Juana.

Sin embargo, este distinguido personaje de la
memoria histérica de Montilla pudo ir recuperando su
volumen patrimonial mediante adquisiciones de
propiedades rusticas y urbanas en Cérdoba y en el lugar
repoblado y residencial de su feudo, a la vez que afrontaba
entre otras situaciones una dificultosa etapa inicial en su
proposito de reunir 600.000 maravedis necesarios para la
profesion religiosa de su hermana 4.

Por otra parte, Pedro hubo de contentar a Garci
Fernandez, heredero de Francisco Benavides y nieto de
Lope Gutiérrez, sefior de Guadalcazar, con la suma de
100.000 maravedis, a fin de evitar el pleito que le habia
interpuesto, alegando que la compra de una serie de
propiedades rusticas, realizada a Benavides por su padre,
Alonso de Aguilar, debia ser anulada como ilegal por
considerar aquellos bienes objeto intrinseco del
condicionado mayorazgo de su parentela®.

A su muerte, su hija Catalina Fernandez de Cérdoba
y Enriquez de Luna, casada en 1518 con Lorenzo Suérez
de Figueroa, tercer conde de Feria, y viuda en 1528,
igualmente hubo de comprometerse en 1532 al pago de
8.000 ducados para eludir la querella que le habia incoado
otro de los descendientes del sefior de Guadalcazar
arrastrada de sus antepasados, por aquella ilegitima
adquisicién de la torre y cortijo de Duernas, el molino y
salinas de Santa Cruz, y los cortijos de la Serrezuela y el
Alcaparro.

Los Fernandez de Cdrdoba, descendientes del adalid
Domingo Mufioz, al cual entre sus privilegios Alfonso X le
habia concedido el honor de afadir el toponimico al
apellido, antes y después del grave percance del primer
marqués de Priego con el Rey Catdlico, habian alcanzado
notable prestigio, mereciendo destacada consideracion y
privilegios por parte de los soberanos de las sucesivas
monarquias, a la cuales sirvieron con especial significacion
en la época del emperador Carlos I. Aunque entre
mediados del siglo XVI a finales del XVII, las vidas de
algunos de sus mayorazgos —a la vez progenitores de
numerosa pero mermada descendencia ®— carecieron
ademas de suficiente salud que redujo la edad, lo cual iba
repercutiendo en gran rémora financiera y persistentes
menoscabos en el desarrollo y desenvolvimiento fiduciario
de la trascendida hacienda patrimonial. Pedro Fernandez
de Cordoba y Figueroa, primogénito de la segunda
marquesa Catalina, recién casado en 1541 habia partido
con dos de sus hermanos menores, Gome Suarez de
Figueroa y Juan-Matias Fernandez de Cérdoba’ para servir
en la armada del Emperador en la «jornada de Argel», en
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las guerras de Alemania y en el viaje del monarca a
Flandes.

Aungue a consecuencia de su pronta muerte en
1552, el esposo de la virtuosa Ana Ponce de Le6n y Téllez-
Girén —la cual enviudada vivi6 monja clarisa hasta 1573—
volvié a complicarse el esforzado curso de la hacienda
familiar.

El intento previsto del enlace endogamico del
segundo hijo Gome Suéarez de Figueroa con la pequefa
Catalina, hija de su difunto hermano, concluyé en fracaso.
Integrado en la corte desde doncel como paje y luego
hombre de confianza al mando de la escolta del principe
Felipe —luego Felipe II- aunque habiendo capitulado por
poderes para casarse con su infantil sobrina en 1553, en
su cometido diplomético enviado por el rey para arreglar
sus segundas nupcias con su tia Catalina de Aragon, la
hija de Enrique VIII, y eludir las intrigas de los nobles
britanicos méas adictos a la princesa Isabel con que
suplantar a su hermana la soberana enferma que durd
poco tiempo, Suarez de Figueroa, contrajo matrimonio
en 1558 con la damisela de la corte inglesa lady Juana
Dormer, premiado como embajador en Europa y primer
duque de Feria (1567)2. El gran disgusto lo enmendé la
héabil marquesa haciendo que su tercer hijo Juan Matias
se uniese con la nieta nifia, cambiando de nombre por el
de Alonso de Aguilar, convertido en tercer marqués de
Priego. Mientras, hasta finales del decenio de 1570, su
hermano el dugue Gome Suarez le estuvo disputando la
titularidad y patrimonio de Priego sin conseguirlo, ya que,
al contrario que en la casa de Feria, no era impedimento
la agnacién femenina.

Y para respaldar la consolidacion del mayorazgo
de Priego se plante6 la definitiva adquisicion en 1569 de
la villa de Castro del Rio con sus alcabalas y rentas reales
—como antes la marquesa habia comprado a la corona en
1549 la de Villafranca—, aunque no sélo invirtiendo en este
caso la cuantiosa suma de 95 millones de maravedis
obtenida de la enajenacion con facultad real de las villas
extremefias de Montealegre y Meneses —lo cual no habia
sido posible en 1565—, sino también con el afiadido recurso
de importantes empréstitos obtenidos de sus sirvientes
hacendados que hipotecaron sus bienes. Egas Venegas
de Figueroa con su esposa Beatriz de Cordoba, hija del
contador del marqués Gonzalo de Cérdoba, Pedro Venegas
de Morales y su mujer Catalina de Saavedra, los
descendientes del antiguo alcalde mayor Juan de Figueroa,
el mayordomo-apoderado en Cafiete, y otros deudos, se
obligaron con hipoteca de sus bienes mediante préstamos
a censo Y tributo conseguidos hasta la cantidad de 198.000
ducados para el pago de la villa adquirida®.

No hay que olvidar que todo el caudal acumulado
entonces por esta familia resultaba exiguo a fin de solventar
su enorme problema fiduciario.

Ni a pesar de la importante aportacion de la fortuna
personal de la hermana de la anciana marquesa Catalina,
la célibe Teresa Enriquez de Cérdoba'®, que en un generoso
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gesto para aliviar la situacion habia cedido a favor de los
nuevos margueses —su sobrina-nieta Catalina y su esposo,
el sobrino carnal, Alonso— declarandoles en su testamento
(1575) dnicos herederos de los numerosos bienes
poseidos®. Consciente de lo que hacia, no fiandose de la
descuidada atencion por parte de «su sefioria» en proceder
a que se diesen las mas favorables condiciones
administrativas para ello, en tanto que a partir de haber
guedado viudo (1574) mantuvo su residencia en la corte
hasta el 6bito a pocas fechas del testamento (Madrid, 589).

La escritura de Ultima voluntad de la complaciente
Teresa Enriquez contenia una especial clausula
apremiando a la solucion por la cual habrian de estar
cancelados a su fallecimiento todos los débitos de la
hacienda sefiorial. Aunque de volumen tan disparado, era
I6gico que no los fueran, ni aun cuando ya en los dltimos
afos de vida sus bienes estaban practicamente integrados
en la hacienda patrimonial del mayorazgo de Priego, que
sin embargo por disposicion de la testadora pasarian al
segundo hijo varén que viviese del marqués Alonso, su
homaonimo, primer marqués de Zelada.

LOS AMIGOS DEL MARQUES DE PRIEGO

Con anterioridad —desde aproximadamente 1554—
habia aparecido en la villa de Montilla el veterano capitan
de caballeria, de origen badajocense, Alonso de Vargas
Figueroa, compafiero de armas del que iba a ser
inmediatamente tercer marqués de Priego, su homénimo
y lejano pariente Alonso Fernandez de Cdérdoba Figueroa,
quien debia saldarle una deuda. Al forastero propicié la
ocasién de avecindarse y en breve tiempo contrajo
matrimonio (1556) con la damisela Luisa Ponce de Ledn,
de la asimismo avecindada familia cordobesa Argote y
Angulo, una veintena larga de afios mas joven, quedando
el maduro militar cincuentén domiciliado en la localidad
hasta su muerte (1570).

El jubilado rentista amigo del marqués se mantenia
de los sustanciosos ingresos proporcionados por el juro
real de 200 ducados de oro anuales de «renta a llano»
con que le habia favorecido el emperador Carlos | a quien
sirvio, aunque negociados a censo y tributo a favor de la
hacienda sefiorial de Aguilar en la Casa de Contratacién
de Sevilla.

Entre las debatidas cuestiones personales del
mestizo Inca Garcilaso de la Vega, sobrino del capitan
Alonso de Vargas, cuyos bienes hered6 y vivié en su
casa de Montilla durante treinta afios hasta su traslado a
la capital cordobesa (1591), en la que falleci6 (1616), sus
biégrafos tendieron a la opinién de que los demorados
cobros de Garcilaso de la contaduria marquesal serian el
motivo principal de su marcha definitiva a Cérdoba'®. Sin
embargo, aun cuando el Inca, como Ios numerosos
acreedores de la hacienda sefiorial hubieron de soportar
los perjuicios que supusieron mas sefialadamente los
demorados pagos durante el periodo comprendido entre
los referidos afios —los correspondientes a los Ultimos
vividos por el cuarto marqués de Priego-duque de Feria,
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Pedro Fernandez de Cordoba Figueroa y Enriquez Ribera,
hijo de don Alonso el sordomudo— hemos de advertir por
una parte, que a «su sefioria» don Pedro —de quebrantada
salud que le rindi6 la vida a los cuarenta y tres afios de
edad- le tocé resolver la concordia con que terminaron
los persistentes litigios entre el mayorazgo de Priego con
el obispado de Cérdoba respecto a la percepcion de los
diezmos de Aguilar, Montilla, la Puente de Don Gonzalo y
Monturque, con el convenio por en adelante los cobrarian
los marqueses de Priego pagando anualmente al cabildo
cordobés 2.000 ducados y 2.000 fanegas de «pan
terciado».

En cuanto a los cobros retrasados del sobrino del
capitan Vargas, tengamos en cuenta que, segun estaban
habituadas aquellas sufridas gentes antepasadas de tan
dificultosas épocas, la mayoria de las operaciones
mercantiles —de préstamos mediante censos, de
compraventa, etc.— solian efectuarse no solamente
aplazadas, sino pasadas de la fecha de los plazos
vencidos, sucediéndose los atrasos en el cumplimiento
de aquellas obligaciones crediticias como algo dentro de
una admitida normalidad, con el correspondiente pago de
los gastos afiadidos de las cobranzas.

Y de otra parte, mediaba la afectuosa amistad
compartida entre Garcilaso y aquel marqués de Priego,
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Encabezamiento de la escritura de concordia entre el marqués de
Priego y el fracasado arrendatario de los negocios a la hacienda
sefiorial de la Casa de Aguilar

de reconocido talante generoso!4, afiadida a la
intermediacion de su antiguo preceptor, el doctisimo
poliglota P. Maestro Agustin de Herrera, licenciado y
presbitero, de origen extremefio, como lo era la afinidad
familiar de «sus sefiorias», el cual habia ejercido mucho
tiempo antes como profesor en la Universidad de Osuna?s.
El habia sido ensefiante privado del marqués Pedro, de
cuya considerable biblioteca se sirvié su intimo amigo
Garcilaso de la Vega el Inca, carifiosamente a la vez
estimulado e instruido por aquel sacerdote, inclindndole a
gue aprendiese y se formase intelectualmente, y se
decidiera por fin a su vocacion de escribir. Y asi se inicié
el Inca en la traduccion del toscano al castellano que hizo
del célebre libro humanistico en la época, los Dialogos de
Amor, del afamado médico y escritor de origen sefardi
Abarbanel Judath, més conocido como Ledn el Hebreo.
Igualmente, quedaba claro y documentado que la marcha
del Inca Garcilaso de Montilla a Cérdoba fue sobre todo
causa y problema de la paternidad habida con dos de sus
esclavas, hechos de relativa frecuencia en aquellos
tiempos.

Garcilaso cobré de la hacienda de su amigo el
marqués 433.928 maravedis en marzo de 1613, mas 100
ducados en noviembre de 1614 y 1.100 reales reintegrados
en septiembre de 1615, que fue invirtiendo en una huerta
en la Trassierra cordobesa, una vivienda y principalmente
en la capilla de las Animas que le sirvi6 de panteén en la
mezquita-catedral®.

LOS CENSOS DE LA PLATA ENSAYADA

El carpintero Juan de Alba, vecino de Montilla,
recibié en herencia de su pariente el capitan Garcia de
Ahumada, fallecido en Panama (1562), gran parte de su
fortuna en 43 barras de plata ensayada que importaron
4.000.000 de maravedis tomados a censo y tributo y
situados en la Casa de Contratacion de Sevilla para
remediar la situacién deficitaria de la hacienda sefiorial,
con cuyos importantes réditos Juan de Alba erigié hacia
1570 la capilla parroquial de San Juan Bautista, cuyos
Ultimos pagos por los trabajos por los artistas actuantes
—los del pintor Pedro Delgado y el escultor Juan de
Castillejo, a los que ayudaron Gaspar Adan, Bris de la
Haya y Neveros— fueron cobrados por sus familiares
pospuestos hasta 1595%7.

El capellan Juan Ramiro de Alba, hijo del carpintero
fundador, al frente del patronato de la capilla de Garcia de
Ahumada —también con el cometido fundacional de atender
a los posibles matrimonios de huérfanas y que al mismo
tiempo habia competido y litigado con otro joven capellan
llamado Juan Lépez de Ahumada alegando por el
parentesco del apellido su mejor derecho— sélo habia
podido favorecer en 1580 a una doncella casadera.

La hacienda sefiorial —después de otro largo pleito
ala vez incoado por el titular de la capellania y contendido
y sentenciado con el secuestro de bienes respectivo,
redimié de 1592 a 1593 al menos el importe de los réditos
cumplidos, que privé de la muerte al capellan Alba, de no
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haber alcanzado la satisfaccion de haberlo hecho siquiera
con parte de los cuarenta y tantos esponsales beneficiados
de 1592 a 1602 con algo méas de 5.000 ducados
distribuidos.

Segun lo consignado en la visita general del provisor
del obispado en 1577, la capilla obtenia de renta 142.857
maravedies, «juro que paga el litmo. marqués de Priego».

El contenido de la escritura de dltima voluntad del
capellan Alba era un clamoroso eco lanzado contra el
desafuero, la ilegalidad y la justicia prevaricada 8.

Por lo cual el capellan instaba a que su sucesor y
los albaceas procurasen cobrar la referida compensacion.

LA TERCIA EN CUARENTENA

Siendo la Tercia el 6rgano tributario del régimen
sefiorial, espejo reflector de la relacion fiscalizadora del
vasallaje econdémico entre el duefo del territorio
politicamente poseido y los habitantes de la localidad
favorecida con los frutos de la tierra cultivada propia y ajena,
de los cuales el noble sefior del mayorazgo de Priego,
debia subsidiariamente cobrar, el curso de la
administracion de aquella dependencia industrial
controladora definia la ambientada situacion de la sociedad
paisana representada.

Los edificios de la Tercia de Montilla eran cuatro
cuerpos no muy extensos, de una sola planta, situados
frente a la plaza mayor, formando esquina en el flanco
izquierdo de la antigua calle de su hombre —hoy calle de
San Juan de Avila—, algo en descenso hasta enlazar con
la confluencia de las calles Capitan Alonso de Vargas, a
la derecha; de las Escuelas, a la izquierda; y al frente, la
de San Luis.

Por el lado izquierdo, la fachada de la antigua Tercia
comunicaba con una sucesién de soportales con la calle
Berrio (hoy, José de los Angeles)®.

Luis Montes, vecino de la villa de la Puente de Don
Gonzalo, que en compafiia de dos asociados —Bartolomé
Bernardo y Cristébal de la Cruz— tuvieron a su cargo en
arriendo los molinos del aceite de las villas de Montilla,
Aguilar y Monturque, con la fatalidad de que, sin haberlo
percibido ni previsto a tiempo, se encontraron envueltos
en un siniestro fiasco de culpas ajenas, cuya infortunada
peripecia trasciende en la documentaciéon notarial
reproducida:

«...dijo que él arrendo la Tercia de Montilla y molinos
de aceite de Aguilar en afios de tantos frutos como jamas
se han visto ni mayores pérdidas que en ellos hubo porque
en la Tercia se perdié todo el mosto y vino de manera que
no fue de provecho como parece a la verdad y por la
informacién que de ello se hizo que todo se perdid y
derramd que para la costa no hubo y esto fue por falta de
no haber vasos?® y de esto no tengo culpa ninguna, sino
que V& Exc?.2! no mandais proveerlos, a quien lo
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administraba, porque cuando vine a servir de ella estaba
todo perdido por falta dicha, asi en los molinos de Aguilar
las personas que los administraban y la justicia®? que se
terciara por donde se causé pérdida de mas de 6.000
arrobas de aceite por no haber donde echar la aceituna
debajo de techado, que estaban las casas de los molinos
llenas que no cabian y la echaban en aquellos corrales a
las aguas y a los frios donde se resinaban y se echaba a
perder como es verdad y que todos los vecinos daban a 8
y a9 arrobas, y a 10, y a la que cahiz del diezmo no venia
mas de 4 o 5 arrobas, y cuando fui avisado por carta del
mayordomo que viniese a poner cobro a los molinos ya
estaban por mio, luego vine y hallé la grandisima perdicion
gue jamas se vido en los molinos y tomandole cuenta al
mayordomo y rifiéndole, respondidme que el pueblo lo
pedia y llamaba y daba voces, y que todo esto causaba
las pocas vigas # que habia, y en la cuenta que tomé al
mayordomo hallé gastadas 744 fanegas de cebada sin
otros muchos gastos, sin haber entregado para la renta
una sola gota de aceite, sino es lo que hallé en los
tinajones. De todo esto no tengo culpa ninguna, por donde
gue de V2. Exc®. me he dejado llevar en todo lo que me
han pedido que haga en haberme desistido de las mandas.
Yo me siento muy apretado en ir pagando lo que no debo.
Vuestra Exc?, por amor de Dios, en todo me haga justicia
o0 me den algin remedio de manera que Dios se sirva de
ello, y no escribo a V& Exc? lo mucho que esta casa me
debe en servicios y aumento de hacienda, por lo cual
merezco cualquier merced que V2. Exc? me haga. Nuestro
Sefior dé salud y que dé a V2 Exc? para que todos sus
vasallos recibamos merced en justicia».

Afin de tratar la grave cuestion planteada Luis Montes
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Escrito de apelacion y alegaciones de excusa del implicado en
enorme deuda del arrendamiento de la Tercia del vino y del aceite
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—«vasallo y criado de V2. Exc®.»— se defendia por escrito
sin perder el animo, asesorado por un procurador:

«...por decreto de V2. Exc? se sometid el
conocimiento de las causas y pleitos que contra mi se
han seguido en razén de la paga a que me obligué en las
rentas y diezmos que he tenido de la dicha hacienda de
V& Excd., y el P. Sebastidn Méndez, rector de la Compafiia
de Jesus de esta villa con el Ldo. D. Pedro de Carrasquilla
y el Sr. Secretario Juan Lopez del Valle para que informasen
a V2, Exc?. de lo que en conciencia se debia hacer...»; y
manifestaba que «habiendo visto el dicho D. Pedro —[aludia
a Pedro Maldonado, el juez de apelaciones]- los dichos
papeles con dicho Juan Lopez, y enviados al P. Méndez,
estando en su poder los papeles...», éste Ultimo se habia
desentendido de ellos, sefialando «...con que se impide
la determinaciéon de mi justicia, y para conseguir lo que
V2, Exc?. tiene mandado, suplico a V2. Exc®. mande que
esto se resuelva y cometa a otro tercero con ellos o se
haga como V2 Exc? mandare para que yo no padezca
tantas vejaciones como se me siguen de la dilacién y
suspension de estos negocios...».

Los comisionados comunicaban a la marquesa el
dia 22 que «...en consideracion de los aprovechamientos
gue han causado y las informaciones de muchos vecinos
de esta villa, y vista la cuenta que contiene en la contaduria
[...] es nuestro parecer que V& Excd haga al dicho Luis
Montes de remitirle la mitad de lo que debe a V2. Exc?,,
asi de lo cumplido como de lo por cumplir...». Lo cual la
marquesa suscribié con su firma al dia siguiente.

Y los contadores, presentaron su parecer
resefiandolo y «sacado a la letra»:

«Rentas y diezmos del vino de esta villa de Montilla
del afio de 1616 pagable en el 17, 616.248 maravedies
(=1.643,33 ducados); Del resto de la renta y diezmo del
vino de la villa de Aguilar de dicho afio pagable en 1617,
61.439 mrs. (=163,84 ducados); De la renta y diezmos de
dicha villa de Aguilar de 1617 pagable en 1618, 258.028
mrs.(= 688,07 ducados); Procedidos del precio de 2.394
arrobas de aceite que dej6 de entregar de las 9.260 @ y
84 panillas de aceite que fue obligado a pagar y maquila
de los molinos de aceite de Aguilar y Monturque que del
fruto y cosechas de 1617, que por decreto de su Exc?. se
redujeron a dinero a razon de 13 reales y 28 maravedis la
@ que fue el precio a que el demas aceite de la dicha
cosecha se vendiese, 1.125.378 mrs. (=3.001 ducados),
que a la dicha razén montan lo dicho 2.063.093
mrs.(=5.501,58 ducados) [...] a cuenta de lo cual parece
ha sido cobrado del susodicho y sus bienes 749.402 mrs.
(=1.998,41 ducados) en ciertas partidas, que por su
prolijidad aqui no se insertan, de manera que bajadas y
descontadas de los dichos 2.063.093 mrs. es deudor y
resta debiendo el dicho Luis Montes soélo y sus bienes de
1.313.691 mrs. (=3.503,18 ducados) y de ellos bajados y
descontados la mitad de lo que asi resta debiendo, que
conforme al parecer de los dichos, le sueltan y remiten,
gueda debiendo 656.845 mrs. (=1.751,59 ducados) y
tantos son los que dicho Luis Montes por si sélo viene a

estar debiendo, y que debe pagar en tiempo de doce afios
en continuacion de la espera que le esta hecha, contenida
en el dicho parecer y decreto».

«Demas de lo cual el dicho Luis Montes en aparceria
de Bartolomé Bernardo y Cristébal de la Cruz, vecinos de
la villa de la Puente, como arrendadores que fueron de los
molinos de aceite de esta villa de Montilla y de la de Aguilar
y Monturque juntos del afio 1619, es deudor en compaiiia
de los susodichos de 1.648.750 mrs. (=4.396,67 ducados)
procedidos de 5.276 @ de aceite que de las de dichos
arrendamientos dejaron de entregar y satisfacer de
pedimiento y suplicacion de los susodichos a su Exc2. y
por su decreto mandé reducir a dinero, en ejecucién de lo
cual les tocaron pagar a los susodichos en esta manera:
la mitad de ellos al dicho Luis Montes solo, que son
824.375 mrs. (=2.158,33 ducados) y los otros de 824.375
mrs. de la otra mitad a cada uno de los dichos Bernardo y
de la Cruz, a cuenta de los cuales parece haber sido
cobrados hasta el dia de la fecha de ésta, de todos, de
sus bienes y otros sus inquilinos 328.630 mrs. (=876,35
ducados) [...] los cuales bajados y descontados de todos
los dichos restan y quedan debiendo 1.320.120 mrs.
(=3.520,32 ducados) de los cuales toca pagar al dicho
Luis Montes sélo por su mitad y de los bajados 330.060
mrs. por mitad, que por el decreto se le remiten y sueltan,
gueda debiendo el dicho Luis Montes s6lo otros 330.060
mrs., que junto con los 656.845 mrs. de la parte de arriba,
viene a sumar todo 986.920 mrs. (= 2.631.79 ducados)
que repartidos por los doce afios de la Ultima espera ,
sale a 82.242 mrs. de paga cada afio. Y es declaraciéon
que dicha ultima espera de dos pagas, la una cumplio la
Pascua Florida de 1624 y la otra la de este 1625... [...] en
Montilla a 24 de octubre de 1625, Sebastian de Manurga
y Anton Solano [firmado y rubricado] ».

Y sin otra explicacién acerca de cuanto sigue, que
la supuesta aveniencia, continué la escritura con el
siguiente texto: «Es declaracion que los 986.905 maravedis
que el dicho Luis Montes, resta debiendo, bajada la
remision y suelta que se le hace, los ha de dar y pagar en
10 afios, en diez pagas iguales por los dias de la Pascua
Florida de cada afio a 98.690,50 mrs, (=263, 17 ducados)
el dia de Pascua Florida del pré6ximo 1626 y las demas
restantes todos los dichos 986.905 mrs. fecha up supra»
[24 octubre de 1625], y asi los firmd Luis Montes, siendo
testigos Lorenzo de Castro, Jerénimo de Zayas, Cristobal
Lépez Sillero y Francisco Solano, vecinos de Montilla,
con el escribano Rodriguez de Herrera 2*.

He aqui, pues, otra faceta del traslucido aspecto
de la persistente crisis de la casa de Aguilar y marquesado
de Priego, aparentemente velada y al principio de una
calamitosa época de falta de cosechas por las frecuentes
sequias y temporales lluviosos arruinantes y en visperas
a la vez del primer contagioso ataque de epidemia
pestilencial de los dos ocurridos en afos del seiscientos,
con el quehacer hacendistico de los bienes de «sus
sefiorias» a merced de la codicia de mayordomos y
administradores, mientras a veces sus patronos solian
pasar frecuentes apuros pecuniarios.
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La marquesa viuda, Juana Enriquez de Rivera y
Cortés, hubo de habituarse —por ejemplo— a echar mano
de sus propios recursos particulares en situaciones de
estrechez dineraria, como en aquella ocasién anterior —
en noviembre de 1621—- en que se valié del P. Maestro
fray Pedro de Goéngora, provincial de la orden de San
Agustin, apoderandole para que en su nombre vendiese a
censo un juro de 375.000 maravedis de renta anual «por
su principal, conforme a costumbre y escrituras que para
ello tenia con facultad real, situado sobre ciertas rentas y
alcabalas de la ciudad de Sevilla, por el tiempo y precio
que le pareciere»®.

Su homénima, sobrina carnal y nuera, Juana
Enriquez de Ribera y Giron —esposa del mencionado
marqués Alonso, el sordomudo— la cual hubo de sancionar
el nefasto lance deficitario de los arrendamientos de las
Tercias®, estaba experimentada de los relativamente
habituales fallos en el comportamiento de los ediles

municipales de turno y demas personal concejil?’.

Mas tarde, resultaria aun peor a sus descendientes,
como en el caso de prevaricacion sucedido en tiempos
del nieto, el séptimo marqués de Priego, entonces ya
dugue de Medinaceli, confiado en demasia de su astuto
contador mayor Paez Guerrero, al cual hubo que despedir
denunciandole en litigio por defalco de mas de cuatro
millones y medio de reales —sin haber terminado el
procesamiento a primeros del siglo XIX—, mientras el
ostentoso funcionario actué asimismo como regidor
municipal con el titulo de «alcaide de la fortaleza de la
Ciudad», y habia contratado al arquitecto cordobés Juan
Antonio Camacho, responsable de obras del obispado,
por entonces en Montilla contratado por el dugue para la
realizacion del proyecto del alfoli del castillo (1722) a fin
de que también le disefiase para él la fachada de su
domicilio al estilo de la casa palaciega local.

1 Cuyo titulo honorifico intercambié en
marzo de 1630 el costo de un servicio
financiero a la corona de 22.000
ducados.

2 En el Ms.7.294, .10 (1781) de la
Biblioteca Nacional, que sirvié a la ed.
del Diccionario Geografico de Espafia,
de Tomas Lopez, (Madrid, 1782), se
expresa: «El alcazar o castillo de que
se conservan vestigios fue obra de los
romanos y tuvo mucho nombre por su
extension y fortaleza. Paulo Jovio
(Biégrafo de Gonzalo Fernadndez de
Coérdoba) en los Varones llustres,
Valentin Esprit Fléicher en la Vida del
Cardenal Cisneros, el P. Duponset en
la Historia del Gran Capitan, y Jerénimo
Zurita en los Anales de Aragén
aseguran que era de los mas fuertes,
suntuosos y adornados de Andalucia.
3 M. C. QUINTANILLA RASO,Noblezay
Sefiorios del Reino de Coérdoba. La
Casa de Aguilar (siglos XIV y XV),
Cérdoba, 1979, pp.56-58.

4 Cf. Nobleza y Sefiorios..., pp. 154-155.
51b.,p. 156.

5 Pedro Fernadndez de Cérdoba, cuarto
marqueés, fallecido a los cuarentay tres
afios, fue padre de siete hijos de los
cuales tres murieron adn parvulos; su
hijo Alonso (el sordomudo) progenité
a diez y ocho, de los que fallecieron
menores la mitad; y Luis-Ignacio,
marqués por muerte de cinco de sus
hermanos varones siendo ninos, fue
padre de diez, de los que fallecié uno
siendo nifio. El muri6 a los cuarenta y
dos afios de edad. Vid F. FERNANDEZ
DE BETHENCOURT, Historia
Genealodgica de los Grandes de
Espafia, Madrid, 1905, vol. VI,
pp.203,206-208, 211-215,218-221.

7 Este Gltimo, en adelante al casarse
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se nombraria Alonso.

8 Vid E. GARRAMIOLA PRIETO, «Los
esponsales del V conde de Feria,
jrazén de amo, conveniencia o
intereses de Estado?» (Congreso VI
Centenario del Sefiorio de Feria, Zafra-
Feria, 1994).

9 Archivo Protocolos Notariales Montilla,
escno. A. Baptista, leg.1565, ff.766-
837,y escn. J. Pérez, leg. id., ff.238-240.
10 Residente en los ultimos afios de
vida en casa propia contigua al
convento de Santa Clara donde estaba
retirada su hermana la marquesa
hasta la muerte de ésta en julio de
1569.

I Las alcabalas de las Alcaicerias y los
Realejos de Cdrdoba, los cortijos de la
Reina, El Alcaparro, La Ratosa y otros
colindantes, cortijo de Alba Rodriguez
(veinte rentas juntas linderas al camino
de Castro), de Cabeza EIl Real (diez
rentas, 8 de labranza y 2 de dehesa),
tierras de Valhondo (tres rentas) y de
Las Pefuelas (Cafete), dos rentas del
cortijo de la Alcoba, hazas «que dicen
de Antonio Ruiz Pescador», cortijo El
Serrano, haza del Pozo de la Mugre,
cortijo El Algarbe, y otras tierras en
Baena.

12 Vid. E. GARRAMIOLA, TeresaEnriquez
de Cérdoba, fundadora del monasterio
de la Coronada de Aguilar, en rev.
Ambitos, Montilla, 2001, nims..5-6,
pp.31-42.

13 R. PORRAS BARRENECHEA, ElInca
Garcilaso en Montilla (1561-1561),
Lima, 1955, pp.214-218.
 Comprobada por la presencia de
Garcilaso, estando en la casa
palaciega, que firmo en dos ocasiones
en 1591 como testigo junto a otros
servidores en sendas escrituras de

cancelacion de dos considerables
débitos del marqués.

15 El anciano Maestro Herrera legé en
su testamento a Garcilaso dos
ejemplares de las obras de Cicerony
«cinco libros italianos», que luego
constaron en el inventario de la
biblioteca del Inca a su fallecimiento
en Coérdoba.

16 Vid. E. GARRAMIOLA PRIETO, «El
Inca Garcilaso de la Vega (Nueva
documentacién sobre su
trascendencia)», en El Inca Garcilaso
entre Europa y América, Jornadas
sobre el Inca Garcilaso y el mestizaje
en Indias, Cérdoba, 1989, pp. 285-291;
«El Inca Garcilaso de la Vega,
roméantico desgarro», Revista
Histérica, Academia de la Historia del
Pert, Lima, Vol. XXXVII, 1990-
1992,pp.79-102; Ib. «El Inca Garcilaso
de laVega, un hombre desengafiado»,
en Bol. R. Academiade Cérdoba,Cérdoba,
afio LXIV, vol. 125, 1993, pp.99-
130.

7 1b. Vid, Montilla, Guia Histérica,
Artistica y Cultural, Salamanca, 1982,
pp.124-125; Documentos montillanos
para la historia del post-renacimiento
cordobés, en «Notas para la historia
de Cdérdoba y provincia», Cérdoba,
1986, pp.41-53; y «Antiguo retablo del
siglo XVI restaurado en Montilla», en
rev. ARTE, ARQUEOLOGIA E
HISTORIA, Cérdoba, 1999, 14-19.

18 «... yo trabajé mucho en la corte y en
la ciudad y en este obispado para que
después del embargo del sefior
Melchor de Herrera, tesorero general
de su Magestad, que a vuelta de otros
a bienes de difuntos y particulares los
hubo tomado, se diese cuatro cuentos
en que se montaron las cuarentay tres
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barras que a mi fueron adjudicadas por
juecesy oficiales de suMagestad y me
fueron después mandadas entregar a
los Iltmos. Sefiores don Alonso
Fernandez de Cdérdoba y Aguilary a
dofia Catalina, su mujer, marqueses
de Priego, porque los querian y
conmigo sentaron de tomarlos e
imponerlos atributo sobre sus estados
para acabar de pagar a su Magestad
lavilla de Castro del Rio que al presente
estaba vendida a sus sefiorias y
resoluto lo que quedaban debiendo e
por ninguna via hallaban con que
acabarla de pagar yo trabajé mucho
en la corte y en la ciudad y en este
obispado para que después del
embargo del sefior Melchor de Herrera,
tesorero general de su Magestad, que
avuelta de otros a bienes de difuntos y
particulares los hubo tomado, se diese
cuatro cuentos en que se montaron las
cuarentay tres barras que a mi fueron
adjudicadas por jueces y oficiales de
su Magestad y me fueron después
mandadas entregar a los lltmos.
Sefiores don Alonso Fernandez de
Cérdoba y Aguilar y a dofia Catalina,
su mujer, marqueses de Priego,
porque los querian y conmigo sentaron
de tomarlos e imponerlos a tributo
sobre sus estados para acabar de
pagar a su Magestad la villa de Castro
del Rio que al presente estaba vendida
a sus sefiorias y resoluto lo que
quedaban debiendo e por ninguna via
hallaban con que acabarla de pagar
[...] Su Magestad tuvo en su poder los
dichos cuatro cuentos y ciertos
maravedies desde el once de enero
de quinientos y sesenta y siete afios
hasta el ocho de febrero de quinientos
sesentay nueve, que fueron dos afios
y veinte y ocho dias, y cuando su
Magestad me hizo merced e gracia del
desembargo de la dicha plata condené
a los sefiores marqueses a que me
recompensasen a titulo de cambio
para cumplir e acabar de pagar a su
Magestad la dicha villa. E porque en
aquella coyuntura a sus sefiorias no
les estorbase el pasar de los titulos de
la dicha compreda de la dicha villa por
las contradicciones que en ella tenian,
yo di conocimiento en que dije haber
recibido la dicha recompensa, no
siendo asi, pues nadie dird que se me
libré ni se me pago, ni de tal hay razén
en la contaduria de sus sefiorias y
esperando cada dia restitucion hoy no
se me ha hecho en dineros ni en otra
cosa. E lo pudiera yo cobrar por justicia,
pues su Magestad y el dicho su

Consejo de Hacienda lo tenian e tienen
proveido asi e me dieran cédula de ello
conforme a lo proveido...» Vid. E.
GARRAMIOLA PRIETO, «¢A donde fue
a parar la plata de América?» En rev.

Nuestro Ambiente, Montilla,
1981.Archivo G. Obispado Coérdoba,
V.L.15 Capellanias; y Archivo
Protocolos Montilla, escno. J. Pérez,

1581, leg.33, ff. 675-685.

19 A finales del siglo XVIII la cabida de
los vinos de la dependencia de la
Tercia era de 74 vasos de barro de 80
arrobas (uno conotro, de 5. 920 @); 99
candiotas de 45 arrobas (unas con
otras, con 4.455 @, mas 2 pipotes,
ambos de 45 @ cada uno.

20 Es decir, «vasos de tinaja», segun la
nomenclatura de la época.

21 E| afectado pudo dirigir su escrito de
queja y de slplica al quinto marqués
de Priego, Alonso Fernandez de
Cordoba Figueroa y Enriquez de
Ribera, el sordomudo, entonces con
37 afos de edad, a quien el maestro
de mimica Manuel Ramirez de Carrién
le ensefiaba un lenguaje por sefiasy a

pronunciar algunas palabras. Sin
embargo este penoso asunto lo
afrontaba su esposa -y prima
hermana—, la marquesa Juana
Enriquez de Ribera y Girén.

22 Se referia al ayuntamiento, entonces
denominado «Concejo de Justicia y
Regimiento».

2 Por extension se llamaba vigas alas
prensas, con se corrian o apretaban
las vueltas del husillo (otra viga
gravada en forma de tornillo).

2 APNM, leg. 421, ff.1149-166.

% |bidem, escn. L. Gutiérrez, leg. 1184,
ff.304-305.

26 Cuya actuacion como supervisora
gobernante responsable de su Estado,
no deja de sorprender, habida cuenta
de la acarreada opinion respecto a su
esposo, tanto de los autores locales
que escribieron biograficamente en los
s. XVII y XVIIl, como Fernandez de
Bethencourt a finales del XIX,

confirmando la suya propia, ademas
de con la glosa de: «También el Abad
Rute encomia la vivezay claridad de su
entendimiento», por entonces con 37
afios de edad, que habia aprendido a
leer, escribir vy pronunciar
correctamente ensefiado por su
maestro Manuel Ramirez de Carrion, y
habiendo transcurrido casi toda su vida
en su morada palaciega de Montilla.
Ob. cit. pp. 208-215.

27 El acta del cabildo de fecha 3 de
agosto del mismo afio de 1625

reproduce el memorial decretado por
la marquesa en diez apartados,
expresa: «Lo cuarto que los regidores
y justicias guarden y cumplan el auto
que estéa proveido en razén de que no
lleven posturas a la almoneda
guardando la ley y evitando las quejas
y murmuraciones que en esto hay, y
por el exceso con que algunos las
llevan, dandose por apercibidos de que
si no lo cumplen se procedera contra
los transgresores a la ejecucion de la
pena [...] de que se ha dado orden al
juez de apelaciones para que averiguar
la culpa y castigue...», y «Lo séptimo,
el alcalde mayor —[doctor Rodrigo de
Mujica]- ha tenido mucha culpa por no
haber hecho guardar la caja de las
varas —[aludiendo a las que portaban
los agentes de la autoridad— que con
tanto acuerdo de hombres doctos y de
gobierno se hizo alos alguaciles mayor
y menores, y alcaide de la cércel, de
los cuales estamos informados los
llevan como de antes, de manera
hueca, sin reformacion, que no ha sido
para descargo de nuestras
conciencias, ni para beneficio del
pueblo, sino en dafio de Pedro de Trillo
—[el alcaide de la cércell- y provecho
de estos ministros, vuélvesela a
encargar al alcalde mayor —[Francisco
Pérez de Montemayor]- que
puntualmente guarde lo que en ladicha
junta, con aprobacién suya, se
determind y que en esto descarga
nuestras conciencias y mire por la
suya»; y «Lo octavo, mandamos que al
principio de cada mes, el alguacil
mayor le pague por siy por los demas
alguaciles a Pedro de Trillo lo que esta
ordenado se le de, y que él mismo y
los demas alguaciles puedan
proseguir en sus oficios hasta tener
hecho esto porque el alguacil mayor
ha de cobrar de ellosy le ha de pagar a
Pedro de Trillo por si y los demas»;
«Lo noveno, me avisan que el alguacil
mayor se lleva la mitad de los derechos
por la ejecucion de algunos
mandamientos que ni él ejecuta, ni
pone en ello cuidado ni trabajo, lo cual
si es asi como me dicen bien se ve
gue no se puede hacer y asi nuestras
justicias ordenen lo que se ha de
hacer»; «Lo Ultimo, que mandamos y
encargamos es que el juez de
apelaciones guarde este papel para
gue sirva de memoria a todos y para
ver sise faltaenalgo...». AMM. Act. capt.,
libro 11, ff.380-381.
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LA PRESENCIA PROTESTANTE EN LAS NUEVAS
POBLACIONES DE CARLOS I

Adolfo Hamer Flores
(5° de Historia. Universidad de Cdérdoba)

No resulta facil elaborar una sintesis sobre el
significado de la presencia de colonos protestantes en
las Nuevas Poblaciones de Sierra Morena y Andalucia?,
especialmente porque constituye un fenémeno que se
manifesto tanto en las cajas de recepcién de colonos como
en las propias colonias. No obstante, en las paginas
siguientes trataremos de encuadrar cronolégicamente los
principales hitos de esta problemética, que, aunque no ha
sido obviada por casi ningln investigador de estos nuevos
establecimientos dieciochescos, hasta ahora no se ha
abordado monogréficamente. Circunstancia que, sin duda,
ha impedido valorar en su justa medida la presencia en
suelo espafol de sectores poblacionales ajenos al
catolicismo.

Sin embargo, conviene dejar claro que este estudio
se ha concebido tan s6lo como una aproximacién general
al tema. La parquedad de las fuentes, hasta tanto no se
localicen nuevos datos, no deja lugar a otra cosa.

|. LA REPOBLACION CAROLINA

Los afios que ocupan el reinado de Carlos Ill se nos
muestran como una de las etapas méas importantes de
nuestra historia. Fue precisamente entonces cuando se
acometi6 un intento serio, a la par que variado, de mejorar
la situacion de Espafia; y ello tomando como referencia
las corrientes ilustradas que tanto furor estaban desatando
a lo largo y ancho de la Europa del momento. Unas
reformas que, aunque ejecutadas desde presupuestos
extranjeros, tuvieron una aplicacion muy particular para
cada caso espafiol; de ahi que nuestro pais nunca sufriera
lo que podriamos llamar una crisis de identidad.

Estas iniciativas reformistas afrontarian todas y
cada una de las cuestiones pendientes de la vida nacional,
desde las méas complejas, como la reforma universitaria,
hasta las mas nimias, pasando por la magna empresa de
trasladar desde tierras extranjeras a centenares de familias
para que se establecieran en las Nuevas Poblaciones de
Sierra Morena y Andalucia. Todo lo cual ha venido a dotar
a este periodo de una fortisima personalidad, que hace
que Carlos Il venga siendo considerado por la historiografia
como uno de los mejores gobernantes espafioles.

Ahora bien, una vez introducidos en el momento
histdrico en el que se enmarca nuestro estudio, pasaremos
ahora a detallar el significado que tuvo la repoblacién
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carolina de Sierra Morena y Andalucia. De sobra es
conocido que la cuestion de la colonizacion carolina en el
sur peninsular ha despertado un interés casi permanente
entre los investigadores desde mediados del siglo XIX,
realidad motivada por el hecho de haber sido concebida
desde unos presupuestos que aspiraban a reformar la
sociedad del Antiguo Régimen. Frente a un mundo que
apostaba claramente por las desigualdades, y que tenia
como mas claros exponentes los privilegios, los
innumerables campesinos sin tierras o el hambre que
ciclicamente hacia acto de presencia, en las Nuevas
Poblaciones se aspiraba a constituir una sociedad modelo
en la que no estuviesen presentes estas lacras,
permitiendo asi -con su difusién por otras areas- un
reforzamiento de la autoridad estatal.

Obviamente, una reforma de tal envergadura
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requiribuna especial atencion por parte del gobierno. De
ahi que se dictase un ordenamiento juridico especial,
conocido como Fuero de las Nuevas Poblaciones (1767);
gue se pusiese en marcha en un territorio inculto; que se
entregase su gobierno y administracion al limefio don Pablo
de Olavide; o que se destinaran enormes cantidades de
dinero para su establecimiento y consolidacion. Incluso
se optaria por realizar las nuevas colonias con individuos
extranjeros, a fin de no despoblar unas zonas de Espafia
para poblar otras, con lo que se aspiraba a conseguir un
doble objetivo: de un lado se aumentaria la poblacion del
Estado, mientras que por el otro se implantaria un nuevo
modelo social con individuos que desconocian los
problemas, desequilibrios y vicios del agro espafiol.

II. LOS PROTESTANTES Y SU PRESENCIA EN LAS
COLONIAS

1. Las Nuevas Poblaciones de Sierra Morena: preli-
minares del «problema»

Lejos de lo que pudiera pensarse, el problema
protestante se manifiesta en las Nuevas Poblaciones casi
desde el inicio de su andadura histérica. S6lo unos meses
después de que se produjera el arribo a La Carolina
(conocida entonces como La Pefiuela) de los primeros
colonos extranjeros, el encargado de la caja de recepcién
de Almeria, don Lorenzo Tabares, informa al gobierno de
que habia tenido que rechazar a 35 de los 1.694 colonos
embarcados entre el 20 de enero y el 2 de febrero de 1768
en el puerto francés de Séte con destino al puerto de
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Relacion de abjurados en 29 de septiembre de 1769 (A.H.N.)

Almeria, especificando que quince de ellos lo habian sido
por su condicion de protestantes?.

La llegada de estos protestantes a las distintas
cajas, sin duda, no cesd. Aungque no contamos con ningdn
otro testimonio documental en este sentido, el hecho de
que varios de ellos fuesen descubiertos en las colonias
viene a probarnoslo. Muchos llegarian tras abjurar en las
referidas cajas, pero otros lograrian burlar las inspecciones,
arribando sin mayor dificultad a las Nuevas Poblaciones
de Sierra Morenas.

Realmente no hemos podido localizar a muchos de
estos colonos, y ello a pesar de que su elevado nimero
haria que el Tribunal de la Inquisicidon concediese al vicario
de las Nuevas Poblaciones de Sierra Morena, don Juan
Lanes y Duval, “comision para recibir los espontaneos
herejes nuevos pobladores y para absolverlos”, facultades
de las que nos consta que hizo uso®.

Asi, antes de la Cuaresma de 1769, fueron
descubiertos siete colonos protestantes, los cuales
decidieron abjurar. En el transcurso de la realizacién del
Registro de las Matriculas Generales de Cumplimiento de
Iglesia de las Colonias de Sierra Morena de ese mismo
afo, Lanes Duval afirma que descubri6 “cuatro herejes,
de los cuales dos han abjurado y los otros dos estan
instruyéndose a cargo de D. Matias Gloecker, capellan
del Hospital™. Y poco después, concretamente el dia dos
de mayo, el visitador don Pedro Pérez Valiente nos informa
de que habian sido localizados otros diez mas®. En suma,
nos encontramos con un total de al menos veintitn colonos
protestantes localizados ya en los nuevos
establecimientos, cifra que debemos incrementar a tenor
de las referencias ya expuestas, asi como del hecho de
gue el ya mencionado visitador determinase el enviar a
las Nuevas Poblaciones de Sierra Morena a dos
sacerdotes para examinar si habia mas protestantes”.

Ninguna otra referencia hemos localizado para el
caso de Sierra Morena. Ahora bien, aunque no podamos
saber cudl fue el nimero exacto de dichos colonos, si
podemos afirmar que las medidas adoptadas para acabar
con el protestantismo no fueron exitosas. La prueba la
hemos hallado en un dialogo que mantuvo un viajero a
finales del siglo XVIII con un anciano, apellidado Elsasser,
en Guarroman, en la que le revel6 que él era luterano, y
que, a pesar de que habia asistido obligadamente los
domingos a misa y de que habia tenido que soportar
muchas presiones, finalmente, lo habian dejado en paz®.
Testimonio bastante elocuente de lo que debié de ser no
tanto la excepcion, sino més bien la regla.

2. Las Nuevas Poblaciones de Andalucia:
agravamiento de la situacién

A pesar de que el establecimiento de las conocidas
como Nuevas Poblaciones de Andalucia se inicié un afio
después de las fundadas en Sierra Morena, tampoco éstas
se vieron exentas de la llegada de colonos protestantes.
Es mas, precisamente en ellas es donde este fendmeno
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se haria mas evidente, a la vez que alarmante para las
autoridades. Al igual que ocurriera en Sierra Morena,
también aqui las primeras referencias que poseemos sobre
estos colonos nos vienen dadas por el arribo al puerto de
Almeria, concretamente el diecinueve de noviembre de
1768, de un grupo de 152 colonos entre los que habia
seis protestantes y dos mujeres calvinistas, que, como
aquellos, abjuraron®.

Este hecho nos evidencia que, al menos, desde
finales de ese afio de 1768 ya habia colonos abjurados en
las Nuevas Poblaciones de Andalucia. Pero no tardarian
mucho en ser descubiertos varios protestantes en ellas.
La primera referencia que hemos hallado nos la ofrece el
superintendente don Pablo de Olavide en una carta, fechada
en 5 de marzo de 1769, y dirigida a su subdelegado en La
Carlota don Fernando de Quintanilla, en la que lo exhortaba
a no permitir la introduccién de més protestantes en las
colonias, tal y como habia ocurrido con una remesa enviada
por don José O’'Connock, responsable de la caja de
recepcion de colonos de Almagro®.

Estos colonos protestantes introducidos
irregularmente en las colonias hicieron que Quintanilla se
viera obligado a dirigirse al obispo de Cérdoba sélo tres
dias después, procediendo asimismo a enviarselos. Se
trataba, en concreto, de siete individuos®. A Barcia le
desconcerté esta iniciativa, por lo que decidira comunicar
los hechos al Consejo de Castilla al dia siguiente’?. Y
mientras tanto llegaba una respuesta, procuraria a éstos
alojamiento y comida.

Campomanes responderd a mediados de mes
informando al obispo de que ya ha notificado el asunto al
fraile capuchino alemén Anton aus Bingen, que se dirigia
desde Madrid a La Carlota para atender alli las necesidades
espirituales de sus colonos, y que habia decidido que lo
mas apropiado era que los instruyera para su abjuracion
en La Carlota, con objeto de no privar a las colonias de su
ministerio®®. En este sentido, el obispo notificard a
Quintanilla dos semanas mas tarde que Bingen se dirigia
hacia La Carlota con los referidos protestantes*.
Asimismo, dias después, el propio Bingen informa a
Campomanes de los pormenores de su viaje y de la
situacién de los colonos, aclarando que recibian
“diariamente, y por dos veces, en dos horas distintas (...)
la instruccion dogmatica en nuestra Santa Religion hasta
que, instruidos suficientemente, puedan en Cérdoba
deponer sus heréticos errores y abjurar solemnemente™®.
Para facilitar esta catequizacién, Quintanilla mantendra a
dichos colonos protestantes dentro de La Carlota, pero
sin aplicarlos al trabajo del campo.

Pronto, a estos siete colonos iniciales vendrian a
sumarse muchisimos mas. Antes de que finalizase ese
mismo mes de abiril, el subdelegado de La Carlota decidiria
incorporar a otro colono a este grupo que instruia Bingen.
Se trataba de un protestante que, aunque habia abjurado
en Almeria, presentaba serias deficiencias en su
instruccion'é. Es mas, también en este mes se produciria
lallegada, y posterior abjuracion, de otro colono protestante
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al puerto almeriense'’.

Durante los meses de mayo y junio, el arribo de
colonos protestantes a las cajas de recepcion desbhordaria
cualquier prevision inicial. Quintanilla, que ya habia tenido
gue expulsar a varios de ellos a principios de mayo, vera
como a principios del mes siguiente “mas de 130 colonos
protestantes” desearian abjurar de su fe para pasar a las
Nuevas Poblaciones?®®. Y las noticias que éstos traian no
eran nada halagiefias, pues afirmaban que “vendrian
posteriormente otros muchos protestantes™e.

Tras este complicado momento, que vendria a
coincidir con la visita de inspeccién que realizaba en las
Nuevas Poblaciones don Pedro José Pérez y Valiente, la
situacién se volveria mas calmada. Es probable que gran
parte de estos colonos completase su proceso de
abjuracién, siendo destinados a las poblaciones de
Andalucia; pero no menos cierto es que seguirian
descubriéndose protestantes en los meses siguientes.

Por su parte, las autoridades eclesiasticas continuaron
su labor de catequizacién, obteniéndose algunos
resultados, como nos lo prueban diversas abjuraciones,
como, por ejemplo, la de ocho colonos protestantes, en
concreto cuatro luteranos y otros cuatro calvinistas, el 29
de septiembre de 1769%°.

lll. LAS RESPUESTAS ESTATAL Y ECLESIASTICA
A pesar de la enorme dimension que adquirié el

fendmeno protestante, especialmente en las colonias
andaluzas, las autoridades civiles y religiosas dilataron
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enormemente una actuacion enérgica, y sin titubeos, que
superase a la imprevision de los primeros momentos. Las
Nuevas Poblaciones de Sierra Morena hubieron de esperar
casi dos afios para que el Santo Oficio, tal y como ya
hemos manifestado anteriormente, se implicase
activamente. Ahora bien, en las colonias de Andalucia la
situacion no fue mucho mejor. Hasta agosto de 1771, la
Inquisicion no hizo acto de presencia?. Una intervencion
tardia y, tal vez, sin los efectos que cabria esperarse si
tomamos en consideracion diversas referencias orales del
ambito de estas nuevas colonias.

Sin embargo, no sélo la Iglesia participé de esta
lucha contra el hereje. Con fecha de 6 de julio de 1770, el
Consejo de Castilla habia dictado una Real Instruccién
para las Nuevas Poblaciones en la que se explicitaba en
estos términos la orden de expulsar a todos los colonos
que no fueran catolicos:

“Articulo 48. Silo curas o0 sus tenientes dieren noticia
al Superintendente o Subdelegados de que algunos colonos
son de contraria Religiéon y que no estan dispuestos
sinceramente a abjurarla, pasara a expulsarlos sin demora
auxiliando y concurriendo en esto y en todo lo demas que
mire al gobierno espiritual a que aquellos establecimientos
qgueden limpios de toda mala semilla, ya que al cultivo de
la tierra se prefiera el de la Religion y de las buenas
costumbres™?2,

CONCLUSIONES

Recapitulando la informacién anterior pueden
deducirse algunas conclusiones sobre el tema que nos
ocupa. En primer lugar, creemos que ha quedado
manifiesta por doquier la importancia que tuvo el colectivo
protestante en las Nuevas Poblaciones, el cual para nada
constituy6 una realidad anecddtica. Y, en segundo término,
hemos podido apreciar la actuacion, si es que no podemos
hablar de un doble juego, de las autoridades civiles ante
este ‘problema’. Estas se debatiran entre la necesidad de
gue la empresa repobladora no sufriera mas contratiempos
y entre sus propias convicciones catolicas.

Normalmente fue suficiente con que estos colonos
abjurasen de sus creencias y abrazaran el catolicismo,
pero no se incidio6 suficientemente en el hecho de si lo
hacian por fe o por asentarse en las Nuevas Poblaciones.
Esto nos lleva a concluir que el problema no estaba tanto
en la fe profesada como en la ostentacion de ella. Por
ello, se obviaba el problema si el individuo aparentaba ante
los demas que era catdlico.

Ahora bien, no debemos pensar que las autoridades
consintieron sin mas las practicas protestantes en las
Nuevas Poblaciones. Oficialmente nunca se aceptaron,
pero, ante la necesidad de que la experiencia repobladora
no fracasase, se permitié a los colonos que privadamente
y en absoluto secreto practicasen sus creencias; no
obstante, del mismo modo, se puso especial cuidado en
ensefiar la doctrina catélica a los hijos de dichos colonos.
Asi, el ‘problema’ veria su fin con la muerte de los

protestantes extranjeros; o, al menos, eso es lo que
probablemente pensaron.

APENDICE DOCUMENTAL
Documento 1

Cérdoba, 31 de agosto de 1771. Carta del Tribunal de la
Inquisicién de Cordoba dirigida a don José Lazaro Sanchez
Rubio, Capellan Mayor de las Nuevas Poblaciones de
Andalucia, concediéndole licencia para que pueda absolver
a cualquier hereje y reducirlo al catolicismo:

“Nos los Inquisidores Apostélicos contra la herética
prabedad y apostasia en las ciudades, reinos de Cérdoba,
Jaén, adelantamiento de Cazorla, Abadia de Alcala la Real,
Ciudad de Ecija, Villa de Estepa y su partido, & = Por
cuanto estamos informados que concurren en Don José
Lazaro Sanchez Rubio, vicario mayor por S.M. de las
nuevas poblaciones de Sierra Morena, sitas en La Carlota,
San Sebastian, Fuente Palmera y Luisiana, algunos
herejes alemanes, ingleses y de otras naciones los cuales
habiendo sido nacidos y criados en la herejia quieren
voluntariamente, por la misericordia de Dios Ntro. Sefios
reducirse al gremio de nuestra Santa Iglesia Apostdlica
Romana: deseando por lo que a nos toca aplicarles la
medicina espiritual de que tiene necesidad y ocurrir con
pronto remedio a ello. Por tanto, confiando de las letras,
celo y religién de vos don José Lazaro Sanchez Rubio,
Vicario Mayor por S.M. de las nuevas Poblaciones de
Sierra Morena sitas en La Carlota, San Sebastian, Fuente
Palmeray La Luisiana, por tenor de la presente, os damos
licencia, comisién y facultad para que segun la instruccion
gue con esta os sera entregada podais absolver del crimen
de herejia y de las censuras en que por ella hubieren
incurrido a cualesquiera herejes de cualesquier nacion que
sean que se redujeren a nuestra santa fe; y en caso
necesario reconciliarlos al gremio de Nuestra Santa Madre
Iglesia Catolica Romana. Dada en los Reales Alcazares
de la Inquisicion de Cérdoba a treinta y un dias del mes
de agosto de mil setecientos setenta y uno”.

Fuente: F. TUBIO ADAME, Historia de la colonia de Fuente
Palmera. Coérdoba, 1998.

Documento 2

Cérdoba, 31 de agosto de 1771. Instruccién remitida
por el Tribunal de la Inquisicién de Cérdoba a don José
Lazaro Sanchez Rubio, Capellan Mayor de las Nuevas
Poblaciones de Andalucia, para que pueda examinar a
cualquier sospechoso de herejia:

1°. El Capellan Mayor ha de preguntar al hereje su
nombre, edad y nhombre de sus padres.

2°. Si esta bautizado y confirmado, quién le bautizé,
donde y en qué forma. Si el bautizo fue con agua elemental
0 con otro licor. Palabras y ceremonias que se emplearon
en dicho acto, y si le bautizaron con la misma forma con
gue bautizan a los demas de su tierra.
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3°. En qué religién le criaron sus padres y qué es lo
que ha creido desde el uso de razén, especificando todos
los errores que en sus creencias hubiere tenido contrarios
a la Iglesia Catolica.

4°. Debe manifestar qué es lo que quiere temer y
creer hasta la muerte. En caso de responder que quiere
morir en la Iglesia Catolica podra hacer la protestacion de
fe, expresando en ella todos los articulos que son contra
la secta de Lucero o contra la que hubiere seguido, y
prometiendo no amparar ni favorecer a otros herejes, sino
delatarlos a los Sefiores Inquisidores. En caso de no querer
pertenecer a la Iglesia Catdlica, se sujete a las penas de
los sagrados canones. La abjuracion debera hacerse ante
dos testigos.

5°. Debe dar raz6n de las causas y motivos que
tiene para volver a la Iglesia.

6°. También debe declarar si durante algin tiempo
pertenecio a la Iglesia Catdlica, y por qué la dejé. Y con esto
se podréa concluir la audiencia, leyéndole primero todo lo que
en ella hubiere dicho, para que vea si esta bien, y lo firmara.

7°. Si se hubiere visto que el declarante esta bien
bautizado y que nunca tuvo conocimiento de la Iglesia
Catdlica se le absolverd ad cautelam; pero si alguna vez
pertenecio a ella o tuvo alguna noticia se le reconciliara
en forma.

8°. Si se duda de la validez de su bautismo debera
acudir a su parroco de poblacién para que le bautice bajo
condicidn. Solo después de presentar el certificado de
bautismo se le podra admitir a la absolucién ad cautelam
o0 a la reconciliacion.

9°. Si consta ser cierta la nulidad del bautismo se
le administrara sin condicién alguna, no necesitando en
este caso de absolucién o de reconciliacién.

10°. Todas las diligencias originales efectuadas las
enviara el Vicario de las Nuevas Poblaciones al Tribunal
del Santo Oficio”.

Fuente: M. NIETO CUMPLIDO, “La Iglesia en las Nuevas
Poblaciones de Andalucia”, B.R.A.C., 88 (1968), pp. 36-37.
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LA SANTERIA LUCENTINA: UN FENOMENO
HISTORICO POR CONOCER (FINES DEL
S. XVII A PRINCIPIOS DEL S. XX)

José Antonio Villalba Mufioz
(Licenciado en Historia)

El fendmeno llamado «santeria», que se ha ido
desarrollando y creciendo en la ciudad de Lucena durante
gran parte del s. XX, hasta ahora se ha visto privado de un
estudio histérico. Nuestra intencidn no es cubrir este vacio,
debido a la falta de tiempo, del espacio y del conjunto de
los datos necesarios para tal fin. Nuestro objetivo sera
méas modesto, intentaremos mostrar a la comunidad
cientifica una serie de datos sobre las posibles causas
que dieron lugar al nacimiento de la santeria como hoy la
conocemos. La dificultad para poder explicar este
fenédmeno surge por dos causas: a) la falta de bibliografia
sobre el tema, subsanada en parte, pero siempre en
Lucena, por el auge de la actividad editorial cofradiera
desde fines de los afios 80 del pasado siglo, donde se
enmarcan entrevistas a santeros y articulos de eruditos o
interesados en el tema que han ido reflejando sus

opiniones sobre la cuestion, no yendo éstas mas alla de
unas reflexiones personales sobre la santeria; b) la otra
causa la encontramos en la baja extraccién social de los
santeros; sus preocupaciones tenian mas que ver con el
sustento de sus familias que con el estudio de una practica,
a lo que se unia la baja preparacion educativa de los
santeros (que en su mayoria eran jornaleros), fruto de una
penuria econdmica que fue mas hiriente en las poblaciones
agricolas andaluzas durante todo el siglo XX (periodo de
configuracion, segin creemos, de este fenédmeno). Este
silencio fue roto en el bienio 1962-63 con una serie de
aportaciones donde se indicaban una serie de
caracteristicas sobre la santeriat.

Para un estudio riguroso sobre ésta, se debe
comenzar con la consulta en los diccionarios que poseen
relevancia en Espafia. Definir su significado actual sera el
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primero de nuestros fines. Para ello hemos consultado,
teniendo en cuenta que no somos especialistas en
lingliistica, la obra que se considera normativa?, también
el que para algunos es el mejor de uso del espafiol y
segun qué circulos con un mayor prestigio que el anterior?,
y tampoco aparece en el mas extenso publicado en
espafiol*. Constatada la inexistencia de un significado que
se aproxime a lo que se entiende en Lucena por santeria
en las obras consultadas de ambito nacional, tendremos,
pues, que buscar las definiciones que, con mas 0 menos
suerte, se han ido publicando en ambitos de mas reducida
difusién. Teniendo muy en cuenta que, al ser un fenémeno
de caracter eminentemente local, la mayoria de estas
definiciones han ido surgiendo de y en Lucena. La primera
definicion de santeria desde las Ciencias Sociales® nos
vino dada por la Antropologia: «La santeria, 0 manera
lucentina de asociarse para llevar los pasos o tronos en
desfiles procesionales, constituye un signo de identidad
para Lucenay los lucentinos, ademas de ser la contribucién
mas genuina de este pueblo a la cultura andaluza en
materia de Semana Santa»®; un afio més tarde era
reeditado el primer diccionario andaluz que incluia el
término «santero», en el que aparece la entrada: «Santero
m.: Individuo que lleva las imagenes en las procesiones
(Prov. de Cordoba)»’. Luego seria Palma Robles el que
intentase una definicion: «La santeria es actualmente un
sistema de asociacion temporal de varones cuya finalidad
fundamental es portar a hombros los tronos procesionables
de una manera peculiar llamada santear. La santeria
comprende, evidentemente, al santear. La santeria no es
solamente un arte, es mucho mas: un arte ritualizado»2,
en la prensa también podiamos encontrarnos con
significados de santeria: «De entrada es una de las varias
formas de llevar las imagenes religiosas en procesion
publica. Un estilo, entre los varios que existen, del arte de
procesionar las imagenes religiosas»®. En 1998 veia la
luz el primer diccionario sobre la Semana Santa de Lucena
gue aportaria una visién, por escrito, sobre el vocabulario
de la santeria con los conceptos tales como: «Santeria:
Asociacion temporal de varones (santeros) en Lucena, en
un numero determinado (cuadrilla), con reuniones
periddicas (juntas de santeros) en las que

publicacion, ambas definiciones confluyen en “llevar a
hombros un paso en una procesion”, pero divergen respecto
al hecho de llevar «el rostro descubierto». He aqui las dos
caracteristicas en las que incidiremos a lo largo de nuestro
articulo, por considerarlas esenciales a la hora de santear
y por tanto las que definen al santero: llevar la procesion
en hombros y con el rostro descubierto.

Trataremos ahora de mostrar, muy someramente,
como se lleg6 a esta nomenclatura. Para ello a lo largo de
lo que queda de articulo incidiremos en dos aspectos:1)
algunas de las continuas prohibiciones de las autoridades
episcopales cordobesas por ciertas practicas en las
procesiones en la provincia, y por tanto también en Lucena,
durante la Semana Santa entre los siglos XVII-XIX
(centrdndonos, casi exclusivamente, en las 6rdenes que
prohibian llevar la cara descubierta); 2) como la forma de
sacar las imagenes pasa de ser el corredn a otra distinta
gue fue denominada santear. La evolucion histdrica de la
Semana Santa en el reino de Cérdoba entre los siglos
XVI-XIX podriamos dividirla, de forma resumida, en cuatro
partes:1?) segunda mitad del quinientos y primer tercio
del XVII (que no analizaremos aqui); 22) el resto del XVII
hasta el 1740; 3?) entre 1740 y 1820; y finalmente la 4?) el
resto del XIX y XX. 2

A fines del siglo XVII, cuando ya se habian asentado
unas formas al llevar las imagenes religiosas, unidas a
toda una parafernalia que no trataremos de describir, fruto
del Barroco, nos encontramos con normas contrarias a
algunas de estas préacticas realizadas durante los desfiles
procesionales, y asi en 1693 vemos como el cardenal
Salazar emitia edictos que permitian la cara tapada a los
gue «se fueren azotando o aspados, o llevaren algunos
grave y publica penitenciaria, a todos los deméas, asi
alumbrantes como que llevasen pasos o insignias,
incensarios, demandas u otro cualquier ministrado de la
procesién ayan de llevar descubiertos los rostros, sin llevar
ni aun apuntado ni cosido el tal Capirote, por evitar los
escandalos y ofensas de Dios que de lo contrario se han
seguido»; ante la prohibicién se buscé un medio para

compartiendo bebida y alimento, se fomenta
la camaderia entre ellos, con el fin de santear
una Imagen. Sabiduria popular que engloba
los conceptos y términos del arte de santear;
Santear: Forma artistica, tipica y Unica de
portar respetuosamente las Imagenes en
Lucena, haciéndolo los santeros, igualados
todo en altura, con el hombro, revestidos de
uniformes tanica y con el rostro descubierto,
bajo el mando de un manijero; y Santero: En
Lucena, la persona que porta un paso»'.
Esta Gltima definicion posee una clara relacion
con la de «costalero», que si aparece en el
diccionario de la Real Academia Espafiola:
«costalero:(de costal).m. And. Esportillero o
mozo de cordel, especialmente el que lleva a
hombros un paso de una procesion». Asi
pues, y teniendo en cuenta lo que de santero
y de costalero se dice en la anterior
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intentar obviar la norma, pero, apercibida la autoridad
episcopal, se produce una nueva restriccion, precisamente
en Lucena: «Y por quanto se han introducido en dichas
procesiones de Lucena muchas personas con tdnicas
negras de nazarenos, que es traje y uso de penitencia y
juntamente llevan cubiertas las caras con unas caratulas
0 mascaras o maulas, con el pretexto de llevar los pasos,
los quales de la misma manera contravienen a nuestros
edictos que los que se ponen los capirotes y aun es
introduccion mas perjudicial y extravagante y mas
ocasionada a cometer desordenes dentro y fuera de la
procesion»*?; lejos de cumplir los dictados, en el s.XVIII
contintian con las prohibiciones de finales del siglo anterior,
por tanto es evidente que las anteriores no tuvieron el
resultado esperado. En 1710 el obispo Juan Bonilla
prohibia «salir algunas personas con los rostros cubiertos
en las procesiones que se hacen en esta Ciudad en dicha
Semana Santa en los pasos que en ella llevan...»; poco
después el obispo Marcelino Siuri (18-4-1718) castiga con
pena de excomunién a quien «con falso pretexto de salir
en las Cofradias y Procesiones con rostros cubiertos, van
divagando por la Ciudad...»; seguian sin ser efectivas estas
medidas, prueba de ello seria el cuadro en 1727 de
Leonardo de Antonio Castro'®; con una ligera descripcion
de lo que en él se pinté podriamos hacernos una idea
respecto al grado de cumplimiento de la directriz episcopal:
a la derecha vemos a las monjas asomadas a la reja del
convento, en primer término a la que suponemos
protagonista del milagro que motivo la realizacion del
cuadro; a la izquierda vemos al hermano mayor
(sosteniendo una vara) y a los portadores del trono que
ocultan su cara con aquellas censuradas mascaras ya en
1693 (tengamos en cuenta que nuestro artista se atreve
también a plasmar en su cuadro la infraccion de las
reiteradas normas que fueron establecidas por los
anteriores obispos de la diécesis de Cérdoba, y alin mas
importante es que, ademas, no seria censurado por las
autoridades eclesiasticas lucentinas; podemos interpretar
dicha actitud como muestra de un enfrentamiento soterrado
de las autoridades locales, al menos religiosas, respecto
a la autoridad obispal apoyando en este caso las practicas
de las cofradias lucentinas); esta descripcién la
complementamos con parte del relato de la priora del
convento en la informacién del milagro tomada el 14-4-
1727: «llegando a la puerta de la Iglesia de este Convento
la Imagen de Nuestro Padre Jesus Nazareno, tan digna
de toda veneracion los hermanos cofrades la suspendieron
un rato para que las dichas Mares la viesen, adorasen y
recibiesen su santisima bendicién»**. En 1740 el obispo
don Pedro Salazar y Gongora excomulgaria a los que en
las procesiones lucentinas fuesen «llevando cubiertas las
caras con cartulas ridiculas, méascaras extravagantes en
un tiempo tan Santo y lastimoso en convertirlo con
murmuracién comdn en abominables carnestolendas
(...)». El choque entre las autoridades episcopales y las
celebraciones locales durante la Semana Santa continla;
el obispo Miguel Vicente Cebrian publica el edicto “Contra
los abusos en procesiones de semana santa y veneracion
de sus sagradas funciones™. En su primer articulo, tras
el predmbulo, se indica: «y los que llevaren dichas insignias
y passos y los que acompariaren la procession han de ir
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con la cara descubierta en su habito o vestido regular, o
con tdnicas de olandilla moraba o negra, redondas y sin
faldas». En 1753 se firmard un Concordato con la Santa
Sede (Benedicto XIV era el obispo de Roma y Fernando
VI era rey en Espafa) con el que se satisface a las
corrientes regalistas; «Espafia recuperaba integro el
Patronato Real, reservandose tan solo el papa la provision
de 52 beneficios en Espafia, y obteniendo una suma de
23.066.660 reales como capital de las rentas a que
renunciaba»'’; este mismo afio el obispo Francisco de
Solis Folc de Cardona promulga un edicto®, con idéntica
tematica, que seguia uno anterior a 1744. La accién
episcopal fue apoyada por la accion de la monarquia; el
terreno de la “religiosidad popular”, de acuerdo con el
espiritu ilustrado, tenia que estar controlado, y con el
Concordato firmado los &mbitos de poder de la monarquia
habian aumentado; con esta intencion sera el real decreto
de Carlos lll sobre las procesiones que incidian en las
prohibiciones en las diécesis y bajo su influencia en 1785
se ordenaba que las cofradias tenian que presentar ante
el Real y Supremo Consejo de Castilla sus viejas
constituciones para ser adaptadas a la nueva situacion
politica; bajo su influencia se redactaron las nuevas reglas
de la Archicofradia de Ntro. Padre Jesis Nazareno en
1787, aunque hay que denotar que siguieron existiendo
en estas nuevas reglas los llamados “oficios viles” como
imposibilidad para poder ser hermano de dicha cofradia?®,
donde se destacaba la inclusion de la autoridad civil en
las elecciones y en las juntas generales®.

A principios del XIX la separacion entre lo que las
autoridades episcopales decian y lo que las cofradias
realizaban seguia siendo la misma, ya que las
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prohibiciones siguieron acumulandose; el obispo Pedro
Antonio de Trevilla, que lo fue de la diécesis cordobesa
entre 1805 y 1832, prohibirad en Lucena «a los cofrades
de Jesus Nazareno el sacar las imagenes con correones
y representar la despedida de Cristo de su Madre. También
suprime el llamado Pregén de Pilatos»®. El presente
decreto no es del agrado de las autoridades cofradieras,
por ello don Vicente Cerrato Tafur, hermano mayor de la
cofradia de JesUs Nazareno en Lucena, solicita a la
Chancilleria de Granada poder hacer lo que se habia
prohibido, es decir: el pregén, la despedida de Cristo de
su Madre y “sacar en correones dicha imagen”. Por tanto
ya no se menciona nada respecto de la ocultacion de las
caras en las procesiones y si sobre otros aspectos de
éstas como la forma que se utilizaba para llevarlas (en
correones; nada se dice, por tanto, de santeria); nos
situamos en 1817, donde precisamente se enmarca cierta
obra de Alvarez de Sotomayor y Abarca que viene a decir
casi lo mismo, y que ademas nos explicard someramente
en verso qué es el corredn; y al que el informe del obispo
que remitié el Consejo de Castilla ante el requerimiento
de Vicente Tafur; veamos lo que dice uno y otro, primero
Alvarez: «El sefior Alvarez sepa, / como desde antiguos
tiempos / hace aqui ley la costumbre / de que unos mismos
sujetos, / alla por Semana Santa / nos juntamos con
empefio, / y en la procesion que toca / de cada uno el
misterio, / el santo paso llevamos / prevenidos para esto /
de una correa muy ancha/ que, puesta al trevés del cuerpo,
/ nos ayuda a conducir / el enormisimo peso. / De aqui
viene el nominarse / los que tienen este empleo, / correones,
sin los cuales / fuera imposible el empefio. / Ha de saber
mi sefior, / que porque asi lo queremos, / los tronos de las
efigies / son de tomo tan extremo, / que entre cuarenta
gafianes / casi alzarlos®? no podemos. / Pero si parece
un trono / que es mas comodo y ligero, / muchos pefiones
le echamos / para igualarlo al mas recio. / Muchos
hombres se lastiman, / ya de los brazos o el pecho, / y
uno reventé una vez / como el romance lo ha expuesto». y
mas adelante: «...y en este dia solemos / comer carne,
emborracharnos, / cometer culpas a cientos , / proferir mil
desverglienzas, / asombrosos juramentos, /...»*. Ahora
nuestro obispo, a peticién del Consejo de Castilla a raiz
del escrito de Vicente Cerrato Tafur, remite un informe que,
entre otras cosas, viene a coincidir con lo escrito, en
esencia, por Alvarez Abarca; el texto, en la parte que aqui
nos interesa, dice: «Las sagradas imagenes eran
conducidas en correones. A esto se prestaban gustosos
los preciados de mas valientes y, para probar y acreditar
sus fuerzas extraordinarias, afiadian un enorme peso al
de las yméagenes con el que abrumados y sofocados
seguian la procesiéon»?*; en 1820 este obispo publicara
unas normas para las procesiones con las que se reafirma
en sus anteriores prohibiciones que para algunos autores
supuso «reducir la celebracién de la Pasion a un desfile
oficial la tarde del Viernes Santo»; la debilidad de las
hermandades penitenciales respecto de la autoridad
episcopal se hace evidente, al menos en los documentos,
por cuanto la Archicofradia de Jesls Nazareno tuvo que
acordar en 1839, el mismo afio en que moria Alvarez
Abarca, lo siguiente: «Convencida la Junta de los graves
perjuicios espirituales y corporales que siguen del uso de

los llamados correones para conducir las Santas
Imagenes, a saber, rivalidades, murmuraciones,
resentimientos, burlas y violencia de sus fuerzas con
escandalo de los cristianos en unos dias tan sagrados,
razones poderosas por las que en otro tiempo fueron
prohibidos por la Autoridad Diocesana, ha tenido a bien
resolver que en adelante no vuelva a consentirse tan
detestable préactica, proscribiendo para siempre el uso de
los correones, con apercibimiento al Hno. Cuadrillero o
cualesquiera de los hnos. que lo intentasen, de incurrir en
la pena que la Junta tenga a bien adoptar o establecer en
su caso, contra los infractores, y mandando que las
Sagradas Efigies sean conducidas en hombros, y por
suficiente nimero de individuos para evitar la probatura de
fuerzas y desempafiar un acto tan imponente y religioso
con el decoro y magestad que son debidos.» Asi pues
las procesiones de esta cofradia pasan a llevarse a
hombros, pero ni se menciona la palabra santeria, ni
ninguno de sus derivados; es mas, no existe una palabra
para nombrar esta forma de llevar las imagenes. ¢Tan
nueva seria esta forma que ni siquiera tuviese un nombre?
En el diccionario de Pascual Madoz, cuando de Lucena
habla, ni se menciona la palabra santeria®; y alin pasados
casi 40 afios, y en otra cofradia lucentina, seguian con
practicas que ya hemos conocido: «se comunique a los
sefiores Cuadrilleros ordenen a los conductores de las
Santas Imagenes que no hagan més paradas con éstos
gue de esquina en esquina, prohibiendo a dichos
conductores fumar, beber, dar voces de mando...»” Y sin
ver también la palabra santero, sino “conductores”; en 1903
el parroco de la iglesia de Santiago Apdstol de Lucena
protestaba por «...la falta de respeto con que los Pasos
eran llevados por los dependientes de los cuadrilleros»?,
ni conductores, ni santeros, ahora son llamados
“dependientes” de los cuadrilleros; finalmente en 1916 se
menciona la palabra santero, aunque en cursiva: «Y ya
gue de procesiones hablamos, bueno sera recordar el buen
efecto que al publico en general produjo, en el afio anterior,
el intento de extremar un poco el orden en algunas y poner
coto a ciertas demasias de los “santeros”, que tan mal
efecto producen en actos tan serios y religiosos.»?

CONCLUSIONES

1)Llevar la cara descubierta por parte de los
portadores, mucho antes que existiesen los que hoy
denominamos santeros, de las imagenes, una de las
caracteristicas que se destaca en las definiciones de
santero al principio de este articulo y que creemos herencia
de aquellos, fue objetivo de las continuas y reiteradas, por
su incumplimiento, prohibiciones episcopales ante la
utilizacién casi con la misma continuacion y reiteracion
de méascaras por parte de sus portadores. Sin lugar a dudas
creemos que lo que se perseguia no era tanto los abusos
por parte de sus protagonistas, que también, sino que
mas bien era el anonimato de los portadores, ya que
amparandose en las mascaras podrian cometer excesos
dentro y fuera de la procesién (y en este término podria
leerse desde inocentes burlas hasta venganzas de
cualquier tipo) que no podrian ser achacados a nadie y
por tanto tampoco castigados. Era necesario controlar las
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manifestaciones de la llamada “religiosidad popular” y para

ello era necesario “identificar” a los infractores.

2)La otra de las caracteristicas, el llevar las
procesiones al hombro, vino dada también por
restricciones episcopales. Aun cuando el correén fue
desechado como forma para ser llevadas, y este sentido
nos hemos referido a la cofradia de Jesus de Lucena por
la importancia que tuvo y que sigue teniendo en esta
ciudad, en los documentos resefiados no aparece la

1 Para ver la escasa y muy dispersa
bibliografia sobre la santeria lucentina
desde la Optica de las Ciencias
Sociales en VILLALBA MUNOZ, J.
A., “La Santeria lucentina vista a
través de sus manijeros.
Aportaciones histdricas. La cofradia
del Stmo. Cristo del Amor y Maria
Stma. de la Paz (1988-2004).”
Campanitas, 18, Lucena, 2005,
(pendiente de publicacion).

2 «Santeria. f. 1. Cualidad de santero
(que tributa a las imagenes un culto
supersticioso). 2. (Am). Tienda en
donde se venden imagenes de santos
y otros objetos religiosos. 3. (Cuba).
Sistema de cultos que tiene como
elemento esencial la adoracion de
deidades surgidas del sincretismo
entre creencias africanas y la religion
catdlica. 4. (Ven). Conjunto de
creencias en los poderes de los
santos y en el de su intermediario o
santero». Real Academia Espafiola,
Diccionario de la lengua espafiola,
Madrid, 2001 (222 edicién), Tomo I,
p.2025; vemos como la acepcion
santeria posee un significado que no
puede relacionarse con lo que en
Lucena se entiende, y que después
veremos, por este concepto. Cosa
semejante podriamos decir sobre los
términos santear y santero (palabras
relacionadas con aquella, y que
tendrian uno de sus significados
entroncados a Santeria). Nuestras
consultas del Banco de datos del
espafiol en su doble repertorio,
historico y actual—Corpus diacrénico
del espafol (CORDE) y Corpus de
referencia del espafiol actual (CREA)
ambos en la pagina en Internet de la
Real Academia Espafiola (http://
www.rae.es) dieron resultados
parecidos. En el primero de ellos ni
santeria ni santear aparecen cuando
concretamos en Espafia la zona de
bldsqueda, y otro tanto ocurre en el
segundo de los Corpus, donde las
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palabra santeria, en este caso santero, hasta el siglo XX.

3) Por lo tanto, dos de las caracteristicas que

NOTAS

palabras santeria y santear no
aparecen con un significado
semejante al que se le da en Lucena.
3 MOLINER, M., Diccionario de uso
del espafiol, Editorial Novell, Inc.,
version informatizada, Madrid, 1996;
en las entradas santeria y santero no
posee un significado semejante al que
se le da en Lucena y la palabra
santear ni aparece.

4 Enciclopedia universal ilustrada,
Espasa-Calpe, Madrid,1927, Tomo
54, p.242; en la entrada de la palabra
santeria indica “calidad de santo”.

5 Ya que el fenébmeno de la santeria
ha tenido una transmisién que
carecia de documentos normativos,
de ahi que cada santero posea una
definicién de lo que es la santeria;
quizas estan de acuerdo en lo
esencial, pero a partir de aqui cada
uno habla de matices distintos. El
orden cronolégico de las definiciones
gue se han publicado sera el que
seguiremos a la hora de insertarlas
en el articulo.

6 “Asociacionismo masculino y
rituales festivos en la campifia
cordobesa. Una aproximacion.”, en
C. Alvarez Santal6, Maria Jesls
Buxé y S. Rodriguez Becerra
(coord..), La religiosidad popular. Ill
Hermandades, romerias y santuarios
(Seccidn X Asociaciones:
Hermandades, cofradias vy
mayordomias) Editorial Anthropos en
coedicion con la Fundacion Machado,
Autores, textos y temas,
Antropologia, 1989, pp.548.

7 ALCALA VENCESLADA, A.,
Vocabulario andaluz, Unidad
Editorial, EI mundo del Siglo XXI-X
Aniversario, (12 edicién en 1934),
Madrid, 1990, p.574. Esta definicién
ya tiene un significado mas cercano
a lo que se considera un santero en
Lucena. Entendemos que cuando de
la provincia de Cdérdoba habla, viene
a referirse a la ciudad de Lucena.

conforman el santear actual en Lucena, llevar las procesiones
religiosas en los hombros y con la cara descubierta,
fundamentales en Lucena, creemos que se conformaron, y
no sin una fuerte oposicion por parte de las cofradias y aun
de las autoridades locales durante mas de dos siglos, como
el resultado de tener que acatar las directrices episcopales
cordobesas a lo largo de la Epoca Moderna.

8 En “ Notas taurinas sobre la
Santeria”, Entrevarales, n°3, Lucena,
1993, p.4. El subrayado, que es muy
aclaratorio, es del autor.

® SANCHEZ GONZALEZ, F.,’La
santeria: lo que es y lo que debe ser”
en La Voz de Lucena y del Sur de
Cérdoba. Especial de Semana Santa
1995, 01-04-1995, p.72. Este
abogado lucentino fue el primero en
escribir sobre la santeria lucentina en:
“Apuntes de Santeria” en Revista
Araceli, n°46 (y siguientes), Lucena,
1962-63.

10 MORENO GOMEZ, R., Horquillo.
Diccionario semanasantero de
Lucena, Excmo. Ayuntamiento de
Lucena, Lucena, 1998, p.139.

I ARANDA DONCEL, L., “Evolucién
histérica de la Semana Santa
cordobesa”, Semana Santa en los
pueblos cordobeses, Cérdoba, 1990,
pp.11-28.

2 Apud LOPEZ SALAMANCA, F.,
“La antigua Semana Santa lucentina
a la luz de los decretos episcopales
a luz de los decretos episcopales en
el siglo XVII”, Torralbo, 19, 2000,
Lucena, p. 39. El subrayado es
nuestro.

3 El cuadro «Ntro. Padre JesUs
Nazareno y la curacion de la madre
Beatriz del Espiritu Santo» se
encuentra en el interior de la Capilla
de Ntro. Padre Jesus Nazareno de
Lucena. Agradecemos la rapidez y
el buen hacer del fotdgrafo Rafa
Burgos, que, ademas de aportarnos
la fotografia del cuadro, cedio el resto
del material grafico que aportamos en
el articulo.

14 L a trascripcién de este pasaje y
del anterior del obispo Bonilla la
hemos tomado de LOPEZ
SALAMANCA, F., “La antigua
Semana Santa lucentina a la luz de
los decretos episcopales y otros
documentos del siglo XVIII", Torralbo,
20, 2001, Lucena, p.40-41.
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Adviértase el subrayado, que es
nuestro, puesto que mas abajo nos
referiremos a él.

5 Que no se cita en LOPEZ
SALAMANCA, F., La antigua...,pp.
39-42

6 ARANDA DONCEL, J., “Las
cofradias de JesUs Nazareno en
tierras cordobesas durante los S. XVI
al XIX.”, en Juan Aranda Doncel
(coord.) Actas del Congreso
Internacional Cristébal de Santa
Catalina y las cofradias de Jesus
Nazareno, Tomo |, Cérdoba, 1991, p.
288. El texto integro figura en
ARANDA DONCEL, J., Historia de
Cordoba. La época moderna (1517-
1808), 1994, pp.262-264 ( N. del A)).
7VV. AA., Historia de Espafia., dir.
Manuel TUNON DE LARA,
(coordinador general de la obra Dra.
M2 del Carmen GARCIA-NIETO
PARIS), VII. Centralismo, llustracion
y agonia del Antiguo Régimen(1715-
1833), Labor, Barcelona, 1992, p. 205.
18 El decreto integro aparece en
PALMA ROBLES, L.F.,"Hace 250
afos: La semana santa de Lucena
de 1753", Entrevarales, 12, Lucena,
2003, pp. 5-7.

19 Ordenanza 16°: «ltem ordenamos
y advertimos que los que hubiesen
de ser recibidos por cofrades sean
hombres honrados, quietos y
pacificos, de buena viday famay que
no tengan oficios viles ni vicios
publicos ni escandalosos...»; las
constituciones aparecen completas
en LOPEZ SALAMANCA, F., La
archicofradia de JesUs Nazareno:
cuatrocientos afios de Historia,
Lucena, 2000, p. 241. Segunda parte
del libro que conmemoraba los
cuatrocientos afios de la fundacién
de dicha cofradia. Respecto de la
importancia de no ejercer los oficios
viles para poder obtener el prestigio
y honor en la sociedad espafiola de
la Edad Moderna, en esto y en tantas
otras cosas en su amplisima
bibliografia sobre la Historia de
Espafia en la Modernidad,
DOMINGUEZ ORTIZ, A., Las clases

privilegiadas en Antiguo Régimen,
Istmo, Madrid, 1985 (tercera edicion),
Coleccion Fundamentos 31, pp. 46-
47; y con relacion a estas medidas
de control, para el caso cordobés,
que buscarian ser un filtro para que
s6lo entrasen en las cofradias durante
la Epoca Moderna las mas ilustres y
“limpias” personas, pero que realidad
no eran mas que una forma de control
de las élites, evitando con ello la
entrada a ciertas cofradias de
individuos que estaban fuera de esas
elites sociales en SORIA MESA, E.,
El cambio inmovil. Transformaciones
y permanencias en una elite de poder
(Cordoba, siglos XVI-XIX), Excmo.
Ayuntamiento de Cordoba, Cérdoba,
2001, p. 132 y siguientes.

2 ARANDA DONCEL, J., ‘Las
cofradias de..., p. 290.

2l Ibidem, p. 294.

22 Notese que el verbo «elevar» en el
texto tiene una notable similitud con
el significado que tiene el verbo
«suspender» que fue utilizado un
siglo antes; recuerde el lector lo
subrayado mas arriba, cuando se
informaba sobre el milagro que motivé
el cuadro de Leonardo Antonio de
Castro, es muy posible que la forma
de llevar las imagenes seria en
ambos casos, si no la misma, si
parecida.

2 Capitulo de “Cartas”, el poema
titulado: “A su amigo, noticiandole lo
sustancial de las procesiones de
este pueblo por Semana Santa”,
Obra poética escogida del escritor
lucentino Miguel Alvarez de
Sotomayor y Abarca, teniente de
navio de la Armada de S. M. (1767-
1839), prélogo y notas de Francisco
Lopez Salamanca, Coleccion
Biblioteca Lucentina, Lucena, 1994,
Tomo 3, pp. 67-72. Segun el
prologuista este poema se puede
situar entre 1808 y 1817, nota 44, p.
161.

2 ARANDA DONCEL, J., Las
cofradias..., p.296. EIl texto lo
transcribe del Archivo General del
Obispado de Cérdoba. Visitas

generales, f. 32r-v. (N. del A.).

% Trascripcion en LOPEZ
SALAMANCA, F., La Archicofradia
de ..., pp. 290-291. Texto extenso
pero muy explicativo; por falta de
espacio no podemos detenernos a
analizarlo, pero si procede indicar: a)
que la Junta tenia plena conciencia
de que lo que ahora se prohibia habia
sido en “otro tiempo prohibido por la
Autoridad Diocesana” (ahora, y no
cuando se prohibié, es cuando
obedecen a dicha autoridad); 2) se
manda que “las Sagradas Efigies
sean conducidas en hombros”, por
lo tanto es posible que no soélo la
Imagen de Jesls Nazareno fuese la
Unica que saliese a corredn.

% Madoz, P. Diccionario geografico-
estadistico-histérico de Espafia y sus
posesiones de ultramar, tomo X,
Madrid, 1847, pp. 415-417.

27 Apud LOPEZ SALAMANCA,
F.,”Bocetos para una historia”,
Torralbo, 6, Lucena, 1987, p.36, se
trata de un acuerdo tomado el 18-3-
1885 en la Junta de Gobierno de la
Cofradia de Nuestra Sefiora de la Paz
y Santa Veracruz, y que
perteneceria, ya que éste autor no lo
dice, al libro segundo de cabildos de
dicha cofradia (que abarcaria el
periodo entre 4-3-1887 y 26-2-1893)
dato que se menciona en SANCHEZ
ARJONA. J. L., “El Sefior del Mayor
Dolor y la Congregacion de Ntra. Sra.
de la Paz, Santa Vera Cruz, Oracién
y Buena Muerte, de Lucena.”,
Torralbo, 19, Lucena, 2000, p.85.

2 |LOPEZ SALAMANCA, F.,
“Bocetos para..., p.36.

2 En Revista Aracelitana, 133, 1916
(afio VII), Lucena, p.41; agradecemos
a D. Francisco Lavela Cuenca la
cesion, para su consulta, de los
nimeros de dicha revista. LOPEZ
SALAMANCA, F.“Bocetos para..., p.
38, fue el primero en citarlo, y a falta
de nuevas investigaciones, parece
ser que es la primera vez que aparece
escrita la palabra santero en algun
documento.
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CONQUISTA BAJO EL SENORIO DEL CARPIO,
AUN EN 1815

Juan P. Gutiérrez Garcia

El estremecimiento politico y social que supone la
Revolucion Francesa (5 de mayo de 1789 — 9 de noviembre
de 1799) se dej6 sentir también en Espafia, que se remueve
tanto en sus estructuras organizativas como en sus
concepciones politicas.

El motin de Aranjuez (17 de febrero de 1808) no es
un simple episodio histérico que provoca la abdicacion de
un rey, Carlos IV, a favor de Fernando VII; es el comienzo
de un proceso del cambio de un sistema estatal sometido
a la soberania omnimoda del monarca todopoderoso por
un régimen liberal burgués basado en la soberania nacional
y los derechos — deberes de los hombres recogidos en la
pertinente Constitucion, inspirada en principios de libertad
y democracia.

Derechos - deberes que traen consigo la abolicion
de privilegios feudales y la liberacidn del encorsetamiento
producido por los dogmas y normas intocables impuestos
por la Religién, aunque ésta no pierda su condicién de
Unica “y no se permitira ninguna otra” (Art. 1° Constitucion
de Bayona) y Dios figure en el predmbulo de la gaditana
de 1812. “En el nombre de Dios Todopoderoso, Padre,
Hijo y Espiritu Santo, autor y supremo legislador de la
sociedad”.

Sin embargo, se puede afirmar que los Estados
articulados en las Constituciones de Bayona (8 de julio de
1808) y Cédiz (19 de marzo de 1812) son base de un nuevo
estilo de “pacto que una a nuestros pueblos con Nos, y a
Nos con nuestros pueblos” (Preambulo de la Const. de
Bayona) que acabard con el Antiguo Régimen para iniciar
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el camino de la Revoluciéon creadora del Estado liberal y
de la estratificacion en clases de la sociedad civil.

Aunque parezca mentira, hasta Conquista llegan
los efectos de la “movida nacional”, sobre todo, a partir de
gue los ejércitos napoleodnicos se apoderan de Andalucia
tras la derrota de las tropas espafiolas comandadas por
el general D. Juan Carlos de Areizaga en Ocafia (Toledo)
el 19 de noviembre de 1809.

José Napoledn “por la gracia de Dios, Rey de las
Espafias y de las Indias” (Const. de Bayona) impone su
ley y administracion durante dos afios (enero de 1810 — 3
de septiembre de 1812) en la provincia de Cérdoba, que
es la que nos interesa, empezando por

- nombrar su comisario regio en la provincia;

- abalir el sefiorio de los marqueses del Carpio sobre
Conquista, y otros lugares;

- anular los nombramientos de los capitulares
municipales?;

- ordenar se proceda a la eleccion de nuevos
concejales?;
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- obligar a éstos a prestar el juramento debido a
cuyo efecto “seran convocados a prestar juramento de
fidelidad y obediencia a S.M.C. D. José Napole6n (...) en
un acto que se celebrara “ en una iglesia que determinaran
las Justicias de (...) las Villas (...) de los Reynos de Cérdoba
(...)" donde “ convocaran (...) & todos los cabezas de
vecindario de sus respectivos Pueblos (...)” de lo cual *
(...) se firmara testimonio circunstanciado de la sesion”
de prestacion del juramento presidida por “ el primer
Magistrado” del pueblo “ firmado de los notables del
Pueblo y legalizado por los Escribanos (...)" 0 “a quienes
correspondiere” 2,

-distribuir territorialmente la provincia en Distritos o
Partidos, integrando a Conquista en el de Pozoblanco,
donde residira ademas la “Junta de Partido" que“hara el
repartimiento de las prestaciones en géneros, como
granos, carne vino y en general todos los enseres que en
las formas legales se pidan por requerimiento para la
manutencién y abasto de las tropas francesas (...)"*;

- imponer nuevos impuestos, aunque “ no se varia en
nada (...) la cobranza de los impuestos ordinarios, (...) (Id.),

- dictar normas de higiene publica, prohibir de la
caza sin licencia, etc.

Cuando la historia da un vuelco y con la Guerra de
la Independencia, esa “guerra de religion contra las ideas
del S. XVIII difundidas por las legiones napole6nicas™ ,
los ejércitos napolednicos salen de Cérdoba.

Agui se proclama la Constitucion de Cadiz, que es
publicada en todas las plazas y ayuntamientos y celebrada
con un Te Deum y misa solemne en todos los pueblos,
segun ordenes dadas por el general, mariscal de campo,
D. Pedro Agustin de Echevarri.

A partir de ahora, aunque el pueblo no conozca el
contenido de la nueva Constituciéon de
1812, sera ésta la que inspire el Gobierno
que

- nombra nuevos cargos;

- renueva los ayuntamientos
depositarios de la soberania nacional
(Titulo V1);

- exige fidelidad y acatamiento a la
Constitucion;

- persigue a los “afrancesados”,
impone nuevos impuestos, etc.

Ahora bien, tampoco es definitiva
esta nueva Administracion.

Sélo durarda dos afios (4 de
septiembre de 1812 — 4 de marzo de
1814), pues el “Deseado” Fernando VII,

gue pisa Espafa el 22 de marzo de 1814, entiende que
debe “conservarse ileso el precioso tesoro de los derechos
gue han depositado en sus manos los espafioles libres”
(peticién del Ayuntamiento cordobés) y decide anular la
Constitucion de 1812, aunque se mantenga la
administracion de Justicia y el gobierno de los pueblos
hasta tanto se vuelve a la situacion anterior de 1808.

Y otra vez,

- nuevos nombramientos: D. Joaquin Bernard y
Vargas, Corregidor de Cordoba;

- disolucion de los ayuntamientos constitucionales
y supresion de los regidores bianuales de eleccién popular
de los Arts. 312 y ss. de la Constitucion de 18128;

- restablecimiento de “los ayuntamientos (...) en la
planta que tenian en el afio 1808 (...)" 7,

- se implanta el absolutismo ante el delirio idolatrico
de un pueblo que no sabia lo que se le venia encima con
nuevos impuestos, la represion de los liberales, la
persecucidn de las manifestaciones culturales como el
teatro..., penalidades acuciadas por las epidemias de fiebre
amarilla, el hambre y la miseria.

El Manifiesto de Valencia (4 de mayo de 1814), que
deroga todo lo legislado en Cadiz y decreta la nulidad de
las disposiciones dadas por las Cortes “como si no
hubiesen pasado jamas tales actos y se quitasen de en
medio del tiempo”, trata de borrar por el poder omnimodo
del Monarca la realidad de las cosas, que, no obstante,
se revolverian contra él mas tarde, el afio 1820.

En este ambiente politico — social de reforma y
vuelta atras, el corregidor recibe del Supremo Consejo de
la Camara, a través de la Chancilleria de Granada, una
Carta Orden en la que se dice:

«Para evacuar cuanto se manda
por Real Orden que se me ha comunicado
del Supremo Consejo de la Céamara,
me remitira V. S. en el término de ocho
dias, una noticia expresiva Yy
circunstanciada de todos los Corregidores
y Alcaldes mayores de los pueblos de
Sefiorio que haya en ese partido; en la
que se detalle qué sueldo esta sefalado
a cada uno, sobre qué fondos, en cuanto
estan regulados sus emolumentos, si
tienen 6 no cumplidos sus sexénios, 6
estan vacantes: para lo cual podra V. S.
pedir & cada pueblo las noticias que
juzgue convenientes.

Dios guarde & V.S. muchos afos.
Granada Y Mayo V® y quatro de 1.815.
Fdo. Hernandez del Pino.

Sr. Correx™ de Coérdova.8»
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A renglon seguido, 31 de mayo de 1815, el Sr.
Corregidor remite a los pueblos una circular, ya que “ (...)
a fin de que tenga efecto cuanto por ella (la Carta Orden)
se previene, debia de mandar y mando que sin pérdida de
un solo correo lo comuniquen & los pueblos de ese partido
las conducentes érdenes en indagacion delas noticias que
por aquella se piden (...)", firmada por el Corregidor Bernard
y Vargas y Antonio Mariano Barroso que da fe.

Conquista también recibe la Carta Circular del
Corregidor dictada en los siguientes términos:

«Para cumplir cierta Real Orden que acaba
derecivirse en este Corregimiento, me dira V. a buelta de
Correo el numero de Vecinos de quese compone ese
Pueblo, si es Realengo, 6 de Sefiorio, y de quién; si su
gobierno, 6 mando es de Corregidor, Alcalde mayor, U
Ordinario; si se hallan vacantes, 0 servidas las dos primeras
Varas; por quien, y sitienen, 6 no cumplidos sus sexenios;
afiadiendo en dicho caso deber haver Corregidor, 0 Alcalde
mayor el sueldo que esta sefialado a cada empleo:
sobrequé fondos, y en quanto estan regulados sus
emolumentos; prometiéndome no habra la menor demoéra
en la remision de las indicadas noticias por lo mucho que
interesan al Real Servicio.

Dios Ntro. Sr. Guarde a V. muchos Afos.
Coérdoba 31 de Mayo de 1815.
Joaquin Bernard y Vargas®»

Conquista tarda en contestar, por lo que es
apremiada en 26 de julio de 1815 a hacerlo bajo amenaza
de que si se sigue demorando se le enviari “ (...) un
escribano comisionado por este juzgado en clase de
receptor a exigir dichas noticias (...)"°.

Atendida, al fin, la requisitoria por las autoridades
conquistefias, éstas contestan con el escrito siguiente:

«Ha recibido esta Junta la carta orden de S'adel 17
delque gobierna el dia de ayer veinte y nueve y ensu
cumplim® dize que este vezindario se Compone de
quarenta y tres vezinos; los jueces son Alfonso Hidalgo
Alce unico ,el Regidor Bern® Moreno, Procurador sindico
Diego Romero y Dos Diputados Antonio Gutierrez y
Fran®Cantador todos los quales Menos el Fran® Cantador
ninguno save siquiera una letra. Dotaciones no ay mas
que lade Cirujano y esa es sin examinar a Causadel corto
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ingreso de 800 res anuales y elde fiel de fechos que en la
actualidad exerze ambas funciones ysu ingreso son
seiscientos y sesenta R. V. que reunidos ambos aun no
tiene suficiencia para su diaria manutencion por lo que
ni puede costear Cirujano Examinado y Esc™pues solo
la Dehesa y el cortisimo exido ¢¢ tiene no rinde para los
costes de Correo y demas queson propios auna Villa.
Esquanto puede decir a S en razgon de loquesele
pregun® pues la orden que cita nosea recivido enesta
Villa con loque queda respondido asu Orden .

Dios gde a S m¢ Conquista y Junio de 1815.
Sefial del S> Alce Sefial del S Reg”
Alfonso Hidalgo V Bernardo Moreno
Sefial del S°r Sinc° Sefial de S™ Dip
Diego Romero Antonio Gutiérrez

o ]

Fran® Cant r

Cd%r D. Joaquin de Bargas.™»

Del informe remitido por Conquista y otros
documentos en AMCO 40701 Caja 18 doc. 41, obtenemos
la informacion documentada de que de nuevo es Villa del
Sefiorio del Duque de Medinaceli o Alba, que es quien
nombra a las Justicias del pueblo y mediatiza, por tanto,
toda la vida municipal local, sefiorio, por cierto, que se
sigue diciendo en 1.826%.

Conquista tiene un alcalde ordinario, ya que su
poblacién no llega a 300 vecinos®®, sin dotacion
econdmica alguna, renovable cada afio; el alcalde es un
simple vecino pues no emplea el “don” delante de su
nombre; todo el Consistorio es analfabeto, a excepcion
del diputado Francisco Cantador, ya que “(...) ninguno save
siquiera una letra (...)", sus habitantes son 43 vecinos y la
pobreza del pueblo es insufrible, pues “(...) solo la Dehesa
y el cortisimo exido que tiene no rinde para los costos de
Correo y demas y demas (sic) que son propios auna Villa”.

i Triste realidad!
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Bernardo Ares, J. M.: “Municipios cor-
dobeses en 1815. Andlisis econémico
administrativo de los gobiernos loca-
les de 29 pueblos de sefiorio y
realengo”. BRAC. N° 97. 1977.

1 R.D. 28 de marzo de1810.

2 R.D. de 4 de septiembre y 21 de
agosto de 1809

30rden de 3 defebrero de 1810 dictada
por el Gobernador General de Cérdoba.
4 Decreto de 15 de febrero de 1810
firmado por el Gobernador General,
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DONA MENCIA, EL PUEBLO DEL
ESCRITOR JUAN VALERA

César Sanchez Romero
(Cronista Oficial de Dofia Mencia)

Don Juan Valera y Alcala-Galiano nacié en Cabra
(Cérdoba) de manera accidental el dia 18 de octubre de
18241, Pero su pueblo fue Dofia Mencia. En este pueblo
vivié con sus padres, don José Valera y Viafia, brigadier
de la Marina espafiola, natural de Dofia Mencia, y dofia
Dolores Alcala-Galiano y Pareja, IV marquesa de la
Paniega. Marquesado que tuvo su origen en la Dofia Mencia
del siglo XVIII.

Los padres de don Juan nunca tuvieron casa propia
en Cabra. Vivieron, al parecer, entre 1825 y 1829 en esta
ciudad, con la madre de dofia Dolores, en la calle San
Martin. La casa de los Valera estaba en Dofia Mencia, en
la calle Llana, y la del marquesado de la Paniega en la
calle hoy llamada Juan Ramén Jiménez — antigua Vuelta
del Sacramento —, también de Dofia Mencia. La casa
gue aparece en Cabra como de Don Juan Valera era la de
D. Francisco Alcala-Galiano y Venegas, Il Marqués de la

Paniega — natural de Dofla Mencia —, abuelo de Dofia
Dolores, y que a la sazén ocupaban la madre de dofia
Dolores, viuda ya, con su prima dofia Maria del Carmen
Escalera y Mejia, la célebre “tia Carmen”.

Durante quince generaciones los Valera fueron
vecinos de Dofia Mencia (ver cuadro adjunto de los Valera),
donde tenian sus propiedades — que heredaron Juan Valera
y sus dos hermanas, Sofia y Ramona —, y donde éstos
fueron personas principales representando cargos en la
Administracion y la Iglesia.

Lo mismo hemos de decir de los Alcala. Desde los
origenes del pueblo — alla por el siglo XV —, también vivieron
en Dofia Mencia detentando cargos publicos. En el afio
1660 enlazaron con la familia Galiano (que procedia de
Murcia, segun Manuel Azafa). Aparece por primera vez
el apellido compuesto Alcalad-Galiano en el célebre
Catastro del Marqués de la Ensenada. Don Juan Alcala-

Casa solariega de los Valera en la calle Llana de Dofia Mencia (Cérdoba)

Arte, Arqueologia e Historia
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Don Juan Valera (1824 - 1905)
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Casa en Cabra del Il Marqués de la Paniega D. Francisco Alcala-
Galiano y Venegas, casa en la que al parecer dio a luz dofia Dolores
a Don Juan Valera

Galiano Flores y Calderén, natural de Dofia Mencia, en
1765 recibio el titulo de | marqués de la Paniega de manos
del rey Carlos lll en pago de los servicios que este personaje
hizo a la Corona y al Duque de Sessa, Sefior de este
Estado.

El segundo marqués de la Paniega fue don
Francisco Alcala-Galiano y Venegas — también natural
de Dofla Mencia y bisabuelo de don Juan Valera —;
contrajo matrimonio con la lucentina dofia Basilia Romero
y trasladd su residencia a Cabra. El Il marqués, don José
Alcala-Galiano y Romero se casé con dofia Isabel Pareja
(natural de Utrera [Sevilla]) y trasladd su residencia de
Cabra a Ecija. Alli naci6 dofia Dolores Alcala-Galiano y
Pareja, madre del insigne escritor, que fue la IV Marquesa
de la Paniega. Después de un primer matrimonio con el
brigadier suizo, al servicio del Ejército espafiol, don
Santiago Frediller y Curti, del que tuvo un hijo, don José
Freuller y Alcala-Galiano, V Marqués de la Paniega, se
cas6 en segundas nupcias en Sevilla con su pariente
lejano D. José Valera y Viafia en el afio 1823, natural de
Dofia Mencia, como ya dejamos constancia en renglones
anteriores. De este matrimonio nacié Juan Valera,
el escritor. Posiblemente por razones de economia familiar
y poder atender mas de cerca el patrimonio que tenian en
Dofia Mencia, trasladaron su residencia a esta poblacion.
Aqui residieron hasta que sus hijos — Juan, Sofia y Ramona
— tuvieron edad de hacer estudios medios y de buscarles
a las hijas un buen casamiento.
El padre del escritor estaba desterrado en Dofa
Mencia por orden del rey Fernando VII, que lo habia
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Cuadro genealdgico familia Valera

separado del servicio en la Marina, donde ostentaba el
grado de brigadier, por sus ideas liberales y republicanas.
Con posterioridad, sélo abandon6 Dofia Mencia en
concretos periodos de tiempo en que tuvo que atender
cargos publicos para los que fue designado: el de
gobernador civil de Coérdoba por el afio 1834, y el de
comandante del Tercio Naval en Malaga en 1836. Al final
de su vida, y cuando se sinti6 gravemente enfermo, se
traslad6 desde Dofia Mencia a Madrid para recibir
asistencia médica apropiada, y alli fallecié en el afio 1859.

La madre, dofia Dolores, con las dos hijas, Sofia 'y
Ramona, ya en edad de merecer, puso casa primero en
Malaga y después en Granada, sin levantar la de Dofia
Mencia, donde seguia el padre atendiendo las propiedades
familiares. Alli en Granada caso6 a la menor, Ramona, con
Alonso Mesia de la Cerda, marqués de Caicedo, y contrajo
una profunda amistad con la célebre condesa del Montijo.
Cuando una hija de esta condesa, Eugenia, matrimonié
con el emperador francés Napoledn lll, se llevé consigo
como dama de su corte a la otra hija de dofia Dolores y
hermana preferida del escritor, Sofia, de la que era intima
amiga. Alli, en la corte de Paris, Sofia casaria con el
mariscal de Francia Aimable Jean Jacques Pelissier,
duque de Malakoff.

Don Juan Valera, que vivia en Dofla Mencia con
sus padres, terminé alli los estudios primarios. Los de
ensefianza media en el Seminario de Malaga, desde donde
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venia a pasar las vacaciones a Dofia Mencia, y asi durante
el resto de su vida estudiantil. Ya en el mundo de la
diplomacia, cuando la ocasion lo permitia, venia a visitar a
sus padres al pueblo o a su lugar, como a él le gustaba
llamar a Dofia Mencia. Después de la muerte de sus padres
— su madre en Paris en 1873, en un accidente de trafico
—, don Juan pasaba todos los otofios en su casa del
marquesado de la Paniega de Dofia Mencia, casa que
compartia con su hermanastro José, hijo del primer
matrimonio de dofia Dolores con el militar suizo don José
Fredller, que habia heredado el marquesado como V
marqués, y con la tia Carmen (hasta su fallecimiento en
1869), y donde atendia la parte de los bienes heredados
de sus padres, tanto los suyos propios como los de sus
dos hermanas, Sofia y Ramona.

Nunca don Juan Valera tuvo casa en Cabra. La parca
correspondencia que fecha desde esta localidad, toda
corresponde a dos temporadas: otofio de 1872 y otofio de
1883. En estas dos ocasiones coincididé con su primo y
gran amigo personal Joaquin Valera, diplomatico como él,
que tenia residencia en Cabra al contraer matrimonio con
una egabrense, y don Juan que residia en Dofia Mencia.
Su primo Joaquin lo invitaba a pasar unos dias en Cabra
con él, y de ahi el origen de esas cartas. Como bot6n de
muestra de lo que digo cito un parrafo de una de ellas que
no deja dudas sobre esto que mantengo?. Se refiere a una
carta fechada en Cabra en el otofio de 1872 y dirigida a su
mujer dofia Dolores Delavat: “Ayer tarde me vine de Dofia
Mencia a Cabra, acompafiado en mi coche de dos ilustres
mencianos; del sabio estadista D. Pedro Amador Cantero,
a quien conoces, y del Seforito por excelencia.- Llegamos
a esta ciudad en un buen momento: durante la feria.- No
sélo todos los ciudadanos cabritos y sus respectivas
cabritas estaban alli solazandose y luciendo sus galas y
natural gallardia, sino asi mismo no pocos forasteros...-
Pronto, a pesar del bullicio, me encontré con todos los
amigos y parientes, entre los cuales Joaquin y Dominga,
quienes con tanta sinceridad y empefio me convidaron a
albergarme en casa de ellos, que no pude menos que
aceptar el convite, y en casa de ellos estoy.- Me quedaré

Vista del Calvario de Dofia Mencia. Bajando por su empinada ladera
se encuentra el llano del Retamal, escenario de pedreas infantiles
que se pierden en la noche de los tiempos.
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Arcada del patio porticado de la casa solariega de los marqueses de
la Paniega en Dofia Mencia. En los comienzos del siglo XX la adquirié
el Ayuntamiento y la adapté para casa-cuartel de la Guardia Civil

aqui hasta mafiana a las seis; hora matutina en que me
volveré a Dofia Mencia con mi Sancho Panza, o sea D.
Pedro Amador Cantero”.

Es verdad que en dos ocasiones posteriores quiso
trasladar su residencia a Cabra, pero las dos intentonas
fracasaron por diversas causas. La primera fue en 1874.
Alquilé una modesta casa, de la que tuvo que deshacerse
en breve tiempo, por negarse su mujer a vivir alli. Aunque
aguanté la sefiora — todo hay que decirlo — cinco dias en
Cabra. La segunda tentativa fue en 1883, al ver que se
guedaba solo en Dofla Mencia, ya que sus mejores e
intimos amigos se iban trasladando paulatinamente a la
localidad de Cabra, de la que hay que reconocer que
reunia, y sigue reuniendo, mas comodidades y facilidades
de una vida mejor que la que podia ofrecer Dofia Mencia.
Pero, posiblemente, el acicate mayor fue el trasladarse a
Cabra su mejor amigo, protector, embajador privado en
Dofia Mencia y valedor politico, don Francisco Moreno (a)
el Morenito, por un incidente que tuvo este sefior con el
gobernador civil de Cérdoba, el célebre don Julian Zugasti.
Don Francisco Moreno, por otra parte, hay que decirlo,
fue quiza el mejor alcalde que ha tenido Dofia Mencia en
toda su historia.

Don Juan Valera, pues, alquild una nueva casa en
Cabra en 1883y traslado parte de su mobiliario y libros de
Madrid y Dofia Mencia, pero nunca llegé a habitarla, ya
gue a los pocos meses de esta operacion fue nombrado
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embajador de Espafia en los EE.UU. de Américay al poco
tiempo escribié a su mujer dandole instrucciones para
levantar la casa de Cabra, cosa que ella hizo. Cuando don
Juan volvié de este gran pais fij6 su residencia en Madrid
— en la Cuesta de Santo Domingo, 3 —, y nunca jamas
volvio por estas tierras, ni por «su lugar», como llamaba a
Dofia Mencia en sus cartas a amigos y conocidos.

Pero, si su correspondencia deja de manera bien,
contundente esto que digo, su obra literaria es mas
evidente todavia. De toda su produccion literaria, que no
fue poca, en su inmensa mayoria los escenarios que
describe y los personajes que plasma son de “su lugar”,de
Dofia Mencia: Juanita la Larga, El Comendador Mendoza,
El doctor Faustino, La Cordobesa, El cautivo de Dofia
Mencia, El bermejino prehistérico... Solamente una vez
ubica una obra en su pueblo natal Cabra. Se trata de Pepita
Jiménez, y curiosamente, dos de los tres personajes
principales son personas reales, naturales y vecinos de
Dofia Mencia. Y el mismo argumento de esta obra es
sacado de un hecho ocurrido en su familia. El personaje
femenino central, Pepita Jiménez, corresponde en la vida
real a su tia dofia Dolores Valera Viafia, que nacio en
Dofla Mencia un 11 de septiembre de 1785. Y el
Gumersindo de la novela corresponde a un tio abuelo de
dofia Dolores Valera, don Casimiro Valera Roldan, que
nacio en Dofia Mencia un 4 de marzo de 1748. Se llevaban,
pues, tio y sobrina, la friolera de 37 afios. El episodio que
le sirvié a don Juan Valera para escribir esta novela fue el
ocurrido a su tia Dolores, que es en verdad rocambolesco.
Lo narra Manuel Azafia3, que al parecer lo oy6 contar a la
familia, de quien era amigo:“Dofia Dolores Valera y Viafa,
ni rubia ni de manos tan bellas como quiso don Juan que
fuesen las de Pepita, era novia del joven don Felipe Ulloa;
pobres los dos, no se determinaron a casarse. La madre
de Dolores concert6 la boda de su hija con don Casimiro
Valera, el don Gumersindo de la novela, ochentdn
inofensivo, que en los brazos de tres famulos fue puesto
en la cama nupcial. Dolores, menos sumisa que la Pepita
novelesca a la autoridad materna, se dejé convencer por
argumentos de este orden: “Si te casaras con un viejo de
cincuenta afos, tendrias viejo para toda la vida; con uno
de ochenta lo tendras por poco tiempo”. El joven Ulloa,
gue por despecho se habia acogido al seminario, volvié de
temporada a Cabra; Dolores, ya viuda, lo sedujo y se
casaron”.

Otra obra, Morsamor, la ambienta en el vecino
pueblo de Zuheros, pero también describe personajes
mencianos. Y en Mariquita y Antonio, que es una obra
autobiografica de su vida estudiantil en Granada, los
personajes que le acompafian desde “su lugar”, en su
aventura, también son mencianos: el maestro “Cencias” —
su amigo de las tertulias y partidas de tute en su casa de
Dofia Mencia —, el hijo de éste, Miguel, y Antonio, “hijo
del labrador mas rico de la villa” de Dofia Mencia.

iQué curioso que Valera, cuando quiere hacer un
cuento con argumento ambientado en la Antigiedad
histérica, no lo ubica en Cabra, la gran Igabrum de la
Antigiedad, sino en las ruinas arqueoldgicas de “El

Laderén” de Dofia Mencia! jQué curioso que Valera, en
casi toda su produccion literaria describe el paisaje de
este pueblo, y no el de Cabra! ¢No es esto ya suficiente
para sostener, si no hubiese otros argumentos mas
contundentes, que don Juan Valera se cri6 en Dofia Mencia
y Dofla Mencia es su pueblo, el que llevaba en el corazén?
Como otros muchos escritores, narré lo que vivié y lo que
vio. No hay duda al respecto. Los autores escriben
indefectiblemente sobre vivencias.

Hay quien ha intentado demostrar con algunos
datos irrelevantes que Valera vivié su infancia en Cabra. Si
acudimos y analizamos su obra literaria resulta que todos
los recuerdos infantiles que plasma en ella tienen por
escenario Dofia Mencia. Como, por ejemplo, el conocido
de las pedreas de bandas de chicos en el paraje de el
“Retamal” de Dofia Mencia, que describe con tremendo
realismo en su novela El Comendador Mendoza, y que no
me privo de reproducir por su fidelidad a los hechos reales.
Este llanete ha sido generacién tras generacion el campo
de los agramantes donde se dilucidaban con pedreas las
diferencias entre bandas rivales del pueblo, de lo que el
autor de este trabajo puede dar fe, al ser, en bastantes
ocasiones de su nifiez, beligerante activo en ellas. El
paraje se encuentra en un lugar muy evocativo, pues junto
a él esta el Pilar de Abajo — la famosa «Fuente del Ejido»
de la novela valeriana Juanita la Larga —, y el «lager» del
castillo-fortaleza medieval, que da nombre al pueblo, y donde
es leyenda antigua estuvo preso don Gonzalo Fernandez
de Codrdoba, el Gran Capitan, en su adolescencia. Esta
leyenda la recogié Juan Valera en el cuento El cautivo de
Dofia Mencia. En dicho «lager» se decidieron bastantes
escaramuzas en la Reconquista entre moros y cristianos, al
ser este castillo bastion avanzado en la frontera cristiano-nazari.
También a poca distancia se encuentra el convento-monasterio
e iglesia de la orden dominicana, que tantas veces nuestro
paisano Valera cita en sus obras y que tanta relacion guarda
con los comienzos de Dofia Mencia como poblacion. Pues
bien, pasemos a reproducir lo que Valera narra a propésito de
estas pedreas*:

“Como segundén de la casa, don Fadrique estaba
condenado a vestirse de lo que se quedaba estrecho o
corto para su hermano®, el cual, a su vez, solia vestirse de
los desechos de su padre. La chacha Victoria® hacia estos
arreglos y traspasos. Ya hemos hablado de la casaca y
de la chupa encarnada que vinieron a ser memorables por
el lance del bolero; pero mucho antes habia heredado don
Fadrique una capa, que se hizo mas famosa, y que habia
servido, sucesivamente, a don Diego y a don José. La
capa era blanca, y cuando cay6 en poder de don Fadrique
recibié el nombre de la capa-paloma. La capa-paloma
parecia que habia dado alas al chico, quien se hizo mas
inquieto y diabdlico desde que la poseyé. Don Fadrique,
cabeza de motin y de bando entre los muchachos mas
desatinados del pueblo, se diria que llevaba la capa-paloma
como un estandarte, como un signo que todos seguian,
como un penacho blanco de Enrique IV. No era muy
numeroso el bando de don Fadrique, no por falta de
simpatias, sino porque él elegia a sus parciales y
secuaces, haciendo pruebas analogas a las que hizo
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El cerro del Laderén de Dofia Mencia (Cérdoba). Cono truncado en
cuya cuUspide existen ruinas arqueoldgicas de poblacion, y donde
Valera ubica el cuento El bermejino prehistérico

Gedeon para elegir o desechar a sus soldados. De esta
suerte logré don Fadrique tener unos cincuenta o sesenta
que lo seguian, tan atrevidos y devotos a su persona, que
cada uno valia por diez. Se formé un partido contrario,
capitaneado por don Casimiro, hijo del hidalgo mas rico
del lugar. Este partido era de mas gente; pero, asi por las
prendas personales del capitdn, como por el valor y
decision de los soldados, quedaba siempre muy inferior a
los fadriquefios. Varias veces llegaron a las manos ambos
bandos, ya que a pufiadas y luchando a brazo partido, ya
en pedreas, de que era teatro un llanete que esta por debajo
de un sitio llamado el Retamal’. Siempre que habia un
lance de éstos, don Fadrique era el primero en acudir al
lugar del peligro; pero es lo cierto que no bien corria la voz
de que la capa-paloma iba por el Retamal abajo, las calles
y las plazuelas se despoblaban de los mas belicosos
chiquillos, y todos acudian en busca del capitan idolatrado.
La victoria, en todas estas pendencias, quedd siempre
por el bando de don Fadrique. Los de don Casimiro resistian
poco y se ponian en un momento en vergonzosa fuga;
pero como don Fadrique se aventuraba siempre mas de lo
que conviene a la prudencia de un general, resultd que
dos veces reg6 los laureles con su sangre, quedando
descalabrado”.

¢ Quién de mis paisanos y generacion puede decir
gue no se ve retratado en estas lineas y quién no ha regado
el campo de batalla con alguna descalabradura? Estos
recuerdos infantiles de Valera podria escribirlos cualquier
muchacho menciano, puesto que la gran mayoria de ellos
han sido combatientes en estas pedreas, que,
posiblemente, se pierdan en la noche de los tiempos. Y
precisamente en el paraje que describe don Juan Valera:
el Retamal. Otros lugares del pueblo sirvieron también de
campo de Marte, como el cerro Cejudo, las laderas de
Buenavista y las quebradas de la Oreja de la Mula.

Para qué seguir aportando parrafos y parrafos de
la obra literaria valeriana. Toda ella esté llena de pistas
clarisimas de dénde don Juan vivié y se crid. Y es que el
corazon no se puede traicionar. Lo que se lleva dentro es
lo que aflora a la superficie cuando menos se lo espera.
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Los recuerdos son muy importantes en una persona. Y si
esa persona esta ya en el ultimo tramo de su vida esos
recuerdos salen a borbollones, sin poderlos controlar. Decia
Dostoievski que “no hay nada mejor ni mas sano, mas
solido y util para los afios postreros que algunos buenos
recuerdos, sobre todo si se relacionan con la infancia,
con el hogar paterno”.

Pero, para mi, lo mas revelador de donde vivié en
su nifiez don Juan Valera es la referencia que hace él
mismo en la carta de fecha 17 de mayo de 1847 cuando
le escribe a don Heriberto Garcia de Quevedo, desde
Napoles, en la que dice: “...estuve en mi tierra (es decir
en Dofia Mencia, a donde pasé para Andujar) unos quince
dias...” ¢ Se expresa asi un joven de 23 afios que ha vivido
su nifiez en otra localidad distinta a la que dice ser su
tierra?

Viene todo este trabajo como homenaje a uno de
los mencianos mas ilustres, y que mas se identificaron
con su tierra, al cumplirse el proximo dia 18 de abiril el
primer centenario de su muerte. Esta le sobrevino, al
parecer, por una congestién cerebral, el citado dia y mes
de 1905 en su casa de la Cuesta de Santo Domingo. Era
Sabado Santo y escuchaba atentamente — puesto que él
no podia leer por su ceguera — el discurso que acababa
de elaborar y que le leia su hijo Luis, marqués de Villasinda.
El discurso que acababa de escribir era para conmemorar
el centenario de la obra cervantina Don Quijote de la
Mancha que la Real Academia Espafola le habia
encargado. No podia sospechar que este discurso iba a
ser la dltima produccion literaria salida de su pluma tan
vasta y prolifica.

Fue enterrado el 20, Jueves Santo, en la
Sacramental de San Justo — un dia lluvioso de abril —, en
el pantedn que ocupaba desde el 30 de abril de 1891 su
suegra, dofia Isabel de Silva y Aréas, y donde serian
inhumados, diez afios después (5 de abril de 1915), los
de su mujer, dofia Dolores Delavat. Tres personas que en
vida no se entendieron, y que la muerte unié curiosamente.

Sus bienes, por testamento dictado ante el Sr.
notario de Madrid D. Antonio Turdn, con fecha 12 de febrero
de 1904, se distribuian: “... después de hacer varias
declaraciones, legé a su hija dofia Carmen Valera y Delavat
el remanente del tercio de libre disposicion de todos sus
bienes, mejorandola ademas con el tercio destinado a este
objeto; instituyd por universales herederos del resto de
sus dichos bienes, a sus dos hijos don Luis y dofia Carmen
Valera y Delavat, y nombré Albacea con el doble caracter
de Contador partidor y con facultades amplias, a su
esposa, la sefiora dofia Dolores Delavat y Aréas”.

El inventario de inmuebles se resumia a los
siguientes: “Una casa sita en la villa de Dofia Mencia,
calle Llana, 4 (28.069'88 ptas.); la tercera parte (las otras
dos pertenecen a sus hermanas Ramona y Maria Isabel
Sofia) de un caserio nombrado “El Alamillo” en el término
de Baena (3.465 ptas.); la mitad de una vifia en término
de Baena en el sitio llamado “Los Balachares”, o por otro
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nombre “Poca sangre” (1.500 ptas.); la mitad de otra vifia
en el mismo término y sitio conocida con el nombre de
“Trabuco” (450 ptas.); una suerte de olivar en el partido del
Calatravefio término de la villa de Dofia Mencia (525 ptas.);
otra suerte de tierra olivar en el término de Dofia Mencia
(450 ptas.); una suerte de tierra plantonar de olivar (110
ptas.); la mitad de un censo de mil cien pesetas de capital
y treinta de réditos, varios impuestos sobre una casa en
Lucena (133’25 ptas.); la mitad de otro censo de
cuatrocientas ochenta y siete pesetas, cincuenta céntimos
de principal, y catorce pesetas, sesenta y dos y medio
céntimos de réditos, impuestos sobre seis fanegas de
tierra propiedad de don Luis de Mesa Ortiz (121'87 ptas.);
la mitad de otro censo sobre tierras propias de don José
Luis GAmez Urbano (31’25 ptas.); otra mitad de censo
sobre tierras de don Antonio Garcia Serrano (6875 ptas).”
En total se remontaba el capital que dejaba nuestro paisano
a la cantidad de 50.928'10 pesetas de la época. Como se
puede comprobar por este testamento, no poseia ninguna
clase de bienes en Cabra y su término. Una prueba mas
de lo que vengo sosteniendo en este trabajo en relacion
con la patria chica del eminente escritor. En cuanto a las
propiedades en el término municipal de Baena, hay que
aclarar que estan en las inmediaciones de la villa de Dofia
Mencia, ya que este pueblo posée uno de los términos
municipales mas pequefios de la provincia de Cérdoba®.
La propiedad rural menciana, en su mayoria, se ubica en
los términos municipales colindantes.

Hasta sus Ultimos afios de vida en Madrid don Juan
recordaba con profunda morrifia a su patria chica, y no hacia
nada mds que anunciar en sus cartas a los amigos
mencianos su inminente viaje para volver una vez mas a
recorrer las tierras y empaparse del paisaje que tanto amo
desde su infancia, a pesar de saber que su situacion fisica
no era todo lo buena para iniciar ninguin viaje. Por eso toda
su produccion literaria, inspirada en Dofia Mencia, es una
produccion tardia. La llevo a cabo en una edad en que los
recuerdos se volvian a un tiempo ya pretérito felizmente
vivido. Las ilusiones del doctor Faustino la escribe en 1874
cuando ya habia cumplido los 50 afios. Con 52 afios, o
sea en 1876, escribe El Comendador Mendoza, Y en 1879,
con 55 afios, El bermejino prehistérico.

Pero la nostalgia por “su lugar” — Dofia Mencia —

cuando se agudiza mas es cuando toma conciencia de
que por sus achaques y problemas econdmicos esta
atrapado en Madrid de por vida y sin remision posible, y
de que el paisaje que lo acompafaba desde pequefio ya
no podréa volver a verlo ni pisar. EI mismo lo deja consignado
en su correspondencia familiar®: “Le doy vueltas a ir por el
malisimo rato que voy a tener y de la melancolia que va a
infundir en mi alma la vista del “Alamillo” completamente
perdido por la filoxera; finca que valia 15.000 duros, y que
hoy nada o casi nada vale”. De su estado de salud, a
veces, con sus amigos intimos, se reia y se lo tomaba a
chacota en las deliciosas cartas que les escribia. Sobre
todo las que escribia a su amigo intimo menciano don
Juan Moreno Giieto, o las que le escribia a su compafiero,
el diplomatico belga barén de Greindl desde Washington®:
“Todo esto, si yo tuviese veinte afios menos de los 60 que
ya he cumplido, acaso me divertiria; pero, a mi edad, me
divierte poco o nada. Hasta me quita la gana del galanteo
platonico mas puro, no haga el demonio que uno resbale
y se deslice, poniéndose en empefios de que seria
menester sacar fuerzas de flaqueza para salir airoso”.

Es en esta época, insisto, cuando se concentra
mas en sus recuerdos mencianos y entonces surge su
quiza obra maestra: Juanita la Larga. Obra de la vejez —
tenia 71 afios y corria el afio 1895 —, sintesis y
condensacion de sus vivencias de Dofia Mencia.

Pasan los afios y en 1897 — tenia Valera 73 afios
—, todavia insiste en los temas relacionados con “su lugar”,
y asi nace El cautivo de Dofia Mencia delicioso cuento en
el que narra, de manera magistral, esa leyenda que él
habia oido tantas veces de boca de los ancianos del lugar
en su nifiez: la prision del Gran Capitan adolescente en el
castillo del pueblo a consecuencia de las luchas y
banderias de la casa de los Ferndndez de Cérdoba.
Consecuencia de esta prision, surge un bello romance de
amor entre el Gran Capitan adolescente y su prima, viuda,
la alcaidesa del castillo, dofia Mencia.

Sirvan estos renglones de homenaje y profundo
recuerdo hacia este extraordinario menciano que por su
cultura, su dominio del mundo clésico y su fina pluma, se
aupo a las paginas de la historia de la literatura universal.

1 Seglin sabemos en Dofia Mencia, a
través de tres generaciones de
comadronas de esta localidad —madre,
abuelay bisabuela—, es que se cuenta
en la familia que la bisabuela atendié
a la marquesa, y la acompafié en el
viaje a Lucena para dar a luz, por su
recomendacion. Por otra parte, parece
ser que entre 1825 y 1829 los
marqueses estaban avecindados en
Cabra — ¢ de manera efectiva, o por
intereses econdémicos o politicos? —,
en casa de don Francisco Alcala-
Galiano, en la calle San Martin, donde
vivia, ya viuda, la madre de dofia
Dolores, en compafiia de la célebre tia

NOTAS

Carmen. También nos consta que Don
José, por estas fechas, estaba
desterrado en Dofia Mencia por orden
del rey Fernando VII a consecuencia
de sus ideas politicas. Lo que si es
cierto y comprobado documentalmente
es que, al menos desde 1832, don
José, el padre de don Juan Valera,
aparece avecindado en Dofia Mencia,
y ya hasta que se trasladé a Madrid para
recibir asistencia médica en 1858.

2 Correspondencia de Don Juan Valera
(1859-1905) de Cyrus C. De Coster.
Editorial Castalia, 1956. Pags. 48,49y 50.

3 Ensayos sobre Valera de Manuel
Azafa. El Libro de Bolsillo de Alianza
Editorial, S.A. Madrid, 1971.

4 Juan Valera: Obras Completas. Tomo
I. El Comendador Mendoza. Cap. I,
pgs. 369y 370. M.Aguilar, Editor. Madrid,
1947.

5 ¢No es curioso que don Fadrique sea
el segunddn de la familia y que el
mayorazgo se llame José? En la vida
real Juan Valera era el segundén de
los marqueses de la Paniega y el
mayorazgo se llamaba efectivamente
José: don José Fredller, heredero del
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marquesado como V Marqués.

6 Se refiere, sin ninguna duda, a dofia
Carmen Escalera y Mejia — como ha
dejado bien claro documentalmente mi
amigo y paisano José Jiménez Urbano
enun articulo publicado en el n® 275 de
la publicacion local ELBERMEJINO. Era
prima de dofia Dolores Alcala-Galiano
y vivié con los marqueses hasta su
muerte en Dofia Mencia en 1869. Era
conocida en la familia por latia Carmen
o la chacha Carmen, como se nombra
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a las tias en esta localidad.

" Paraje que todavia en la actualidad
conserva el mismo nombre que cita
Valera.

8 Ello se debe a que cuando Dofia
Mencia se convirtid6 en municipalidad
independiente de Baena, a mediados
del siglo XVII, se le reconocié como
término municipal las tierras que en
aquel momento eran propiedad o
jurisdiccion para el cobro del diezmo

del convento-monasterio de la orden
dominicana, que desde sus inicios
como poblacion existia en este lugar.

9 Correspondenciade Don Juan Valera
(1859-1905) de Cyrus C. De Coster.
Editorial Castalia, 1956. Pg. 225.

10 Cyrus C. De Coster. Op. Cit. Pag. 107.
Carta desde Washington de fecha 27
de abril de 1885.
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FUENTE-TOJAR Y TOJENOS
EN LA PRENSA CORDOBESA
(1852-1952)

Enrique Alcala Ortiz
(Corresponsal en Priego de Cérdoba)

1. ASPECTOS DE LA RECOGIDA DE NOTICIAS

En Cérdoba existen dos hemerotecas abiertas al
publico donde hemos realizado el trabajo de campo, la
Biblioteca Municipal y la Biblioteca Provincial. Si bien, la
coleccion méas completa est4 en la Biblioteca Municipal,
donde la mayoria de los fondos microfilmados pueden ser
visionados con més facilidad.

Nuestro trabajo de recopilacion se ha cefiido al
periodo 1852-1952, es decir, un siglo de prensa cordobesa,
habiendo visionado todos los diarios y revistas de esos
cien afos existentes en las citadas hemerotecas,
excepcion hecha del Boletin Oficial de la Provincia, cuya
coleccidn se inicia el afio 1834, por considerarlo una
publicacidn oficial, y cuyo contenido y estudio lo tenemos
estructurado en otro trabajo diferente.

En Cdrdoba, las primeras noticias sobre publicacion
de prensa con cierta periodicidad datan del afio 1790 con
El Compendio Semanal de Noticias de Cérdoba, segin
consta en una monografia de Bernardo Alberich. Le sigue
El Correo Politico y Militar de Cérdoba, publicado en 1808,
tras la primera salida de los franceses de Cérdoba. Fue el
primer gran periddico de Cérdoba, con el objetivo claro de
estimular el patriotismo de los cordobeses, por lo que fue
un érgano importante de propaganda de la Junta Provincial.
Su corta vida de tres afios no ha dejado ningin nimero de
recuerdo en las hemerotecas. Los nimeros salvados de
la desaparicién andan en manos de anticuarios y
revendedores, sin haber conseguido el sosiego de una
hemeroteca oficial donde sirvieran de estudio a
investigadores y aficionados lectores. Mucha de su
informacion le sirvio a Ortiz Belmonte para escribir su
monografia histérica Coérdoba durante la Guerra de la
Independenciat.

En las décadas siguientes, van apareciendo y
desapareciendo revistas literarias, romanticoides y
dulzonas o de cardcter satirico, en concordancia con los
aires renovadores y de libertad incrustados en la sociedad
espafiola, asi como una serie de publicaciones informativas,
entre las que destacamos El Avisador Cordobés, con
periodicidad de tres veces a la semana, y precedente claro
de las publicaciones diarias que mas tarde se implantarian.
Uno de los més importantes seria El Diario de Cérdoba,
seguido de El Defensor de Cérdoba y La Voz, cuyos
comentarios ampliamos mas abajo.

1.1. LAS NOTICIAS RECOPILADAS

La siguiente tabla estadistica nos muestra una vision
general de los periédicos cordobeses donde hemos
obtenido naticias, los afios de publicacién y el nimero de
noticias recopiladas que representa un niamero muy
aproximado, cerca de la realidad, pero siempre sujeto a
las omisiones involuntarias en el momento de la obtenciéon
de datos y los numeros de periddicos que faltan en las
hemerotecas cuyas colecciones son incompletas, ya que
o bien faltan ejemplares a lo largo del afio, o afios enteros.
Como se observa claramente, la palma de noticias
dedicadas a Fuente-Tojar se la lleva La Voz, con 232,
seguido de El Diario de Cérdoba, 219, y El Defensor de
Cérdoba, 182. A muy larga distancia se quedan El Diario
Liberal, con 25 referencias, Cordoba, 24, El Sur, 12,y las
4 noticias del falangista Azul. Son testimoniales, con una
noticia cada uno, las publicaciones La Provincia, La Union
y Agora.

El total de las diez publicaciones sefialadas
ascienden a 701 naoticias, las que forman la base de datos
referentes a Fuente-Tojar y sus aldeas, distribuidas de la
siguiente forma.

CONJLUNTE DE PERIEMNCOS, FRECLIENCIAS DE HOTICIAS
DE FUENTE- TR AR ¥ FAGINAS VISHINADAS
TRNTO A
FRECURNGIA POR | N°DE PAGE
OHTEEE!N DEEBIAERED AROS =] CIENTA| MAS YISH-
HOTICIAS DEL HAOAZD
: TOTAL
—-LH O LL GG “Ifbd Tl ¢ HI] g L
7 = MFF=hA07 NOF DORNRCRS 200 B9 132 2505 AR
H = WL s EI0.°E33 232 11 42271
4 | A PR s g0~ e 1 1 rak
= LIS s B8 1 a7 Z 4
B ==L LICL AL TEEL-TEY] af a5 17857
T [ ALE -ERALCERL [H i 1471
E] —obLYCHM CH-EA FEE] 1] [ H
[ R 538 1 1 E2
1o sz L s EEhs Eed E] acy EZIC
11 LURLFIL TRL] TBhd ol EY.H) 2LLL
13 & ARG Al 1] 43
1= = CUTURS mv 1] F
14 [ Hi “A5T- A%A a 1443
1= =IZERAL BO=J0HES U T [1] T
1 HFvaI R JINES S T | L1 ] L
17 Y TERMCERD a FuH
TOTALES H A 143300

Por otra parte, en los fondos visionados en la
Biblioteca Municipal no aparecen noticias de Fuente-Tojar
en los periddicos titulados Ecos (Semanario para todos
los cordobeses), Heraldo del Lunes, Liberal Cordobés,
Los Sucesos y Cérdoba Obrera.
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Gréafico de frecuencias de los principales diarios cordobeses

1.2. EL DIARIO DE CORDOBA

El Diario de Cdrdoba se define a si mismo como un
periddico independiente, cientifico, literario, de
administracion, noticias, avisos, decano de la prensa
cordobesa, editado en la imprenta de su nombre.

Nos dice Antonio Flores Mufioz que EIl Diario de
Cérdoba fue fundado en 1849 por Fausto Garcia Tena,
intelectual cordobés, propietario y heredero de una secular
imprenta y promotor de gran parte de las publicaciones
literarias e informativas de las que hemos hablado
anteriormente. Vio cumplido su suefio de editar el primer
diario cordobés, ayudado por sus hijos y algunos
intelectuales cordobeses, entre los que destacan don Luis
Ramirez de las Casas Deza y don Francisco de Borja
Pavon.

El periddico nacié con las premisas de alejarse de
las disputas politicas, de mantenerse independiente de
todo partido politico y de servir el desarrollo de Cérdoba y
su provincia en todos los érdenes.

Tras el fallecimiento de su fundador y primer director,
lo dirigieron sucesivamente sus tres hijos, Rafael, Ignacio
y Manuel Garcia Lovera. A la muerte de este dltimo, la
propiedad del periddico paso6 a su esposa, Araceli Osuna
Pineda, y fue dirigido por sus hermanos Rafael y José.
Como vemos, hasta 1929 fue una empresa totalmente
familiar. En esa fecha fue nombrado director don Ricardo
de Montis, célebre periodista y escritor costumbrista
cordobés que habia colaborado intimamente con la familia
desde finales del siglo XIX. A causa de la ceguera que
vivié en sus Ultimos afios, le sucedié en el cargo don
Marcelino Duran de Velilla, periodista sevillano, a quien
toco hacer el elogio funebre y despedida del periédico el
dia 30 de septiembre de 1938, tras la promulgacion de la
primera ley de prensa del régimen de Franco.

Esta publicacion, alejada, como digo, de los
enfrentamientos politicos, supo, en cambio, captar para
darlos a sus lectores la esencia de Cdrdoba y el espiritu
cordobés y de los cordobeses. Nunca un periddico fue
tan querido por ellos, nunca un periddico represent6 tanto
para Cordoba y sus habitantes. Lleg6 a ser decano de la
prensa andaluza y se dio su nombre a una de las calles
mas céntricas de la ciudad y sus paginas contienen las
firmas de cuantos fueron algo en la Cérdoba de la segunda
mitad del siglo XIX y el primer tercio largo del siglo XX. Y
con ellas la historia de la ciudad, no sélo de los hechos
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ocurridos, sino de las mentalidades, la de la cultura y el
espiritu de los cordobeses.

En la Biblioteca Municipal de Cdrdoba estan
microfilmados los nimeros comprendidos desde el afio
1854, es decir, cinco afios después de la aparicion, hasta
1938, cuando dejé de editarse, con frecuentes lagunas
tanto en nimeros como en afios completos. La coleccion
comprende 88 rollos, con un total 50787 fotos
correspondientes a una péagina. Por lo general, durante
muchos afios, el periddico constaba de cuatro paginas de
grandes dimensiones. Paginas que se fueron ampliando
con el tiempo.

La siguiente tabla nos muestra con claridad las
noticias de Fuente-Tdjar, el tema, el nUmero de repeticiones
absolutas y el tanto por ciento relativo de la frecuencia:

DIARN OF CORDOBRA
[1265-1927)
H'DE TANTO POR
TEMS, FRECUEMCIY  CIEWTO DEL
QRDEN TOTAL

L 2l skt I Dal
H Agreullura 2 ool
£ AlTATIR TN Bl S
il Al At lanha T 2&d
< ireuls ke F] [P
] Gl 3 “ 41
T Zasabne T2 ar [] T
[ T bl 1 [FEX]
[ - I2EEIna E] 411
a Wepgisleniv F] 411
“1 “Hililz1 11 S02
i Tl g alicas 1 045
) T " S02
N “residente 1 Ods
ot Selgian ] <4
‘b AnciE 2 L
23 Arcirded [-] AN
i Sllhaska [ B
i Rl 15 T8 1iF
TOTALES 213 10

Por regla general, la extension de la noticia ocupa
pocas lineas, excepto cuando el acontecimiento,
generalmente un suceso sangriento, festividad o asunto
social, se salta la érbita de lo ordinario y se convierte en
una noticia a la que hay que dedicar un espacio
extraordinario, y esto en las Ultimas décadas, porque en
las primeras casi todas las noticias, siempre pequenas,
se publicaban dentro de un apartado general titulado
«Gacetillas», donde aparecian muchos temas de diferentes
lugares, por lo que la busca se hacia tediosa al tenerse
que leer todo el contenido. Serd mucho mas tarde, al
ampliar el nimero de paginas, cuando se dedica un
espacio especifico a noticias de la provincia. En estos
momentos el trabajo de investigacion se hizo mas
placentero.

Como podemos observar, las 219 noticias
referentes a Fuente-Téjar se distribuyen en diecinueve
temas que van desde «Administracién» hasta
«Sucesos», pero obviamente las frecuencias se
presentan muy dispersas. Desde las 134 dedicadas a
«Sucesos», las 11 a «Militar» o «Politica» o las
testimoniales dedicadas a la visita del Presidente Alcala-
Zamora, «Obras Publicas», «Fiestas» y «Alzamiento»,
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y no llegan a la decena varias como «Sociedad»,
«Subastas», «Magisterio» 0 «Juzgados», entre otras.

Una visual rapida y resumida la tenemos en el
siguiente diagrama:
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Distribucién de los principales temas publicados en El Diario de
Cérdoba

A partir del afio 1856, no sabemos si los anteriores
también, se publican ventas de censos de propios en el
proceso de desamortizacion de bienes propios del
Ayuntamiento, propiciado por Madoz. A las varias decenas
de los pueblos de Almedinilla y Carcabuey, se contraponen
las cinco que hemos encontrado, lo que explica las
dificultades econémicas que padecia el Ayuntamiento al
tener tan pocas entradas por este concepto, entonces
fundamental para la gestion municipal. Los censos sobre
bienes propios que se desamortizan van desde los tres
reales hasta los 120. En las décadas siguientes, y hasta
finales del siglo XIX se subastan diversas fincas e
inmuebles, bien por el Pdsito, o por el Ayuntamiento,
muchas de ellas expropiadas por débitos en contribuciones.

Otras noticias de caracter oficial son referentes a
la subasta del servicio de bagajes, hombramiento del
auxiliar de recaudacion, la prohibicién en todo el término
de piaras de ganado de todas clases, anuncios sobre el
reparto del impuesto de consumos, subasta del arriendo
de consumos de liquidos, carne y sal. Nos enteramos
varias veces de los hombramientos sucesivos de jueces
de paz y de los fiscales municipales. Leemos algunos
progresos, lentos y tardios como la construccion de la
carretera que enlazaba con la de Priego a Salobral.

Mientras que las noticias militares nos informan
sobre el cupo anual de quintos, nombramiento de facultativo
para los casos de quintas y juicios de excepciones de
quintos. Sorprendentemente no aparece ningdn
llamamiento, orden de captura de algun desertor, casos
con relativa frecuencia en la época turbulenta que
historiamos.

La noticias del tema «Magisterio» tratan de las
cantidades que deben consignarse en los presupuestos
municipales para gastos de instruccion primaria. El sueldo
de un maestro era en 1858 unos 7'40 reales diarios.
Suficiente para ir tirando con muchas fatigas. Lo grave del
caso era que, al cobrar de las arcas municipales, muchas
veces las arcas estaban vacias y se pasaban largos meses
sin cobrar nada, de ahi que apareciera aquella frase
expresiva de “pasas mas hambre que un maestro de
escuela”. Nombramientos, toma de posesion y visitas de
inspeccién son los asuntos repetidos.

Otro grupo viene representado por aquellas noticias
referentes a la «Agricultura», el «Mercado» y las plagas.
Aunque en esta ocasién son de escasa importancia y
menos frecuencia. Se produce una gran alarma con una
plaga de langosta que invade todos los campos, procedente
de Alcaudete. Para contrarrestarla se queman los campos.
El tema politico viene representado con la formacion de
listas de electores, resultados de procesos electorales,
nombramientos de corporaciones, y el caso excepcional
de la suspension de varios concejales por varias semanas.
Sobre Niceto Alcala-Zamora, casi vecino del pueblo, hay
referencias a su familia cuando llegan a pasar las
vacaciones en su finca «La Ginesa». De la época
republicana, los movimientos huelguisticos de 1933 y 1934
de los trabajadores del campo en defensa de los jornales
gue se establecen en las bases, preferencia de
contratacién de trabajadores nativos y protesta contra las
detenciones de algunos obreros. De la guerra de 1936, en
una ocasion nos enteramos del avance de los nacionales
unos kilometros en el frente que toman diversas alturas y
el vértice Morron, esto en el afio 1938.

La parte dedicada a noticias de fiestas, ferias,
espectaculos y manifestaciones religiosos, no son muy
abundantes en el Diario de Cdérdoba, a lo largo de todo el
siglo que abarca la recopilacién. En una ocasion se nos
habla de las fiestas de San Isidro, de las celebraciones
patronales alrededor de la Virgen del Rosario y dos veces
de la Semana Santa. En San Isidro, hay funcidn religiosa,
con su panegirico y banda de musica, todo organizado
por la Hermandad del Santo Labrador. En las fiestas de la
Virgen, repique de campanas, banda de musica, procesion,
bailes y fuegos artificiales. En las semanas santas, de la
época republicana se destaca la procesion de JesUs
Nazareno y la Virgen de los Dolores, y el orden con que
se efectian. También durante la Segunda Republica visita
el yacimiento arqueoldgico de Las Cabezas el profesor
francés Mr. Engel, y mas tarde, por mediacion del
Presidente, Niceto Alcald-Zamora, se llevan a cabo unas
excavaciones bajo la direccién del doctor Julio Santa-
Olalla, profesor de Prehistoria y Arqueologia.

Un poco mas espacio que el dedicado a los temas
anteriores ocupa el referente a «Sociedad». Tema siempre
atractivo donde nos enteramos de decesos, bodas,
bautizos y viajeros que llegan y marchan.

Con todo, como indicamos mas arriba, los
«Sucesos» alcanzan el 61’18 por ciento de todo el grupo.
En este amplio muestrario nos encontramos una amplia
amalgama de variantes, demostrativa del estado de
necesidad y pobreza en la que se vivia, o que generaba
muchos robos, a los que podemos afadir el estado de
violencia latente, sobre todo en la poblacion masculina;
por cualquier asunto salian a relucir las armas, bien blancas
o de fuego. Las armas eran el tercer brazo de la sociedad.
Fuente-Tojar, para bien o para mal, arrastra en su historia
de delincuencia al curriculo amplio y sangriento de
bandidos a la antigua usanza, echados al monte y haciendo
el oficio de «caballistas», asaltar, extorsionar y robar
cuanto podian. Eran estos «Reverte», «Pepino Grande»,
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«Pepino Chico» y «Rebeca». Fueron capturados
rapidamente ante la alarma social que despertaron a
principios del siglo veinte, y condenados a largas condenas
que sufrieron hasta la llegada de la Republica. Mas tarde
apareceran otros ladrones y gente de mal vivir de cierta
fama, como «el Aguililla», «Pimporrete», «el Brenes» y
«Canana». Por citar algunos temas, tenemos robos de
caballerias, en domicilios particulares, a mano armada en
plan bandolero, fugas de jovenes, raptos, violaciones,
timos, peleas en la taberna, incendios, suicidios y crimenes
violentos, y, como no, los pequefios robos de aceituna
durante el invierno. Aparte de los «bandoleros»,
destacamos los disparos de un guardia civil contra sus
comparfieros, la criada que intenta asesinar a la sefora
gue cuida, las heridas que le causa una mujer a su marido
con un azadon y la desaparicién de un paisano en las
aguas del Guadalquivir.

Obviamente no podian faltar los accidentes de
circulacion, como inicio de la llamada peste de los tiempos
modernos. Un vecino es arrollado por una camioneta,
dejandolo en estado grave, y otra camioneta vuelca en
una de las numerosas curvas de la carretera, por fortuna
sin que ninguno de sus seis ocupantes resultara muerto,
s6lo heridas de diversa consideracion.

Una buena parte de las noticias de EIl Diario de
Cérdoba son rafagas resumen, redactadas por el consejo
de redaccion, aunque por supuesto las hay de mas
extension, sobre todo cuando existe un corresponsal o
un articulo firmado.

CORRESPONZALES Y FIRMAS COLAEORADORAS EN
EL INARTC DE
[AUTOR | AND  [TEMA [EUBTEMA |
Eadia. Isidaro 1861 SUCESCE Rebo
Eadia. Isidoro 1863 Slhasta Subrasta de
fincae
Eadla. Isidara 1263 Zucesos Incendic
Eadia. Isidara 1264 Militzr Qintos
Badla. Isidara 1264 SUCASCE Arores
Badia. [sidara 1887 Palitica Alcaldes
Badla. lsidara 1567 Palitica Zenza
Rardia l=idarn 15R7 AT Fuga
Comazp=ansal 1584 Slcesos Eatafa
Uoiraspornsal 154U [=ITH SIS Y Juagos  priob-
Cumesponzal 1802 Ayriculluna Plagas
Cumasponsal 1803 Ayriculluia CHIMEU
Cungspunnsal 1903 Suuigdad WAriUs
Comespansal 1805 SUCEEDE Bandolsrns
Comespansal 1805 SUCERDE Bandolerns
Comespansal 1807 Sucesns Bandolern=
Coaraspansal 1807 Sueesns Bardnlerns
Cromespan sal 1210 M agisteria Varios
Comespansal 1931 Circulacian Accidenls
Cromespan sal 1932 Sociedad Warios
Comespansal 1932 Sociedad Varios
Conespansal 1532 BUCrEs Bandoleroz
Conespansal 1532 SUCrE0s Bandoleros
Comoeponsal 1532 SUCCsoE Rita
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G ponsal 103z Sucasus Suicidiu
Camesponsal 1932 Sucesos Cezaparnicicn
Carmas ponsal 1032 Bucasos Desaparicidn
Carresponsal 1832 Sucesns &rnmen
Comesponsal 1933 Culuea Arquealagia
Cenresonsal 18334 Culluaia Arcuealoggia
Comes pansal 1034 Eociedad Matalicia
Carres ponsal 1034 Saciedasl Varios
Cnires ponsal 1034 Sucasus Rulo

Caarres ponsal 1836 SUCeE0% Robo

El Libcral de 1908 Suoes0s Bandaleras
Jzadin

El siguiente cuadro nos ilustra sobre los
corresponsales y firmas colaboradoras a lo largo de un siglo:

La primera firma que nos encontramos es la de
«Isidoro Badia», que pensamos sea un redactor del
periddico. Su firma aparece en ocho ocasiones en un
espacio de afios que van desde 1861 hasta 1867. Nos
habla de noticias que suele obtener en los organismos
oficiales, como censos, nombramientos de alcaldes, cupo
de quintos y sucesos.

En una ocasion aparece la firma del conde de
Hornachuelos en un decreto de la Junta Revolucionaria
segregando los pueblos de la provincia cordobesa de la
antigua Abadia de Alcala la Real para formar parte del
obispado de Cérdoba. Y por una vez se copia un articulo
aparecido en el diario El Liberal de Jaén.

La firma de colaboradores en El Diario de Cérdoba
presenta muchos altibajos y es poco frecuente a lo largo
de su existencia. No aparece un «Corresponsal» hasta el
afio 1899, que creemos sea F. Ontiveros, cuya firma
aparece en nueve ocasiones hasta el afio 1904. Ontiveros
nos habla de obras publicas, elecciones, sucesos, fiestas
de sociedad, estado de los campos y visitas de
arquedlogos. No sabemos detalles de si era natural de
Fuente-TGjar o forastero. Nos inclinamos por esta opcion,
puesto que el apellido no aparece en el indice onomastico.
Pudiera ser un maestro o funcionario. Después de algunas
noticias en los afios siguientes, desaparecen los
corresponsales hasta la época republicana. Suponemos
sea otro corresponsal distinto de Ontiveros, que se queda
por ahora en el anonimato, pues su nombre no aparece
en ninguna ocasion, ni existe ninguna pista en las noticias
recopiladas.

1.3. EL DEFENSOR DE CORDOBA

La segunda mitad del siglo XIX va a ser muy prolifica
en la aparicién de periodicos en Cérdoba. Al Diario le siguen
titulos como La Alborada, El Correo Espafiol de Cérdoba,
La Cronica y El Iris de Cérdoba.

En el llamado Sexenio Revolucionario, a los aires de
la nueva democracia y espiritu liberal surgen numerosos
titulos de diferentes tendencias politicas como El Liberal,
El Progreso de Cdérdoba, La Republica Liberal, Las Noticias,
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y revistas tan populares como El Cencerro o EI Tambor.

Con motivo de una reunién de prensa celebrada en
1893 nos enteramos de los representantes asistentes,
entre los que habia de El Diario de Cérdoba, El Comercio
de Cordoba, La Monarquia (dirigida por el prieguense Pedro
Alcala-Zamora) y El Magisterio Cordobés, y no asisten
los representantes de La Voz de Cérdoba, La Union, La
Union Republicana, La Verdad, y de las restantes
publicaciones cordobesas como Boletin de la Camara de
Comercio, Boletin Eclesiastico, Revista Carmelitana, y
Boletin Oficial?.

El Defensor de Cdrdoba empieza a publicarse a
principios de septiembre de 1899, con caracter diario y
con ideologia liberal conservadora en su primera fase. Fue
fundado y dirigido hasta su muerte por José Navarro Prieto,
en 1902, siendo comprado este afio por Daniel Aguilera
Camacho, que lo convirtid6 en un diario catélico, muy
beligerante, “que extremd su comportamiento en los
tiempos de la contienda civil, concentrando a su alrededor
a la derecha politica cordobesa de la época”. Era editado
en la tipografia de su titulo.

El Defensor de Cordoba, desaparecera, junto a las
demés publicaciones diarias cordobesas, en septiembre
del afio 1938.

En la Biblioteca Municipal de Cdérdoba estan
microfilmados los numeros comprendidos desde el afio
1899, es decir, desde la aparicion, hasta 1938 cuando
dejo de editarse, con frecuentes lagunas. La coleccién
comprende 39 rollos, con un total 23949 fotos
correspondientes a una péagina.

Las noticias que aparecen sobre Fuente-Tojar y sus
aldeas se distribuyen de la siguiente forma:

El DEFENSOR DE CORDORA
{1935-1538)
DB TAMNTS POR
GHOEN TEMA FRECLUEMCIA | SIENTO DEL
TOTAL

1 ariny AlzIraddi- B §'an
2 Lr kL s [ 1110
3 Bl 1 HiED)
- Exdrzarnlern i 20
5 Gz alaicen 3 1733
5 Lz o z 111
hiz=stas [ FE
] dLrgriss z 110
¥l LagEEne 1 At
1 RS Z (L]
1 Cras pihiras ) =5

£ =lihiE i EE

3 Fesdenle 1 T3

1 [le iy un 18 ]

g Bavial 1 JEL]
12 RNTHERETY B 12a
11 210350 180 [FHE]

TOTALEE 142 148

Como podemos observar, las 182 noticias de El
Defensor de Cérdoba ocupan el tercer lugar en frecuencia
de noticias, situandose detras de El Diario de Cérdoba y
de La Voz.

El nimero 182 representa el 25796 % del total de

noticias recopiladas. La mayoria son textos redactados
por la redaccion, y en un escaso nimero por dos firmas
gue aparecen como corresponsales, como tendremos
ocasion de ver mas abajo. Referente a los temas, ademas
de la tabla precedente, observemos ademas el siguiente
diagrama de barras:

O 1.5ucesos
140
120 m 2.Religién
100
O 4. Palitica
BO
g0 O 4.Adminlstrar
- @ 65.Flestas
20
a D &.Sockodad
1234667
H7.Ayuntamlorte

Distribucién de los principales temas publicados en El Defensor de
Cérdoba

Como podemos observar en la tabla y gréafico
precedentes, el tema de «Sucesos», 120 noticias sobre
182 del total, supera ampliamente el 65’93 por ciento, es
decir, de cada tres noticias, dos son de sucesos. Podemos
decir que casi todas las noticias de este tema estan
redactadas por el consejo de redaccién, que tomaba la
informacion de los organismos oficiales. Por esta razén,
y debido a la falta de espacio, por lo general, las noticias
se componen con muy pocas lineas, casi de una forma
telegréafica, aunque a veces, muy pocas, cuando el suceso
tiene cierta gravedad se le da méas espacio. El contenido
es semejante al del Diario. Recordamos de nuevo la idea
de la violencia latente en la sociedad y la cantidad de
armas, sobre todo de fuego, que solian usarse, como una
herramienta méas de uso cotidiano. Se llevaban por la calle
como hoy llevamos el movil. Asi, con la lectura nos
enteramos de la busca, enfrentamiento y captura de
bandoleros, como «Reverte», «Pepino Grande», «Pepino
Chico» y «Rebeca», ya citados anteriormente, junto a otros
de similar catadura; fugas de la céarcel de presos
peligrosos; disparo contra perros, robo de caballerias,
hurtos de aceitunas tan frecuentes en el invierno; intentos
de asesinato, atracos a mano armada, detenciones por
escandalo publico, peleas y reyertas, las mas de las veces
con resultados sangrientos donde salen a relucir y se
emplean armas blancas y de fuego; suicidios, violaciones
y malos tratos dentro del contorno familiar tan de moda
hoy dia en los medios de comunicacion, rapto de novias;
pastoreo de ganado en fincas sin tener el debido permiso,
intervenciones de armas por carecer de licencia, cazadores
furtivos, motines, derrumbamientos de edificios, amenazas
de muerte, accidentes laborales, desacatos, multas,
expendedores de billetes falsos, gamberradas diversas,
alcaldes que se hieren accidentalmente con pistolas que
llevan en los bolsillos y hasta guardias civiles que se
agreden mutuamente; un panorama amplio, diverso e
intenso de sucesos a los que se unen los accidentes de
circulacion.
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Si en algo se distingue El Diario de Cérdoba de su
colega El Defensor es en el tratamiento de la noticia
religiosa. El contraste es sorprendente: mientras El Diario
publica en noventa afios sélo tres noticias de contenido
religioso, El Defensor, en cuatro décadas escasas, lo hace
en 15 ocasiones, y frecuentemente con amplios y
detallados comentarios, lo que pone de manifiesto el
arraigado sentido cat6lico de esta publicacién. Como «no
hay mal que por bien no venga», tenemos ocasion de
enterarnos del fuerte espiritu religioso incrustado en la
sociedad tojefia. Destacamos las visitas del prelado de la
diécesis, en esta época verdaderos acontecimientos
sociales donde acude el pueblo en masa con sus
autoridades a la cabeza. Los sermones a la multitud del
Obispo y las tandas de confirmaciones, objeto principal
de su pastoral llegada; las misiones de los padres
redentoristas, sus sermones “de admirable uncién y facil
palabra”, las confesiones y comuniones en masa y las
multitudinarias procesiones precedidas por la cruz
misional; cese y tomas de posesién de parrocos; primeras
misas que se celebran con mucho boato con asistencia
de varios sacerdotes, sermones, besamanos y banquetes.

En otro apartado podemos poner las celebraciones
programadas a lo largo del afio como las fiestas del Corpus,
Sagrado Corazén y la Buena Prensa, novena a la
Inmaculada, fiestas patronales dedicadas a la Virgen del
Rosario, procesiones del Santo Viatico a casa de enfermos
e impedidos, misas del Gallo y cultos, vigilias, oficios,
sermones y procesiones de Semana Santa. Junto a las
fiestas de San Isidro, a las que suelen asistir muchos
forasteros y donde suele haber misa, musica, procesion,
danzas, fuegos y bailes populares; las fiestas del arbol,
donde cada nifio sembraba uno, y la celebracion de la
Virgen del Pilar, patrona de la Guardia Civil.

En un nivel mas bajo del tema religioso se sitla el
dedicado a notas de «Sociedad», con seis noticias que
representan el 3'29 % del total. Estas pocas noticias nos
informan de muertes repentinas, funerales en sufragio de
S.M., la Reina dofia Maria Cristina, y diferente bautizos
de hijos de matrimonios influyentes en la sociedad tojefia.

A los anteriores le sigue el tema politico y social,
aunque escasamente tocado. Siguiendo la ideologia de
esta publicacion, las crénicas estan impregnadas de un
fuerte espiritu conservador y de derechas, magnificando
las actividades de estos grupos y olvidando por completo
la existencia de las otras formaciones politicas. Este fuerte
matiz fascistoide, que se acrecienta en los afios de la
contienda civil, no fue suficiente para que también
desapareciera junto a las publicaciones de espiritu mas
liberal. Tenemos noticias de elecciones a concejales o al
parlamento, llegada de Niceto Alcal4-Zamora en campafia
electoral, reorganizacion del Partido Liberal Conservador,
nombramiento de comisiones gestoras en afos de la
contienda civil, huelgas de trabajadores del campo y
noticias del frente ponderando el avance de las tropas
nacionales.

De los restantes temas, podemos destacar los dos
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articulos de Carbonell describiendo el catalogo de
minerales del municipio. Un documento Unico y de
excepcional importancia.

No es muy amplio el catadlogo de corresponsales y
colaboradores en El Defensor de Cérdoba, ni tampoco
las cronicas son frecuentes, existiendo verdaderas lagunas
a lo largo de las cuatro décadas de existencia del diario.

La siguiente tabla nos los detalla ampliamente:

| ANG | |TEHA |ELIETEMA |ALITC!R |
1807 Eunesns Banrdnleros "La Fublici-
dad"
1802 Cbras pablicas Tren Comezponsal
1908 Agricultura Zosecha Comrezponsal
1810 Ayuntamienio Constitucion Comesponsal
1913 Ferachajoes Elzceiohes Corrospansal
1815 [UETE AT Pepseasiim Crurespenisal
1915 Religidn Vigila del Zhis- &
p
1916 Fieslas Dl Arbol Comespansal
1918 R:licgicn Mizicries Goarrespaor;ail
1917 Zucesas Hamicidic Camespansal
1918 Religidn Pasesidn Corezponsal
192% Ralkgitmn Wikila prasknAl | Gorresponsdl
1926 Religicn Mucye cura Farcz, J.
1928 Mirias Warias Carbonall T.F.,
1826 Minas varias Carbonell T.F.,
1826 Ficslns Suardiz civil Fémcz, J.
1827 Snoiedad Decesa Comesponsal
1927 Religitn fiarnana Santa | Corespansal
a2y Fiestas San lsidro Corezpansal
182y Religin Varias Comesponsal
1927 Ficatlas Mechoebucna Corespansal
1928 Ri:licgican Parronis P, .
192% Zociedad Deceso Comrespansal
1922 Ficstlas San lsidra FP.
1830 Snoisdad Cecean Comespansal
1930 Raligidn Intnaculada Rafaal
1821 Religicn Mowenas varias | Fafael
1921 Religicn Vigtico Calve,  Fran-
Cigco
1833 Religian Sagrade Cora- Garcla Sicilia,
Zan A
1833 Ralkgitn Wodel Rlusaiu | Garcia  Sicilia,
Aniania
183 Sogiedad Bautizo Garcla Sicilia,
Aania
1833 Religicn W, del Resarnn Garcia Sicilia,
1924 Feligién Yiatico zarcla Sicilia,
1924 Zociedad Bautizo Ganzla Sicilia,

Antanla

Con estos autores de noticias podemos hacer dos
grupos bastante diferenciados: aguellos que escriben en
una o dos ocasiones, y los corresponsales habituales.

El primer colaborador solitario es un corresponsal
del periédico La Publicidad que se desplaza hasta
Montefrio (Granada), donde estan presos Antonio Mata
Hidalgo («Reverte») y Pedro Gonzélez («Pepino») para
hacerles una entrevista, en la que nos enteramos de
algunos perfiles del caracter de estos bandoleros, asi como
detalles de su vida de delincuencia.

En 1915 nos aparece en una ocasion la firma “S”,
para cronicarnos la visita del Obispo. Con toda seguridad
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esa “s” es la inicial de la palabra sacerdote, perteneciente
a un miembro de su séquito.

Nos encontramos mas tarde con Antonio Carbonell
Trillo Figueroa, ya citado, que en 1926 publica un articulo
cientifico dedicado a Fuente-Tojar con el titulo de «Catalogo
de las minas de Coérdoba». Detalla tres yacimientos de
lignito, dos de salinas, uno de petréleo de existencia
problemética, y canteras de materiales de construccion
como arenas, calizas, cantos rodados, ofitas y yesos.

«F.P.» firma un articulo donde detalla la fiesta de
San Isidro del afio 1929. En ella, aparte de la musica y
procesion habituales, se inaugura la plaza de abastos,
con discursos del alcalde local, sefior Ortega, y del
asambleista prieguense José Tomas Valverde Castilla. En
dos ocasiones nos encontramos con la firma “Rafael”;
ocurre a finales de 1930 y principios de 1931, nos cuenta
la novena a la Inmaculada y la misa del Gallo en la que
actla el maestro con un coro de nifios cantando emotivos
villancicos.

Este grupo lo cierra Francisco Calvo Briones, un
maestro de primera ensefianza, natural de Fuente-Tojar,
quien nos relata de una forma emotiva y literaria el solemne
viatico administrado a unos enfermos, ponderando el
civismo y compostura de los asistentes.

En el segundo grupo, donde nos encontramos los
colaboradores més o menos habituales, nos aparece en
1908 por primera vez un «Corresponsal» que colabora en
diecisiete ocasiones hasta 1930. En este espacio de
tiempo, a intervalos nos aparece la firma «J. Pérez»,
correspondiente a José Pérez Castillo, un guardia que
también colabora en el diario La Voz, como tendremos
ocasion de ver mas abajo. Sus temas tienen contenido
variado.

Finalmente, durante los afios 1933 y 1934, Antonio
Garcia Sicilia mandara cinco colaboraciones firmadas, tres
de ellas de contenido religioso y dos de sociedad. Autor
del que nada mas sabemos.

1.4. LAVOZ

En el articulo titulado «Balance literario cordobés
de 1918», de Ricardo de Montis®, nos cuenta que en ese
afio se editaban tres diarios en Cérdoba: Diario de Cérdoba,
El Defensor de Cérdoba y Diario Liberal. Le acompafiaban
Cérdoba (evista semanal), La Cultura Mercantil
(quincenal), Union Mercantil (semanal), Ideal Médico
(mensual), Fomento Agricola de Andalucia, (decenal) y
otros varios de contenido religioso como Boletin dominical
de las parroquias de la ciudad de Cdrdoba, Maria
Auxiliadora, Boletin Eclesiastico y El Bien. Este extenso
catadlogo se complementaba con el Boletin oficial de la
Camara de Comercio e Industria de Cérdoba, y Boletin
de Estadistica municipal de Cérdoba.

El catalogo de publicaciones en la provincia estaba
compuesto por La Opinién (Cabra), La Revista Aracelitana

y El Porvenir (Lucena), El Cronista del Valle (Pozoblanco),
El Aviso, Vida Nueva (Puente Genil), Juventud (Baena),
Montoro, Don Verdades (Rute), La Piqueta (Pueblonuevo
del Terrible), Popular (Cabra); ademas, en varios pueblos
se publicaban Hojas parroquiales, como la aparecida en
Almedinilla en el afio 1916.

A todo este extenso inventario se une en 1920 La
Voz de Cordoba. “Nace como un diario de informacién
general, fundado por la familia Roses, dotado de una
excelente y moderna maquinaria y de un nutrido grupo de
periodistas venidos de ciudades andaluzas, que consigui6
importantisimo éxito inicial, basado en informaciones
sensacionalistas y en continuas polémicas con las
restantes publicaciones, a excepcion de El Diario de
Cérdoba, que seguia fiel a su postura de huir de ellas.
Con las restricciones a la libertad de prensa impuestas
por Primo de Rivera cayé en picado la trayectoria del
periédico, y su cabecera pas6 por numerosos cambios
de propiedad. Llegé a ser propiedad de la familia Cruz
Conde y se convirtié en el 6rgano provincial de la Unidn
Patridtica. Proclamada la Republica, representd el
lerrouxismo cordobés y mas tarde a toda la izquierda
republicana, una vez desaparecidos los periédicos
socialistas Politica y Sur. El 19 de julio de 1936 fue
incautado por las fuerzas sublevadas y convertido, hasta
su desaparicion el 30 de septiembre de ese afio, en un
diario falangista, que en esa fecha pasaria a denominarse
Azul.™

En la Biblioteca Municipal de Cdrdoba, estan
microfilmados los nimeros comprendidos desde el afio
1920 hasta 1937. La coleccion comprende 71 rollos, con
un total de 40271 fotos correspondientes a una pagina por
foto. El crecido niumero de paginas en los diecisiete afios
catalogados es el resultado del nimero elevado de paginas
—mas de veinte- con el que se publicaba.

La siguiente tabla nos muestra con claridad las
noticias de Fuente-Téjar y sus aldeas, el tema, el nimero
de repeticiones absolutas y el tanto por ciento relativo de
la frecuencia:

LAVOL
[RLFLET:LI]
NI DE TANTD POR
GROEN TEMA FRECUENCIA CIENTD DEL
TOATAL

2 Makistnfas 1 AL
v Cinszaluszin 3 ]
2 Caimens 1 B K]
[ G Ly F ]
5 Exoecdealzs 1 o3
[ [igxlax 11 47
T Juagando 1 ot |
B Magisier o i 1Y
o K=tremlzqla 2 il L'
10 Kl -a- z o'BA
1T Chras o alines ] TR
12 Enllfra 1A G4n
13 R I b 14 £03
14 St ulanl 1 Bl 5
15 IR I oFA
16 Savieded 1 EEEE]
17 Saprsay EX 2713

TOTALES 232 ay
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Como observamos en la tabla, La Voz ocupa el
primer lugar en el total de cronicas recopiladas de los
diarios cordobeses con noticias dedicadas a Fuente-Tojar,
con un 3310 %, y una frecuencia absoluta de 232 noticias,
que para los dieciséis afios que comprende el espacio de
tiempo representa un ndmero muy elevado, bastante
apreciable para un pueblo de esta categoria. El periddico
salia ya con un tratamiento moderno de las noticias, v,
como los anteriores diarios, supo captarse en esta década
y media larga un corresponsal en la localidad para que
mandase los eventos mas importantes. Este corresponsal
se nos muestra de lo mas prolifero y trabajador. Gracias a
él este trabajo se ha enriquecido de una forma
considerable.

Si La Voz hubiera seguido con esta politica de
publicar numerosas noticias provinciales, hoy el catalogo
seria enorme. Por otra parte esta la informacion grafica,
las fotos; su moderna maquinaria les hizo incluir numerosas
fotos de los acontecimientos que cronicaban,
enriqueciendo por lo tanto la noticia, aspecto éste poco
desarrollo en El Diario y EI Defensor. Esto ha hecho que
hayamos podido recopilar varios centenares de fotos de
los pueblos de la Subbética, pero paraddjicamente no
aparece ni una de Fuente-Téjar (excepto una del médico
Antonio Sanchez Gonzélez); casi todas son referentes a
Priego, donde por esta época ya habia fotografos o se
desplazaban de la capital cuando se iba a producir un
acontecimiento importante. Asi que nos quedamos con
las ganas de ver alguna ilustracion de Fuente-T4jar.
Aparecera algin articulo ilustrado en el diario Cérdoba,
ya en los afios de la posguerra.

120
100 01 Bociadad
H 2 Sucazos
ao O 5. Palitiza
O 4.Religifn
BD H 3. Fiestas
O & Girculacion
40 HT Magixter:
O
20 m
O
[}

12345867

Distribucion de los principales temas publicados en La Voz

Como podemos observar en la tabla y gréfico
precedentes, los articulos dedicados al tema «Sociedad»
se repiten 105 veces sobre un total de 232, representando
un 27’16 por ciento del total de noticias. Algo sorprendente
y extraordinario, puesto que los «Sucesos» suelen ser en
todos los diarios y poblaciones los méas cronicados. Este
caso sobre Fuente-Tojar representa, pues, un hecho tnico
por lo insdlito. Nunca las noticias sobre sociedad suelen
ser las pioneras. El corresponsal se explaya, se recreay
se solaza con temas apropiados con las revistas del
corazén modernas, pero referentes ldgicamente a la élite
tojefia. Asi que ampliamente nos enteramos de firmas de
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esponsales, enlaces matrimoniales contads con toda clase
de detalles donde, después del lunch (fiambres, vinos,
dulce, licores y habanos), se organizan animados bailes
con duracién hasta altas horas de la madrugada, y que el
cronista, para ponerse a bien con todos, empieza a nombrar
a un buen conjunto de asistentes, tanto de hombres como
de muijeres; bailes de sociedad amenizados por un sexteto
local, donde chicos y chicas buscan la ocasién para iniciar
unas relaciones formales; innumerables paisanos que
vienen y van, entre ellos el presidente de la Il Republica,
Niceto Alcala-Zamora, al que se considera un paisano;
necroldégicas de hombres y mujeres, algunos de ellos
bastante jovenes, asi como misa de difuntos en sufragio
de sus almas, bien a paisanos o a dictadores como Primo
de Rivera. En el lado opuesto, numerosos nacimientos y
los correspondientes bautizos, con banquetes incluidos,
celebrados normalmente en casa de los padres, asi como
primeras comuniones; Parrocos que cesan y parrocos que
nombran, algunos despedidos con honda pena por el
vecindario debido al carifio que habian sabido captarse,
para los que piden rotulen una calle con su nombre; la
llegada insolita de un peregrino que llevaba veinticuatro
aflos andando a pie por esos mundos de Dios;
felicitaciones a doctores que asisten con éxito a
parturientas, y colocacién de placas homenaje; homenaje
al soldado que sufre, lucha y muere en Africa; peticiones
al alcalde para que acabe con los perros vagabundos, se
barran las calles o haya suficiente impresos para giros
postales en la estafeta de correos. Algunas realizaciones
para la mejora de la comunidad como la inauguracion del
teléfono, de la plaza de abastos, mejoras de alumbrado,
apertura de una farmacia y colectas para ayudar a los
hambrientos; y para divertirse, actuaciones teatrales,
excursion a la gruta de los marmoles y celebracion del
Dia de la Cruz.

Al tema de «Sociedad» sigue en importancia, si
bien bastante alejado, un grupo formado por «Catastrofes,
«Circulacién» y «Sucesos», con un total de 69 noticias
gue representan casi un 30 % del total de noticias
aparecidas en La Voz. Destacamos de este grupo la
alarma que produce en el vecindario un temblor de tierra
el afio 1930, la peticion del «Corresponsal» de colocacion
de sefiales de tréafico para paliar un poco los accidentes,
y obviamos los perfiles méas importantes del contenido de
«Sucesos» al ser casi los mismos que los comentados
mas arriba.

El tercer grupo lo forman los temas agrupados bajo
los epigrafes «Politica y Social», con un total de 16
comentarios, que alcanzan casi el 7 % del total recopilado.
Las noticias de matiz politico tienen dos épocas bastante
diferenciadas: la Dictadura primorriverista y la Republica.
Durante la primera fase, el corresponsal se explaya
contando la toma de posesion de los alcaldes, a la que
asisten elementos destacados de Priego como delegados
gubernativos que pronuncian encendidos discursos de
intenso matiz patriético y dictatorial. Este incienso se sigue
derramando cuando se da propaganda a la labor realizada
durante la Dictadura. A partir del 1930, con la Dictadura
ya caida, hay algunos articulos de matiz critico contra la
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gestion llevada a cabo por los correligionarios de don
Niceto, destacando un articulo del médico Antonio
Sanchez. El resto del conjunto son resultados electorales
y una cronica de la huelga de trabajadores del campo
producida en 1933.

El tema «Religion» aparece en catorce ocasiones,
representando un 603 % del total. Si bien dentro del grupo
«Sociedad» también existen noticias de caracter religioso,
puesto que el «Corresponsal» frecuentemente en sus
crénicas mezcla los temas, dedicando unas lineas a cada
uno. Los contenidos son los mismos ya vistos en los
anteriores diarios: primeras misas, fiestas en honor de la
Virgen del Rosario, quinario en honor de Jesus Nazareno,
novena al Corazén de Jesus, despedidas y llegadas de
parrocos, celebracion de la Nochebuena o de la Semana
Santa.

Algunas de las «Fiestas» y «Espectaculos» (12
noticias, 5’17 % del total) también tienen un hondo matiz
religioso como las fiestas de Pascua y la Feria, dedicada
al patrén San lIsidro, ya que no suele faltar la funcién
religiosa con sermén y la procesion con sus danzantes.
El grupo se completa con las fiestas de Carnaval, bailes y
murgas de los alrededores, o algo extraordinario como la
celebracién del catorce de abril, para conmemorar el

CORRESPONSALES Y COLABORADORES EN

LA VOZ
[ AUTOR | ANO [TEMA [ SUBTEMA |
Caln-Barbers 1924 Floztas San |sldra
Corresponsadl 1824 Mlilitar Cluinlis
F.B.C. 1924 Fiestas Camaval
Corresponsagl THED Pealilicy Mmibr sl
Corresponsal 1925 Melecrolagia Mevada
Corresponsal 1428 Feligidn Prirmera misa
Correzpansal 1925 Rualigidn V. dal Resaria
Corresponsal 19253 Sociedad Bada
Cormesponsal 1825 Socicdad Bailc
Corresponsal 1925 Sociedad Viajeros
Corresponsal 1028 Sooiadad Yinjeros
Ferez Castille, 1925 Feligidn Fimera misa
José
C. 1937 Sociadad “aros
C. 1927 Sncindad Waros
Gornesponsdl 197 Fieslas Cairaval
Correzpansal 1927 Obras publicas Carretara
Corresponsal 12T Faolilica Fasesian
Corrazponsal 14E7 Pualitica Gastion
Corresponsal 1927 Falilica Mitin
Corrasponsdl 1HET Religiom W. Rosdrio
Corresponsal 1927 Religidn Mueyo parroco
Cornesponsdl 19T Religion Cluinseria
Corrasponsal 1927 Rellglen MNEvena
Corresponsal 1827 Feligidn FPamoco
Correzpansal 1927 Feligidn Mashebuana
Corresponsal 1927 Sanidad Cperacian
Correspansal 1927 Sociedad Yalada
Correeponsal 1927 Sociodad Dzcoso
ConasponsHl 1927 Soaciedad Baulira

Correspansal
Corraspnsal
Correspansal
Cormesponsal
Curiesposul
Correzsponsal
Corresponsal
Correspangdl
Corraspons |
Carrezponsal
Corresponsal
Ferez. J.
Pdras, ).
Correspongal
Correspansul
Correzponsal
Corresponsdl
Corresponsa
Corresponsal
Corraspinsal
Corraspansal
Cormespansal
Cuoraspnsal
Corresponsal
Corresponsal
Corresponzdl
Corresporsal
Corresponsal
Corrasponsal
Correspansal
Corresponsal
Cuoraspensal
Calve, Fran-
Cisco

Lalve, Fran-
GISGO
Corresponsdl
Corresporsal
Corresponsal

Corresponsal

Corresponzal
Corresponsal
Corraspnssl
Curiesposal
Corresponsal
Correspanzul
Corraspansal
Corresponzal
Correspansal
Corrasponsal
Correspongal
Cormesponsa
Curiespoisal
Corresponsal
Cormspansel
Correspansal
Corresponsa
Correspansa)
Corraspansal
Correspansal

Corresponsal

Correspansal
Corraspansal

1927
1927
1927
1927
1827
1827
1927
1627
1927
1927
1927
1927
1927
1928

19249
1928

1628
1924
1928
1928
1925
1928
1523
18238
1929
1829
1929
1929
19249
1923
1920
15249
1850

193

1850
1934
19340

1830

1950
1930
1930
1950
1930
1937
19%]
1930
1937
19350
1930
1934
1950
1930
19347
1830
1930
193]
19350
1930

1930

14930
1950

Sociedad
Sniezad
Socicdad
Soriedad
Ssiezad
Socicdad
Sociedad
Suciedad
Suriedzad
SHcesns
SUCcesos
Prlitica
Suvipdzd
Religidn
Suriedad
Sociedad
Hociedzd
Sociedad
Socigdad
Sniezad
Socivdad
Sriedad
Sistsigiard
Socicdad
Obras pablicas
Religian
Sucimdad
Sociedad
Snciedzad
Socicdad
Socicdad
SHLasLs
Magiztoric

Magisteric

Calaslales
Coireons
Espectaculos

Fiestas
Fiestas
Meteomnloegia
Prililics
Polilica
Politica
Religian
Soiiedand
Sociedad
Socledad
Sociedad
Sociedad
Sociedad
Sociedend
Sociedad
Suisund
Suciedad
Sociedad
Sooiedad
Sociedad
Socicdad

Sociedad

Soiendad
Sintisrlad

“anos
WD
Wanos
Yanos
Wirjeins
Viajeras
Matalicio
Yarius
Wi 0
Reyerta
Rifa
Crpinian
Homenaje
PAmoco
VRIS
Homenaje
Malalicio
Bautizo
\anos
WHDs
Distin cidn
Homenaje
WL
Bada
Flaza de abas-
Panuouw
Cposiciones
“anos
Wanns
Bautiza
“anos
Acjieiadn

Salicitud

Falicitud

Terremaly
Clumja

ine
Comentarnin

Fuaria
Mevada
Aledlola
Furigrales
Geslicn
Muchebusng
Varos
WViajeras
Decasd
Vanos
Deceso
Bautizo
Wanius
Deceso
LT (o]
Waius
Waros
Wares
Vanos
Wanos

\Varos

Voo
Vinjeras
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Cores pansal
Colres pansal
Coriesnsal
o e sl
Cor ey pansal
Correspansal
Coorres r=imnsal
Correswnsal
Corespanzal
Dick

Sancher, An-
tonio

Corresansal
Cor ey pansal
Coresxnsal

CROr e |
e sl
Correspansal
Coresxnsal
nar 1t prarga |
Colres pansal
Corespansal
Corespnsdl
Cor e |
Colespansal
Corrcsponsal
Coriespanssl
Corres ponsal
Coresxinsal
‘Zorrcs pongal
Coor1es paonsal
Corespansal
Coriespnsdl
Correspansal
Coriespanssl
Corres ponsal
Coresxnsal
Corresponsal
Coor1es paonsal
orespansal
Cor s ponsal
Correspansal
Coriespanssl
Corres ponsal
Coresxnsal
Corresponsal

Corresponsal
Correspansal
Corcspansal
Correspansal
Corresponsal
Corres pansal
Cornesponsal
Corrca ponaal
Corresponsal
Colrespansal
Coricsponsal
Correspansal

Parez Castilla,
J.

Cor s parsH|
Colras pansal
Coriespansal
Corres parsal

1630
1830
1830
1530
1830
18930
1830
1530
1830
1830
1830

1631
1631
1821

18
&2 1
1821
1521
184
1534
1824
1521
18
1624
1932
1532
1832
1822
1032
1532
1602
1832
1832
1532
1832
1822
1832
1532
1632
1E3E
1832
1532
1832
1822
1822

1832
183z
1832
15§32
1832
1832
1832
1532
1832
183z
1832
1532
1832

1833
1833
1833
1632

Sociedad
Soeiedad
Socivdad
Boied [Hu
Sucasis
SLICOE DS
SRS
SLCasng
Slcass
Palitica
Palltica

Circalacdrin
Circulaciin
Ruliggicyn

Sociedad
el Hu
Socicdad
Sociedlard
Sociedad
Soeiedad
Sociedad
Sociedlard
Gociedad
SUCasng
Circulacian
Feligican
Socicdad
Sociedlard
Sooicdad
Socie]ad
Sociedad
Sociedlad
Sociedad
Socied]ad
Socicdad
Sociedlard
Sociedad
Socie]ad
Sociedad
Sociedlad
Sociedad
Socied]ad
Socicdad
Sociedlard
Sociedad

Zocicdad
Sociedad
Socicdad
SLcesns
SUCoEDS
SUCoEDs
SUCoEns
Succosoo
Sueoens
SUEoEDs
SUCDE0S
SLcesns
Socicdad

Socidl
Saeial
Socivdad
Sasiedad

Viajerus
YVarios
Borln
Walins
Raba
Dalias
Escandala
Parricidia
Malos lralos
Carmentario
Carmcntario

Aonidanta
Avcidanly

Fiesl ams del
Rasario

Warios
WAl
Yarios
Warios
Warios
Eorla
Yarias
Warios
Warios
Rala
Sohales

SEMENG Sdnls
Yiajeras
Vigjeros
Worios
Varios
Yarias
Warios
Varios
Baulizo
Cuestacion
Oilcarg o
Varios
Varios
Yarias
Viajeros
Viajeros
Vigjeruy
Bautizo
Vigjeros
Varios

Variog
arios
Warios
Rifa

Rifa
Accidante
Bandolomos
Rifio

Rifa
Ralkxa
Rifia
Suickio
Excursian

Huslegea
Hualga
Varins

Dacesn

Camesponsal 1933 Sociedad Viajercs
Camesponsal 14%3 Sociedad Warios
Camraspansal 1433 Bociadad Warios
Camespansal 1933 Bucesns Dalies
Camesponsal EEE 3uoesng iz
Canrespoarsal 14353 IS0 Haitair
Camesponsal 1934 Cullura Arqueolaglia
Coamaspnneal 1834 Firatas Anivarsarin
Canreapaoareisl 1954 Ficmlre S laichio
Camresponszal 1924 Magislono Cozo
Camespansal 1434 hlilitar Aocidente
Caomespansal Tead Sociedad Varios
CoTeSICrSH] 1934 Scacieddad Warias
Camasporsal Tasd Sociodad Warios
Comesponsal 1834 Sociedad Varioz
Camespansal Tead Sociedad Varias
Camasponsal 1954 Sociadacd arios
Cancsponaal 1934 SLICes0s Ralboe
Camespansal 1834 SUDEs05 Habo
Canespansal 1935 Fiastas Machabiuana
Comesponsal 1835 Fiestas Carnawal
Camesponsal 1933 Gociedad Wisita
Camezponsal 1938 Zociadad Varioz
Camesponsal 1935 SLIces0s Suicidio
Camespansal 1936 Fiestas San Isidro
CsnTHEpnsAl TH3EG Fualilitia Milir1
Cancsponaal 1936 Socicdad Varios
Camesponsal 1836 Sociedad aros
Camespansal 1938 Sociadarl Varias
Cancspansal 1956 Sacicdarl Variaz
Comesponsal 1936 bIN[uesl T 3uicidio
Cauresponsal 1938 Sucsisos Raibar
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advenimiento de la Republica. Como hecho nuevo, la
llegada de unos portugueses en 1930 con un
cinematografo, invento no visto hasta entonces en Fuente-
TOjar.

Durante los afios de publicaciéon de La Voz, en un
periodo que va desde el afio 1924 hasta 1935, el
corresponsal envia numerosas cronicas de una forma mas
0 menos constante, que se complementan con otros
articulos firmados, como podemos ver en la siguiente tabla:

En una noticia de finales de septiembre de 1928 se
dice lo siguiente: “Acompafiada de sus monisimos hijos
Adelinita y Pepito, march6 a Cérdoba la distinguida sefiora,
corresponsal de LA VOZ en esta villa, dofia Rafaela
Moraga Guerra”; a Rafaela Moraga nos la hallamos, ya
en 1927, en otro viaje a Coérdoba acompafiada de sus hijos.
En 1932, nos la encontramos en compafiia de la mujer
del bandido «Reverte», Adelina Pérez Alba, y de Maria
Manuela Jiménez Jurado, cuando el citado malhechor se
acerca con una pistola para asesinar a su esposa y Rafaela
le empuja el arma que al dispararse hiere gravemente a
Maria Manuela. En este mismo afio y siguientes sigue
haciendo viajes a Cérdoba y asistiendo a diferentes
bautizos de hijos de guardias civiles, por lo que hemos
deducido que, al llamarse sus hijos Pérez Moraga, sea la
mujer de un guardia civil llamado José Pérez Castillo,
también corresponsal de este mismo diario, como tenemos
ocasion de ver méas abajo.
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Es la primera vez, y también la Unica, que una mujer
ejerce de corresponsal habitual de un periodico. Un hecho
insdlito y novedoso para estos tiempos, cuando la
marginacion de la mujer se extendia a todas las facetas
de su vida. Se explica en parte que también sea la primera
vez que las cronicas de «Sociedad» ocupen el primer lugar.
Gracias a sus escritos la vida cotidiana de Fuente-Toéjar
esta fotografiada con una exactitud rigurosa.

Aparte de Rafaela Moraga Guerra, a su esposo José
Pérez Castillo nos lo encontramos en cuatro ocasiones
firmando sus articulos, donde nos habla de sacerdotes
gue dicen sus primeras misas, homenajes dados a
doctores distinguidos, excursiones de jovenes a las cuevas
de la comarca, o emite opiniones sobre las bondades de
la Dictadura. Sin embargo, también es corresponsal de
La Voz porque en 1930, en una crénica, se queja de la
irregularidad con la que llega al correo al pueblo. Una nota
de la redaccion dice lo siguiente: «Recogemos la queja
de nuestro inteligente corresponsal, sefior Pérez Castillo,
y con la suya, trasladamos nuestra protesta al sefior
administrador principal de Correros (...)». Asi pues, son
ya dos los corresponsales con los que contaba La Voz
en Fuente-Tdjar. El problema esta en que no sabemos a
cudl corresponde el articulo cuando aparece la firma
“Corresponsal’. A José Pérez Castillo nos lo hemos
encontrado con varias colaboraciones en los diarios
anteriormente comentados. Es un guardia civil, que también
acttia como policia judicial, a quien nos lo encontramos
persiguiendo malhechores, prestando diversos servicios,
asistiendo a fiestas de sociedad —bautizos, bodas,
entierros-, bautizando a sus hijos, o bien enterrando a su
suegra, Concepcion Guerra Martos.

Una sola vez nos topamos la firma Calvo-Barbero
en 1924; por entonces, ambos apellidos corresponden a
jovenes que estudian la carrera de Magisterio. En esta
ocasion nos hablan de las fiestas de San Isidro. Y una
vez igualmente aparece la firma “F.B.C.”, con toda
seguridad correspondiente a Francisco Barbero Clemente,
el estudiante aludido y ya maestro en 1928. Es citado
varias veces con motivo de algunos actos sociales, como
por ejemplo, la asistencia al homenaje que le hacen a
Balbino Povedano Ruiz con motivo de haber obtenido por
oposicion en 1928 la plaza de director de la Subbrigada
Sanitaria de Priego.

El otra apellido citado, “Calvo”, debe corresponder
con toda seguridad a Francisco Calvo Briones, maestro
de ensefianza primaria, quien, en 1930, escribe dos
articulos convocando a los maestros interinos para que
formen un sindicato que luche en defensa de sus intereses.
Después de sacadas sus oposiciones y ejercer en varias
localidades, se traslado a Priego, donde ejerci la docencia
en las desaparecidas escuelas del Palenque, construidas
en la época republicana. Los corresponsales lo citan
innumerables veces en sus comentarios.

Otras firmas solitarias de este periédico son las de
Dick, un redactor del diario, y el doctor Antonio Sanchez
Gonzélez. Este se queja, en 1930, de los tejemanejes

politicos que tiene que sufrir hasta que consigue la plaza
de médico titular de su pueblo natal, y Dick ahonda en su
comentario para criticar duramente a los correligionarios
de don Niceto Alcala-Zamora.

1.5. PERIODICOS VARIOS

En este apartado agrupamos una serie de noticias
en namero reducido aparecidas en diferentes periddicos y
gue ocupan un espacio de tiempo que va desde 1890 hasta
1952, los que hemos agrupado metodolégicamente por
fechas ascendentes.

1.5.1. LA PROVINCIA

En la Biblioteca Municipal de Cdrdoba, estan
microfilmados los nimeros de La Provincia comprendidos
desde el afio 1890 hasta 1891. La coleccién comprende 3
rollos de microfilm, con un total de 719 fotos
correspondientes a una péagina por foto.

Solamente una noticia tenemos de este diario. Es
del afio 1890, escrita por el consejo de redaccion. Se refiere
a la reorganizacion del Comité de partido politico del que
es presidente honorario Félix Garcia Gomez de la Serna.
Se nombra presidente efectivo en Fuente-Téjar a Pablo
Algaba Calderén.

LA PROVINCIA
(ETa

N'DE TANTS POR
LRCEH TEMA FRECLENCIA  CIENTO GEL
TOTAL
Tlilin e 1 ]
TOTALES L] 100

1.5.2. LA UNION

La Unién se publica durante el periodo de la
Restauracion, junto a otros titulos como El Adalid, La
Cronica de Coérdoba, La Lealtad, El Meridional y La
Provincia, vistos anteriormente. Todos ellos son érganos
de un partido politico y tuvieron corta vida. A ellos se unen
un grupo numeroso como La Monarquia (dirigido algunos
afos por el prieguense Pedro Alcala-Zamora), La Alianza,
La Bandera Espafiola, La Democracia, El Espafiol, El
Diario de Avisos, El Heraldo de Cérdoba, La Mafiana, El
Noticiero Cordobés, La Opinién y otros muchos.

En la Biblioteca Municipal de Cdrdoba, estan
microfilmados los nimeros de La Unién comprendidos
desde el afio 1891 hasta 1895. La coleccién comprende 5
rollos de microfilm, con un total de 2846 fotos
correspondientes a una péagina por foto.

En esas casi tres mil paginas aparece sélo una
noticia. Se trata de la detencién por la Guardia Civil de un
pequefio ratero de aceitunas.

La siguiente tabla nos muestra las referencias a
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de microfilm, con un total de 1478 fotos correspondientes
LA UNIGN a una pégina por foto.
{1AR2-1203}
o TANTG POR La siguiente tabla nos muestra las noticias
TEMA FRECUENCIA CIENTO DEL L. L . .
HEhE TGTAL referentes a Fuente-T¢jar y su término municipal:
TR 1 N
TOTALES 1 i Doce noticias, en su corta vida de duracién, son
bastantes noticias para un pueblo de la provincia, con el

Fuente-Téjar.
1.5.3. DIARIO LIBERAL

El Diario Liberal aparece en 1910, como 6rgano del
partido de su nombre, “comenzando su existencia con
unos medios técnicos interesantes y que, muy pronto,
bajo la direccion de don Eduardo Baro Castillo, un gran
periodista, va a ser seguido por una gran cantidad de
lectores”. Tenia una salida vespertina. Desaparecio en 1931.

En la Biblioteca Municipal de Cdrdoba, estan
microfilmados los nimeros del Diario Liberal comprendidos
desde el afio 1920 hasta 1931. La coleccién comprende
20 rollos de microfilm, con un total de 11.854 fotos
correspondientes a una péagina por foto.

La siguiente tabla nos muestra las noticias
referentes a Fuente-TGjar.

LiARIO IR ERAL
19211531}
N'DE 18N 1K HERR
ARDEM TEMA FRECUENGIA  CIENTO DEL
TOTAL

Bl izle-iv 1 1

Fuolit ca 1 1

1 IR i B

L 25 100

En estos once afios que hay constancia
documental, y a pesar de tantas paginas, las noticias se
resumen en 25, de las que 23 (un 92 % de total) son
noticias de sucesos, tan al gusto del publico, y con un
estilo telegréafico con pocas lineas de extensién. En una
sola ocasion -1927- consta una noticia firmada por un
corresponsal que tiene dos lineas y media de extension.
En ella se detalla la detencidn de un vecino de Cartama
por cometer actos contrarios a la moral. EI nombre de tan
escueto escritor no nos ha llegado.

1.5.4. EL SUR

En una de las paginas del diario El Sur se incluye
esta nota: “El Sur es un periddico de izquierdas editado
por una Cooperativa de obreros intelectuales y manuales.
Nada mas ni nada menos. No olviden esto los trabajadores
de cualquier disciplina y sobre todo quienes supongan
subordinaciones arbitrarias™ Con este escueto pérrafo, la
declaracién de principios y objetivos esta suficientemente
aclarada.

En la Biblioteca Municipal de Cdrdoba, estan
microfilmados los nimeros de El Sur comprendidos desde
el afio 1932 hasta 1934. La coleccién comprende 3 rollos
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detalle curioso de que los «Sucesos» esta vez se
emparejan con las noticias de tema politico.

EL 5UR
RLEFELEFTY
M- TENE FREGWENGIA ;JI‘E}:JTT%TEFI!.
GRBEH TOTAL
¥ Cu Ly 1 E 5l
2 Folltca E 4 17Tr
3 H=izkr 1 Lsd
] CAIREEA ] d1a7T
TOTALES 12 100

De estas 12 noticias, cuatro estan firmadas. Un
articulo corresponde a Pedro Calvo, quien habla de la
necesidad de erradicar el analfabetismo de los pueblos y
la ayuda que podrian prestar los ilustrados del pueblo.
Las otras dos noticias estan firmadas por el
«Corresponsal», en esta ocasion Rafael Matas, quien
explica los pormenores de la huelga que en 1933 organizan
los trabajadores del campo, y en otra ocasion habla de
los fanatismos religiosos y el integrismo de la religion
catolica como deformadora del pueblo. El dltimo articulo
firmado es de la «Sociedad Obrera de Agricultores», que
habla de un conflicto entre trabajadores del campo y
propietarios por haber rebajado éstos los precios de los
jornales aprobados en las bases.

Si bien lo méas espectacular de las noticias de El
Sur es la referente a la compra por parte de abogados
prieguenses de las tierras expropiadas al Duque de
Medinaceli, en el afio de 1933, y de las que a Fuente-
Tdjar correspondian unas 2.000 hectareas. Acaba diciendo
textualmente: «(...) los adquirientes, los corredores y
leguleyos que intervienen en la operacion escandalosa de
una finca que es propiedad del Estado se rien de los
campesinos (...)». Enterados en Madrid del hecho, el
ministro Domingo inicia una investigacion.

1.5.5. AGORA

Lleva por subtitulo Voces del pueblo, bastante
expresivo de su ideologia.

AGORA (Voces del pueblo)
(1935-1338)
N DE TANTO FOR
HECER TENA FRECUENCIA  CIENTO DEL
TETAL
1 Reporaic 1 T
TOTALES 1 100
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En la Biblioteca Municipal de Cérdoba existe 1
rollo del periodo 1934-1936 con 183 fotos correspondiente
cada foto a una pagina.

Si bien de Priego y de los pueblos existe un nimero
apreciable de noticias, de Fuente-Tdjar s6lo hemos
conseguido una noticia.

La noticia es una especie de reportaje encuadrada
dentro de una serie titulada «A 60 por hora». El redactor da
primero unas breves notas historicas y de situacion, y después
hace un resumen de las declaraciones del Alcalde, José Madrid
Mata, que habla del problema del paro -mas de 100 obreros-y
plantea como solucién para paliarlo la construccion de un grupo
escolar de seis aulas, la construccion de la carretera que va a
Almedinilla y dos caminos vecinales.

1.5.6. AZUL

Como periédico de matiz republicano en su Ultima
época, La Voz fue incautado por las fuerzas sublevadas
de Franco y convertido en un diario falangista hasta que el
30 de septiembre de 1936 empezé a denominarse con el
nombre de Azul, color bastante expresivo de la ideologia
gue acababa de arrebatar el poder y poner mordazas a
las opiniones libres.

Como dice Antonio Flores, tras la conversion de La
Voz en Azul, se promulga la conocida como «Ley de
plantillas de prensa», que fue una forma enmascarada de
cerrar numerosas publicaciones. En Cérdoba, desaparecen
dos periédicos importantisimos, El Diario de Cérdoba y
El Defensor de Cérdoba. Sera en 1941 cuando Azul
cambia su nombre por el de Cérdoba. Cambia el nombre,
pero no su linea ideoldgica, por supuesto.

En la Biblioteca Municipal de Cérdoba constan en
existencias 12 rollos, que abarcan los afios de 1937 a
1941, con 6236 fotos de microfilm, correspondientes cada
una a una pagina.

Las noticias sobre Fuente-Tojar se distribuyen de
la siguiente forma:

AT
RaT-11]
: TANTO POR
ENFII:EEEN TEMA FRECLUENCLA, IENTG DEL
TOTAL

2 Ardiny sl fn 1 wE

2 Fiactaz 1 2E

s Falilica 1 L

[ Lanl 1 ]

TQTALES q 100

Durante los afios de la contienda civil y los
inmediatos a la terminacién de la guerra, Azul dedica poco
espacio a las noticias provinciales, puesto que la falta de
papel, noticias de guerra y propagandisticas no dejan sitio
para las menudencias de los pueblos.

Como observamos en el cuadro precedente, en las

mas de seis mil paginas publicadas, aparecen solo cuatro
escasas noticias referidas a Fuente-Téjar. Nombramientos
de jueces y fiscales, conmemoracion del Alzamiento y
entrega del Subsidio de Vejez a seis jubilados. En una
sola ocasién aparece la firma de “Manuel Gordo” para
contarnos las fiestas de San Isidro del afio 1940. De este
cronista nada mas sabemos, puesto que el apellido no
aparece ni una vez mas entre las noticias recopiladas.

1.5.7. CORDOBA

En la Biblioteca Municipal de Cérdoba hemos
visionado del diario Cérdoba, 15 rollos que abarcan los afios
de 1941 a 1952, fecha esta, limite de nuestro trabajo de
campo. En total son 9000 fotos de microfilm que corresponden
cada una a una pagina de diario. En estos afios, se va notando
una cierta normalizacién en el tratamiento de las noticias
referentes a los pueblos de la provincia.

Los resultados obtenidos nos los muestra la
siguiente tabla:

COROOBA
(A5 -1 el 2
NE DE TANTOQ FOR
TEMA FRECUENCIA | CIENTS OEL
ORDEN TOTAL
1 Ly atanizrin 1 417
2 Consarin 3 g
3 Fiazlsa 1 417
4 Pz "Iz 3 SR
5 Zealedal 13 S11E
a S ] R
TOTALES 24 100

En el conjunto de las 24 noticias sobresalen los temas
«Sociedad», respirando los aires ya usados por La Voz,
siendo la mayoria de estas noticias redactadas por «Alba,
que firma con este apellido y con el nombre genérico de
Corresponsal». Sus temas son los habituales de esta
seccion: firma de esponsales, bodas, natalicios, bautizos y
colectas para la lucha contra la tuberculosis.

De los temas paliticos, destaca la muerte por la Guardia
Civil de una partida de cinco republicanos evadidos de las
cérceles. En el tiroteo entablado mueren también dos guardias
y uno es herido, lo que prueba la dureza del enfrentamiento.

En los afios iniciales de este periodo se recuperan
de nuevo los corresponsales, como podemos observar en
la siguiente tabla:

CORRESPONSALES Y COLABORADORES EN CORDOBA

[ ALUTOR | ARD [ TEMA | SUBTEMA
Coamen o sal 1641 Hocirdad Heoda
Cnrrespoasal 1941 Sacicrad Ha.li=n
Moy 1941 Sacicdad Wi
R 17041 Eivwinadmrl Mezeln

b onn 10141 Sacirrard Wa-ns

£ oo 114 | Sacicdad Z-nrga
Correspaisal 194z Falitica Sastorn
CorreRp215al 194 wiacicrad Matahzio
Crnasposal 144y Secikarl Hezela
Cnmraposal 1943 Hocirdad RAcda
Cnrrespoasal 1444 Sacicad Matalon
Cnrrespoasal LBk L ] mockcnbs
Cannm sl 1944 Sewitmdar] Mrrela
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La escasez de alimentos propicia el alza de los
precios, y la consecuencia inmediata es el racionamiento
oficial y el estraperlo. Por esta razon aparece el apartado
«Consumo», donde se detallan algunas multas que la
Fiscalia Provincial impone a vendedores desaprensivos que
venden trigo, harina, pan, garbanzos, aceite, tejidos y otros
productos de primera necesidad a precios abusivos.

Con una frecuencia que podriamos decir normal
durante el periodo comprendido desde 1941 hasta 1944
existe un corresponsal que nos informa cumplidamente
de los acontecimientos locales. Después desaparece y
por lo tanto disminuyen las noticias referentes a Fuente-
Téjar. El corresponsal, como hemos comentado, firma con
“Alba”, sin mas detalles. Este apellido es muy comun en
Fuente-Téjar, como podemos observar en el indice
onomastico, lo que dificulta su identificacién concreta.

1.6. RESUMEN COMPARATIVO

Todo lo anteriormente expuesto lo podemos resumir
en el siguiente cuadro comparativo de temas y diarios:

FESUMEN DDAPRRATRD
g:: MD‘H.KI ':::‘ LA cieo | EL TaTa-
g TEWA gir | oM, s GBE azw TN go |etRee| A
DEH coga | "0

T |3z - sleem z E T £}

S 0 A I 2 4

BN EEE T 1 E

= [Be ar ke 7 ¥ EES

5 | eatemien 1 q
EEECTT B B = EL)

B s 1
no| » 1 1

[ k] H 3

2 3 ]

[ il

i T & T 7 =

a a > 1 1z
K ] T B Er?
e z ¥

5 : 13
e i 5

' a 2

. - T 7 1 3
Fe [ [ F:

= 0] ™ 3
= T 1
il 1 1 14
- 2 1 £ 1 [
o E k¥ s 18
5 x T

g T [E] B T T LT

1B 182 232 25 q 24 12 x Ei-al

Una vision sintética de temas, frecuencias y tantos
por ciento nos los muestra claramente la siguiente tabla:

RESLUMEN PORCENTUAL DE TEMAS
N* OE
CRBEN TEMA FREGUENGI A %

| SUCCEE0E 3

£ el 113

3 P Aica 4B

A Ralig dn 23 T
I Frrina y firsias an AT
2 ey =lera 1d 2’4
' Bank:and 14 2
8 Mililar 13 1BE
[ Aynnta nendn 1z 171
10 ducpedus 12 171
11 ISR 10 143
12 Al il acion T 1723
15 Snhaslas T 1M
14 CuhLra [] ]
[E] Cbras sibicas [ R
16 Sl [ TES
1T Canalr-HErakin & T
15 Agricahurs [] [
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19 Cor sums 3 742
20 S 3 o4l
Z1 Blzamlants z o 25
F Mctcorzlozic 2 e
£5 [GHIEE]S 2 TeR
a4 i e 1 F4 u 2%
25 Caldckrafaz 1 oA
Ei Fsnzctézn ns 1 4
T e laje 1 Tl
TOTALES T 1040.00
Y este diagrama de barras:
480 T Busatan
o0 B2 Sagindod
250 J3.Fektica
. 4. ReEglan
B A.Fariax
1E0
4. Magismwra
100 HY Banided
(1] | J4Mlitar
. Ll on a s 0 p o p | mssyusumem

Do hzgados

1.7. CONCLUSIONES

1. En el trabajo de campo, realizado basicamente
en la Hemeroteca Municipal de Cérdoba, hemos
investigado en 17 periédicos, que han formado un conjunto
de 149.500 péaginas.

2. Los afios del estudio van del 1852 hasta 1952.

3. El total de noticias referentes al municipio de
Fuente-Tojar se eleva a 701. De los diseminados y aldeas
aparecen pocas noticias no apreciables dentro del conjunto
total.

4. Los diarios cordobeses donde més noticias se
publican, de mayor a menor, son: La Voz, Diario de
Cérdoba y El Defensor de Cérdoba.

5. La mayoria de las noticias son del Consejo de
Redaccion, sobre todo las referentes a sucesos; sin
embargo, casi todos los periddicos consultados contaron
con sus corresponsales en Fuente-TGjar. Sobresalen de
una manera destacada F. Ontiveros, Antonio Garcia Sicilia,
Alba, José Pérez Castillo y su mujer, Rafaela Moraga Guerra.

6. Las noticias de sucesos, (robos, rifias, crimenes,
etc.), junto a las de accidentes de tréfico, ascienden a un
51'22 %. Le siguen en importancia, pero muy lejos de ese
porcentaje, ecos de sociedad (16’98 %), politica (6°42 %)
y eventos religiosos (4’71 %).

7. Los sucesos demuestran el estado de violencia
latente, el bajo nivel de vida, la escasa o nula educacion
del pueblo y la injusticia social imperante.

8. La mentalidad de la época y el ideario politico
forman parte del contexto recopilado. Asi, mientras en el
Diario de Cérdoba tenemos 3 noticias de contenido
religioso, El Defensor de Cérdoba publica 15.
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9. La evolucion de los regimenes politicos, cambio
de mentalidad, implantacién de modas nuevas, el
desarrollo industrial, instalacidon del alumbrado por el

sistema de electricidad, el telégrafo, el teléfono, la llegada

! Flores Mufioz, Antonio: Adarve en la
prensa local en la provincia de
Cordoba. Numero 485-486, pagina 58.
La mayoria de los datos sobre la
prensa aparecidos en este comentario
estan tomados de su conferencia
pronunciada en Priego de Cordoba el

“s=g

T —

Monolito de bienvenida

NOTAS

dia 10 de mayo de 1996 con motivo del
XX aniversario de la segunda época del
periédico local prieguense Adarve.
2La Unioén, n° 686, 19 de septiembre
1893, pagina 2.

3 Montis, Ricardo de: «Balance literario
cordobés de 1918», Diario de

Ermita del Calvario

Los danzantes de Fuente-Téjar

del automovil, la radio, construccién de carreteras, y el
cine sonoro, son algunos de los perfiles detallados de la
historia dinamica de Fuente-T4jar.

Coérdoba, numero 21390, 1 de enero
de 1919, pagina 1.

4 Flores Mufioz, Antonio: Adarve y la
prensa..etc.

5 El Sur, numero 68, 3 de septiembre
de 1932, pagina 4.
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LA CAJA DE AHORROS Y MONTE DE PIEDAD DE
CORDOBA: ANTECEDENTES, ORIGENES, TRANSICION
Y MODERNIZACION. EL LEGADO BENEFICO
DE UNA INSTITUCION FINANCIERA AL
SERVICIO DE LA SOCIEDAD

Manuel Gahete Jurado
(Doctor en Filosofia y Letras)

1. LOS MONTES DE PIEDAD

Las primeras instituciones precursoras de las
cajas de ahorros tienen su origen en los montes de
piedad, entidades benéficas de clara inspiracién
franciscana, que inician su andadura histérica en la Italia
de mediados del siglo XV, con el Unico fin de luchar
contra la usura. Inspirados en el principio tomista de
gue las riquezas han sido creadas para el disfrute comuin
de todos los hombres y, en consecuencia, estan al
servicio de las necesidades mas urgentes e
inmediatas?, los franciscanos fundan en 1462 el Monte
de Piedad de Perugia, el primer «monte» de la historia,
facilitando a los mas necesitados socialmente
préstamos ventajosos en condiciones benéficas, en
cuanto al plazo y tipo de interés, y con garantia
prendaria?. La estructura comun de los originarios
«montes de piedad» estaba anclada en dos ejes
interdependientes: a) El préstamo con aval prendario,
en el que la prenda (pignus), Gnica y real garantia,
constituia la base del contrato; y b) el caracter de
beneficencia, razon de ser Ultima de los «montes», que
se traducia en cobrar un bajo interés o no cobrar
ninguno. El Monte de Perugia se convirtié en ejemplo y
paradigma de otros «montes» que pronto se extendieron
a lo largo y ancho de la geografia italiana®. Cuantitativa
y cualitativamente, las necesidades sociales
desbordaron todas las provisiones y remedios benéficos,
lo que obligo a realizar una seleccién de los prestatarios
en funcién de sus necesidades, que podian remediarse
gracias al fondo patrimonial de cada «monte»,
constituido por donaciones y depdsitos de particulares
remunerados y por las reservas de los excedentes de
los préstamos. Al aumento del capital contribuyeron
sensiblemente diversos papas que alentaban al pueblo
a depositar sus ahorros en los «montess*. Por tanto,
los «montes de piedad» nacieron en el seno de la
Iglesia, como obra de la fe y de la fidelidad al Evangelio,
como encarnacion manifiesta del amor a Dios, que pasa
inexorablemente por el amor al préjimo, segun el
principal mandamiento cristiano que resume en si la
ley entera y los profetas®. Para el pueblo, el «Monte»
se referia siempre a una institucion enraizada en la
modesta economia de gentes que, en determinados
momentos de la escasez y penuria, encuentran en su
ayuda el medio de liberarse del sérdido prestamista,
del rapaz usurero y del avisado favorecedor™.
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2. EVOLUCION Y CONSOLIDACION: LAS CAJAS DE
AHORROS

Segun constatamos, los «montes de piedad»
constituyeron la base de las futuras cajas de ahorros, cuyo
nacimiento puede situarse en Alemania, a finales del siglo
XVIII, como un modo original de atemperar las grandes
desigualdades politicas, econdmicas y sociales que
generaba la extincién progresiva del régimen feudal, unida
al empuje de la primera revolucion industrial. Ambos
hechos histéricos pusieron de manifiesto que era necesario
crear un sistema de prevision al servicio del proletariado
naciente’. Pero la causa principal que influy6
decisivamente en el nacimiento y expansion de las cajas
de ahorros a lo largo y ancho de Europa no fue otra que la
preocupacion casi patolégica del espiritu de la llustracion
por situar al hombre como centro y eje de todas las cosas.
Un antropocentrismo que arremetia contra el retraso que
padecia el individuo en cuestiones de derechos humanos,
tanto personales como sociales, al mismo tiempo que
alentaba abiertamente a todos los hombres a participar
de las ventajas del progreso y se preocupaba por la
asistencia socialf. Avisado de estas necesidades, el
Estado tutela y protege la creacion de las cajas de ahorros
porque constituyen un medio eficaz de progreso y bienestar
social. El objetivo fundamental que define al conjunto de
las cajas sera el de difundir, fomentar y potenciar la virtud
del ahorro, auspiciada, a su vez, por la incipiente doctrina
social de la Iglesia®. En consecuencia, la creacién y
fomento de las cajas de ahorros constituye, ya desde sus
origenes, uno de los principales motores que propician el
cambio social, econdémico y politico en la Europa de finales
del segundo milenio, y un mecanismo excelente para
afrontar los retos que plantea el tercer milenio en ciernes.
Desde la perspectiva social, las cajas ofrecian entonces
la oportunidad de crear pequefios capitales mediante el
ahorro y los intereses que producen, generando una amplia
clase social media, eje clave de la paz social, del bienestar
y el desarrollo. Desde la vertiente politica y econémica,
mediante el ahorro, las cajas permitian la estabilizacion
del orden social, al poner a disposicion de las clases
trabajadoras una herramienta eficaz para conseguir su
propia mejora econémica®.

Los «montes de piedad» tropezaron siempre con
un problema insoslayable dentro de los planteamientos
sobre los que se asentaban, el de la formacion de capital
gue los consolidase y les diese la expansion debida, amén
de garantizar su propia existencia y solvencia. En otros
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términos, el problema planteado consistia en como
conjugar las finanzas con el ejercicio de la caridad, sin
merma de ninguna de ellas. Aqui radica el germen de la
conjuncion de las cajas de ahorros y los «montes de
piedad». El principio de renuncia al espiritu de lucro y el
principio social de su gestion por razones de interés publico
eran los pilares doctrinales que sustentaban y definian la
filosofia de las cajas de ahorros. La necesidad de este
vinculo entre ambas entidades era necesaria por una razén
sencilla, como escuetamente expone Miguel Castillejo:

«Si la Caja no aporta suficientes recursos al Monte,
éste no puede responder a la demanda y, en consecuencia,
muchos necesitados quedarian desatendidos. Pero si el
Monte no era capaz de intervenir al dinero que llegase de
la Caja de Ahorros, se creaba un excedente de capital
que ponia a dura prueba la existencia misma de la
Entidad®».

A partir de este momento, unas y otros iran siempre
unidos, hasta que se produzca su fusién en una sola
entidad, lo que sucede de modo generalizado en
posteriores afios. Este es el hecho diferencial que distingue
a las cajas de ahorros de cualquier otra institucion
financiera. Sin dejar de ser auténticas entidades crediticias,
al mismo tiempo son contempladas como netas
instituciones sociales. Antén Ramirez declara:

«Si bien no veo en ellas la panacea que alcance a
curar todos nuestros males sociales, creo firmemente que
pueden aliviarlo mucho; ser un recurso eficacisimo para
dirigir por el buen camino a la generacion que nace; mejorar
las costumbres y estimular al trabajo a las clases
laboriosas®®» .

Espafia siguié un proceso paralelo al que se
desarroll6 en los demas paises europeos. Adoptando como
paradigmas los «montes de piedad» italianos, el padre
Francisco Piquer funda en Madrid el primer «monte de
piedad» espafiol, como instrumento financiero privado,
teniendo como objetivo primordial la lucha contra la usura®.
A imitacién del «monte» madrilefio, surgieron otros
«montes» en diversos lugares de la geografia ibérica, como
Granada, Salamanca, Zaragoza y Barcelona. Mas tarde,
la Real Orden de 17 de abril de 1839 recomendaba la
necesidad de la conjuncién de las cajas con los «<montes»,
para salvar asi los problemas basicos de su financiacion®.
Los logros histéricos alcanzados por las cajas han sido,
en buena medida, el resultado de aplicar con conviccién
una serie de continuas estrategias, siempre en contacto
directo con sus depositantes. Esta cercania al pequefio
ahorrador ha sido siempre paradigma especifico de las
cajas de ahorros?®¢. La unidad permanente entre entidades
e individuos “marca una impronta clave en su
funcionamiento y vision del mundo, generando una cultura
especifica, que conlleva una profunda consistencia interna
y un gran respeto de la sociedad donde se incardina, que
valora muchisimo los fines que pretenden alcanzar™’. En
este contexto queda enclavada la Caja de Ahorros y Monte
de Piedad de Cordoba, en la actualidad CajaSur, y asi se
declara expresamente en sus estatutos:

«La Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Cérdoba
(...) es una institucion benéfico social ajena al lucro
mercantil, independiente de toda Corporacion, Entidad o
Empresa (...), dedicada a fomentar, recibir, administrar los
depdsitos de ahorros y economias que se le confien (...),
asi como (...) a la creacion y sostenimiento de obras
benéfico-sociales en el orden econdmico, cultural,
sanitario, agricola, industrial o cualquier otro®» .

Sin embargo, esta ausencia de animo de lucro no
implica ni mucho menos que las cajas dejen de asumir su
funcion financiera, consistente en recibir recursos para
mas tarde distribuirlos en inversiones diversas, generando
un excedente con dos funciones claves, reforzar la
capitalizacion y atender a las necesidades de su obra
social. En la actualidad, las cajas destacan por ser fuerzas
importantes que contribuyen a la dinamizacion econémica
y desarrollo de los territorios en los que se enclavan:

«Las Cajas han pasado de ser desde unos inicios,
en los que tenia preponderancia la ascendencia filantrépica
de sus origenes, hacia una situaciéon en la que los
aspectos econdémicos de las mismas y su incidencia en
el sistema financiero y en la economia regional y del pais
se han convertido en claves de su presente'®».

Esta nueva filosofia es la que hace posible que, en
la actualidad, la sociedad asuma sin sobresaltos el
caracter de rentabilidad de las cajas porque es una
necesidad per se, en cuanto Unico mecanismo de
consecucidn de recursos que aseguran su solvencia y
supervivencia y sirven para atender las innumerables
necesidades de sus obras sociales y culturales, que tan
intensos beneficios reportan a la sociedad®.

3. LA CAJA DE AHORROS Y MONTE DE PIEDAD DE
CORDOBA

En este marco histérico hunde sus raices la Caja
de Ahorros y Monte de Piedad de Coérdoba, la actual
CajaSur, que desde su creacion en 1864 sigue cumpliendo
con determinacion, solvencia y armonia el binomio mision-
gestion, la interrelacion positiva entre actividad econémica
y sus implicaciones sociales. Como entidad sin animo de
lucro, los beneficios obtenidos en cada ejercicio, una vez
cubiertas las reservas y atendidas las obligaciones fiscales,
se destinan a la Obra Social y Cultural, canal a su vez de
las ayudas y prestaciones que solventan las demandas
de una sociedad en permanente estado de avance y de
crisis. Como en las demas cajas, la vocacion de servicio
a la comunidad es consustancial a la propia significacion
de la entidad cordobesa, maxime cuando esta identidad
viene también exigida y definida por la singularidad que,
desde su fundacion, la distingue del resto de las cajas de
ahorros?.

Desde que el dia 1 de septiembre de 1864 se
apertura la primera oficina del entonces Monte de Piedad
del sefior Medina, pueden distinguirse cuatro etapas en la
historia de CajaSury, por consiguiente, en el devenir de la
Obra Social anexa que la identifica y populariza:
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1. La fundacién: gestacién y origenes.

2. La Caja de Ahorros de Cordobay su primera expansion.
3. Maduracién y consolidacion: el crecimiento espectacular.
4. El mandato presidencial de Miguel Castillejo: la
modernizacion?.

3.1. La fundacion: gestacion y origenes (1864-1878)

El Monte de Piedad cordobés debe su origen a un
memorable legado benéfico, otorgado en su testamento
por José Medina Ayuda y Corella, arcipreste de los
Pedroches, candnigo de la Santa Iglesia Catedral de
Cérdoba, vicario general castrense y otras altas dignidades,
quien al morir dejo toda la fortuna que le correspondia a
su hermano Manuel, con la encomienda de un legado
explicitamente proclive a la realizacion de obras pias®.
Tras el dilatado proceso de adjudicacion de la herencia
del sefior Medina, el Cabildo Catedral se plantea de
inmediato dar vigencia a su Ultima voluntad testamentaria®.
Para llevarla a efecto se apoya en la Real Orden de 24 de
noviembre de 1845, en la que se especifican aspectos
muy concretos, tanto fundacionales como organizativos:

- Se concede permiso al Cabido de la Catedral para
establecer un Monte Pio con los bienes que José Medina
Ayuda y Corella test6 para tales efectos.

- Siguiendo el testamento de José Medina, se
nombran patronos perpetuos, directores, gobernadores y
administradores al dean, al arcediano de Pedroche y a
los candnigos magistral, doctoral, lectoral y penitenciario.

- En su organizacion se tomard como modelo el
Monte de Piedad de Madrid.

- Habra una Junta superior y otra administrativa®.

Una de las cuestiones que preocupa desde el primer
momento a los patronos, aparte de obtener dinero efectivo
para la instalacion del monte y operar su puesta en marcha,
es la de conseguir catalogarlo como establecimiento de
beneficencia particular, acatando la dltima voluntad de José
Medina Ayuda y Corella y de su hermano Manuel®.
Reconocido con esta significacion altruista por las
autoridades civiles, el Monte de Piedad de Coérdoba se
plantea como un gran bien, a favor de las clases menos
favorecidas de la sociedad, remediar la suerte de los pobres
frente a los prestamistas y usureros:

«La avaricia de los desaprensivos de todos los
tiempos (...) habia cundido en Cérdoba en los siglos
pasados, con sus nefastos prestamistas, llamados del
‘cordelillo’, quienes (...) se aprovechaban de la necesidad
apremiante de los pobres para mas y mas hundirlos en la
miseria, mediante unos préstamos realmente contra
conciencia?» .

En sus primeros afios de funcionamiento, el Monte
de Piedad tuvo que enfrentarse a serias dificultades,
provocadas por la grave crisis econdmica y las infaustas
vicisitudes politicas que azotaron la Espafa del dltimo
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cuarto del siglo XIX®. Las consecuencias de este marco
desestabilizador fueron especialmente duras para el
sistema financiero. El Monte de Piedad de Cdérdoba no
fue ajeno a esta crisis®. Con todo, continud siendo fiel a
su principio fundacional eminentemente benéfico:

«Siendo por desgracia azarosas las circunstancias
gue atravesamos en dias de tanta calamidad, y, por
consiguiente, dificiles de acertar con las exigencias de
publico mas o menos prudente, se encargue con el mayor
interés a los empleados usen con éste de un esmerado
agrado y amabilidad, atendiéndole con humanidad (...),
no dejando salir a ninglin empefiante sin que sea socorrido,
haciéndose cargo que algo debe valer lo que presentan a
empenfiar y que, por consiguiente, algo debe darseles para
gue atiendan a sus necesidades, llevando el socorro que
pueda facilitarseles a sus desgraciadas familias® ».

Uno de los capitulos mas interesantes en la vida
del Monte de Piedad de Cdérdoba durante estos primeros
afos de su fundacion es el que hace referencia a los
depdsitos, pequefias cantidades de dinero depositadas
por un afio como minimo al 3% y que posteriormente subiria
al 4%, a fin de que la institucién pudiese disponer de
fondos para atender el objeto fundamental de su mision
benéfica. La aceptacion de estos depdsitos constituia de
facto el germen en potencia de las futuras cajas de
ahorros®.

3.2. La Caja de Ahorros de Cérdoba y su primera
expansién (1878-1950)

La Caja de Ahorros se pens6 como complemento a
las operaciones del Monte, para reforzar mas su principio
benefactor a favor de los mas necesitados. Asi, la Caja
nace originalmente vinculada al Monte, formando una sola
entidad particular de beneficencia, con un administrador
comun®. Uno y otra debian auxiliarse, teniendo presente
el tnico y mismo fin fundacional: lograr mayores y mejores
beneficios para socorrer a las clases populares y acabar
de una vez con la plaga de prestamistas y usureros sin
piedad y sin alma:

«Por virtud de esta segunda creacion (se refiere a
la Caja de Ahorros) nacieron y se han desarrollado en
todas las clases sociales de Cérdoba el ahorro y la
economia,; y efecto de la obra primera fue remediar la suerte
del menesteroso, extinguiendo en esta ciudad el cancer
de la usura, que en todas partes consume la vida trabajada
del obrero, aniquilando sin compasion sus ya destruidas
fuerzas™» .

Mientras el Monte de Piedad concede préstamos a
las clases necesitadas sobre ropas, alhajas y otros efectos
a bajo interés, la Caja de Ahorros se dedica a recibir y
hacer productivas las economias de las clases
laboriosas®. “El Monte es el que avala las gestiones de la
Caja que vive al amparo del crédito y de las prudentes y
sélidas operaciones de aquél™®. El feliz maridaje Monte-
Caja tiene como resultado un incremento progresivo de
los recursos hasta el punto de plantearse un problema de
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envergadura, traducido en cdmo dar salida al capital
excedente de modo que no supusiera una carga para la
institucion. La solucién se encontrd en la apertura de
nuevas sucursales®. De este modo, el Monte de Piedad
y Caja de Ahorros de Cordoba fue creciendo
paulatinamente a lo largo y ancho de toda la comunidad
andaluza®. Sin embargo, el verdadero despegue de la
entidad, como la mayoria de las instituciones financieras
de nuestro pais, no se producird hasta medidos del siglo
XX. Hasta este periodo, la entidad cordobesa continuaria
creciendo, aunque a un ritmo menos acelerado que en
sus inicios, especialmente a causa de las circunstancias
politicas y econdmicas de estos afios®. La expansion se
inicio a finales de 1940, comenzando el Monte de Piedad
y Caja de Ahorros de Cérdoba “a prestar entonces su feliz
colaboracién al Servicio de Crédito Agricola, aportando
fondos y organizando la instalacion de Agencias para la
tramitacion de los préstamos creados por la Ley de 5 de
noviembre de 1940,

El afio 1944 es de especial importancia para la
entidad cordobesa, al abrir su primera sucursal en la capital
del Santo Reino; una sucursal que abarca todas las
actividades del Monte de Piedad, con sus préstamos
pignoraticios, y también las propias de la Caja de Ahorros,
con la gama de sus productos y operaciones activas y
pasivas®. A partir de entonces, el Monte de Piedad y
Caja de Ahorros de Codrdoba inicia una estrategia para
expandirse a lo largo y ancho de toda la geografia jaenesa
con caracter preferente y exclusivo, proyecto que choca
con los intereses de otras dos cajas, la de Ronda y la de
Granada, que también tenian puestos sus ojos en la
provincia de Jaén. En tal sentido, el dean presidente de la
Junta de Patronos, José Maria Padilla, por medio de la
Federacion Andaluza de Cajas de Ahorro, envia al
Ministerio de Trabajo un alegato en orden a que se
reconociera la prioridad de la entidad cordobesa para situar
sucursales y agencias en la provincia de Jaén, en la que
ya estaba establecida. La demanda no fue atendida en su
sentido pleno, ordenando el Ministerio que el Monte de
Piedad y Caja de Ahorros de Cérdoba llegase a un acuerdo
con las otras dos cajas. Entre las tres se hicieron el reparto
proporcional de la provincia jienense*.

La expansion territorial del Monte de Piedad y Caja
de Ahorros de Cérdoba no sélo suponia el aumento de
Sus recursos, sino también de los costes, resultando de
la diferencia unos beneficios que se distribuian entre los
distintos conceptos que reglamentariamente tenian que
realizar las cajas de ahorros, como las obras benéfico-
sociales, el fondo para la depreciacién de prendas a
garantia, las fluctuaciones de valores o los seguros de
préstamos, entre otros. El resto pasaba a incrementar el
capital de la entidad. Por tanto, a méas favorables resultados
econémicos mejores posibilidades de realizar el fin
benéfico-social, connatural objetivo al que aspirara sin
fatiga el Monte de Piedad y Caja de Ahorros de Cérdoba.
Gracias al incremento de su actividad econémica y, por
tanto, de sus beneficios, a raiz del decreto de 17 de octubre
de 1947, articulo 4°, que establece la regulacion legal de
los fondos que las cajas de ahorros deben destinar a obras

benéficos-sociales, el 50% de los beneficios brutos
obtenidos va a emplearse en la realizaciéon de obras
benéficas*.

3.3. Maduracién y consolidacidn: el crecimiento es-
pectacular (1950-1975)

Hacia la segunda mitad del siglo XX, la evolucion
de las cajas de ahorros andaluzas en el contexto nacional
atraviesa diversas fases: un notable crecimientoinicial dara
paso a una ardua tarea de maduracién y desembocara
finalmente en una etapa de espectacular desarrollo*. El
Monte de Piedad y Caja de Ahorros de Cérdoba sera
modélico en este sentido. Las palabras de José Maria
Padilla se escuchan convincentes cuando el presidente
anuncia que la entidad vive una época de “floracion
extraordinaria y frutos copiosos™:

«A partir de 1955, se empieza a vislumbrar gran
parte de la labor que durante tanto tiempo venia
desarrollando el MPCAC, quizas los aspectos mas
llamativos de esta nueva etapa serian las espectaculares
cifras de recursos ajenos captados (...).

Al mismo tiempo sufria un proceso de
reestructuracion interna que iria desde la progresiva
mecanizacion de sus operaciones, hasta la transformacién
de numerosas Agencias en Sucursales*».

El periodo de 1955 a 1975 supone una gran etapa
dinamizadora del Monte de Piedad y Caja de Ahorros de
Cérdoba, destacando su espectacular desarrollo y su
sorprendente crecimiento econémico, que se traducira en
profundas transformaciones internas, proclives a cambiar
sensiblemente la estructura de la entidad, y el florecimiento
de las obras sociales, entre las que destaca el sanatorio
infantil* y la construccién de locales propios para sus
oficinas#’. Figura sefiera de esta etapa va a ser su
presidente José Maria Padilla, dean de la SIC de Cérdoba,
quien encarnara su consagracion y amor a Dios en el amor
y consagracion a los hombres méas necesitados,
sirviéndolos incansablemente desde las atalayas de las
dos instituciones que conformaron los ejes cardinales de
su vida: La Iglesia y el Monte de Piedad y Caja de Ahorros
de Cordoba.

«El, como hombre incansable, entrega (...) todos
sus esfuerzos, toda su sangre (...), en suma, toda su vida,
a dos Instituciones. Una (...), la Iglesia, la que él también
multiplica a destajo con las construcciones de sus
edificios. La otra Institucion, nacida de la anterior, mas
modesta, pero inoculada en su mismo espiritu: el Monte
de Piedad y Caja de Ahorros de Cérdoba*s.

El de4dn José Maria Padilla simultaned la
presidencia (1948-1977) con la direccién general de la
entidad (1960-1970), siendo en esta época el auténtico
cerebro del despegue, expansion y consolidacion del
Monte de Piedad y Caja de Ahorros de Coérdoba,
preparando la entidad para hacer frente a un futuro
econdémico y financiero cada dia mas competitivo y
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complicado, que habria de fortalecerse y magnificarse en
el nuevo mandato de su sucesor Miguel Castillejo:

«Vivi6 toda la evolucién y fue motor del lanzamiento
de la gran expansion (...).

Toda la evolucién fue siempre favorecida por
Monsefior Padilla. Era un gran precursor de los cambios:
Presto a las innovaciones favorables, tanto en sus funciones
de Presidente como en las de Director Gerente (...).

A Monsefior Padilla le basté para desarrollar su
gigantesca labor, su preparacién en los estudios
sacerdotales; su sentido préactico de las cosas, su logica,
su sentido comun, su desbordable estimulo por conocer
a fondo todo aquello que habia de resolver, su intuiciéon y
una completa gama de otras facultades y cualidades*®» .

Digna de mencién es la puesta en marcha de la
Obra Benéfico-Social de la entidad, que hasta la primavera
de 1948 no existe con identidad propia. La escasa
relevancia de la beneficencia hasta este momento se
transforma en una preocupacion constante. José Maria
Padilla procura que la instituciéon recién creada sea de
capital interés para realizar los fines propios del Monte de
Piedad y Caja de Ahorros de Cdérdoba. Su impulso se
limita al campo asistencial-médico y al pedagégico. Con
muchos sudores y esfuerzos y, sobre todo, con mucha
fe, construye un sanatorio infantil, modelo entre las
instalaciones de este tipo. Al sanatorio le siguen otros
centros asistenciales: el parvulario de San José y el
instituto psicopedagégico Virgen de la Capilla®. El
proyecto social de la empresa ha encontrado una via sélida
de actuacion y futuro.

3.4. El mandato presidencial de Miguel Castillejo: la
modernizacién

Una vez consumado el fructifero periodo presidencial
de José Maria Padilla, toma las riendas de la presidencia
del Monte de Piedad y Caja de Ahorros de Cérdoba Miguel
Castillejo®, quien asume como labor inicial la
modernizacion y expansion de la entidad, adecuandola al
nuevo y controvertible tiempo de la globalizacion politica,
social, cultural y financiera, pero desde la perspectiva de
la fe y de los principios del humanismo cristiano, que
reclaman como exigencias fundamentales el amor a la
verdad, la transparencia en la competitividad, el dinamismo
social y econémico para servir mads y mejor a los
hombres® . En este sentido, desde la presidencia de
CajaSur, Miguel Castillejo impulsa, como pilar axial de su
mandato, la Obra Social y Cultural, vehiculo insustituible
y excelente para llevar a cabo la misién que siempre ha
distinguido y define a CajaSur, aplicando el debatido tema
de la globalizacién a la causa de la solidaridad, ponderando
la funcién social de los bienes sobre cualquier otro
imperativo de la actividad macroeconémica:

«La funcion de los cristianos no esta en
encadenarse a la puerta de un Organismo internacional,
ni en llenar de pancartas y de papeles una ciudad; esta
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en trabajar por la verdadera comunicacion de los bienes
(...) Esaresponsabilidad no se les puede dejar a los otros;
cada uno puede empezar por crear esa funcién social
desde su propia esfera: ser yo el primero que estoy
dispuesto a compartirs».

Este pensamiento anima y empuja a Miguel
Castillejo a trabajar sin desmayo desde la presidencia de
CajaSur en favor de las gentes y las sociedades:

«En cierta ocasion también me preguntaron si mi
caracter sacerdotal no me imponia ciertas restricciones a
la hora de tomar decisiones de tipo financiero. Tras mi
densa experiencia como presidente de CajaSur puedo
responder ahora igual que entonces, convencido de que
ese caracter es, en cierto sentido, un valor afiadido, porque
ser sacerdote implica poseer una escala de valores que
es la guia y el norte de nuestras actuaciones. Es un
compromiso, es una exigencia de servicio a nuestra
sociedad desde este puesto y con este instrumento de
intermediacion financiera (...). Todo el trabajo y el esfuerzo
estan dirigidos a distribuir esos recursos entre todas las
necesidades que le vienen determinadas por su accion
benéfica, caritativa (...). CajaSur es una fundacién
eclesiastica, pero su accidn repercute en toda la
sociedad®» .

Dos son los ejes capitales de un compromiso
iniciado en 1973 que se prolongan medularmente hasta
nuestros dias®:

a) El econdémico e industrial, en el que destaca
primordialmente su constante preocupaciéon por los
problemas endémicos que azotan a Andalucia:

«La preocupacion de don Miguel Castillejo por los
problemas socioecondmicos, especialmente de la
deprimida Andalucia, es una constante en su vida. El
profundo bagaje de conocimientos de la realidad social de
nuestra provincia, que le proporcionara su dilatado
peregrinar por medios rurales en el ejercicio de su
ministerio sacerdotal, sus estudios universitarios en el
campo de la sociologia y la oportunidad de su aplicacién
al terreno econdémico que le brind6 su llegada al Monte de
Piedad, son los soportes que sustentan cuantas acciones
posteriores viene desarrollando desde los importantes
cargos que desempefia en el mundo de las Cajas®».

Entre estos problemas, destacan especialmente el
paro, el desempleo, la falta de mano de obra cualificada,
la desindustrializacion o los desafios educativos. Para
superar y transformar estas lacras socioeconémicas y
culturales, Castillejo propone unas coordenadas de
actuacion, claras y precisas, tales como:

1. La puesta en marcha de un fuerte y cohesionado
tejido empresarial, capaz de competir y de medirse con el
resto de los empresarios espafioles y europeos. Esto exige
tres lineas claras de accion: la preparacién y formacion
concienzuda de jévenes empresarios; situar al nivel
europeo la infraestructura material, fiscal y técnica; y
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abrirse paulatinamente a los mercados del norte de Africa
y de los paises latinoamericanos, alin casi virgenes®.

2. La aceleracion sin pausa de la informatica y el
progreso tecnolégico, orientados hacia la informacion y la
comunicacion: “Este desarrollo creciente permite que
nuestras fabricas, mercados, empresas y oficinas vayan
actualizandose y avancen aun mas por el camino de la
automocién y enclaves en todo el mundo™s.

3. Favorecer y promocionar los productos
autdctonos, insistiendo en “un trabajo de marketing menos
‘regionalizado’ y mas ‘globalizado’, en consonancia con
la economia multinacional que rige los mercados de todo
el mundo™°.

4. Dar una respuesta adecuada al desafio ecoldgico,
que implica no s6lo que el mundo mercantil y empresarial
se “cuestione altruistamente si hacen o no lo suficiente
para mejorar el medio ambiente, sino mucho mas: la
concienciacion efectiva sobre los graves problemas y la
activacion eficaz de los recursos para contrarrestarlos™°.

5. Reforzar las politicas inversionistas que
profundicen en el turismo como fuente de riqueza
econdmica, cultural y humana®.

b) El social y cultural, donde destaca su entrega y
empefio personal al hacer realidad que el ‘pan de la cultura’
llegue a todos, porque el desarrollo solamente econémico
no es capaz de liberar al hombre; es necesario al mismo
tiempo, como prioridad bésica, el desarrollo de la cultura,
de los valores que tejen el alma humana, del ser sobre el
tener®?:

sacerdote es su vocacion irrenunciable por la Obra Social
y Cultural de CajaSur: ‘Lo contrario —afirma Castillejo- seria
traicionar un legado que hemos recibido y que debemos
transmitir enriquecido a las futuras generaciones que dirijan
esta Caja. La extensa obra social de esta Caja se centra
especialmente en sectores de la sociedad menos
favorecidos y atendidos®» .

De ahi su propuesta, realizada en los foros de
reflexion sobre la situacién social, cultural y econémica
de Andalucia, de globalizar la educacién, que no sélo
consiste en desarrollar y potenciar nuevos proyectos y
programas educativos y pedagdgicos sino también en
educar en valores y actitudes, con el fin de alcanzar una
sociedad cada dia mas equilibrada y cohesionada
internamente, generosa y desprendida, comprometida a
fondo con los principios de la justicia y de la solidaridad®.
El colegio de educacion especial Santo Angel, las
guarderias laborales del Sector Sur y de Almodévar del
Rio, los Colegios Mayores de Cérdoba, las innumerables
salas de exposiciones, el actual domicilio social de la
Real Academia cordobesa, las ayudas constantes a la
Universidad, los trofeos y premios anuales, las
incalculables becas de estudio, las exposiciones y las
conferencias, las publicaciones y revistas, los centros
diversos de proteccion a la vejez, a los minusvalidos o
toxicobmanos o las ayudas a los planes comprometidos
en la lucha contra el desempleo, entre otras muchas
acciones, testimonian con creces el compromiso de
Miguel Castillejo con los hombres y la sociedad de su
tiempo, que reclaman ser liberados de la “miseria de la
ignorancia. Por ello, uno de los deberes mas propios (...)
de los cristianos es el de trabajar con ahinco para que
tanto en la economia como en la politica (...) se den las
normas fundamentales para que se reconozcan en todas

«Si algo llama la atencion de
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1“Eslicito que el hombre posea cosas
propias (...). También compete al
hombre, respecto de los bienes
exteriores, el uso o disfrute de los
mismos; y en cuanto a esto, no debe
tener el hombre las cosas exteriores
como propias, sino como comunes,
de modo que facilmente dé
participacion en ellas a los otros
cuando la necesiten” (SANTO TOMAS,
S. Th, I, g. 66).

2 “En Italia, los frailes menores o
franciscanos, que no habian logrado
extirpar los grandes intereses
implantados por los prestamistas,
crearon instituciones de crédito,
destinadas a la concesién de
préstamos sin interés alguno a los
mas necesitados, institucién que
denominaron Monte de Piedad” (AA.
WV., Historia del Monte de Piedad..., 3).
El apelativo ‘Monte de Piedad’ servia
para distinguir instituciones como los
‘Pésitos’ y las ‘Arcas de Misericordia’,
precedentes importantes de lo que
més tarde se denominaria ‘Previsién
Social’ 0 ‘Montepios’ (Cfr. J.LOPEZyF.
SAGREDO, “Instituciones de préstamo
benéfico: Montes de Piedad, Positos y
Arcas de Misericordia en Espafia [siglo
XV-XVI]. Las Arcas de Limosnas
fundadas por D. Pedro Fernandez
Velasco, Conde de Haro [1431]", en
Boletin de Documentacion del Fondo
para la Investigacién Econdémica y
Social, 5[1973], 60-71). Eltemade los
préstamos gratuitos o con intereses
originé una larga polémica
intraeclesial, hasta que en 1515 el
Papa Ledén X, en el V Concilio
Lateranense, otorgo la bula Inter
Multiplices, que permitia a los Montes
prestar con interés, con el fin de
sufragar los gastos de gestién y
administracién (Cfr. AA. W, Historiadel
Monte de Piedad...,4). Paraun estudio
mas profundo sobre el Monte de
Perugia, vid. S. MAJARELLI y U.
NICOLINI, Il Monte dei Poveri di
Perugia. Periodo delle origini (1462-
1474)...

3 Segun Holzapfel, en el periodo
comprendido entre 1462 y 1496 se
fundaron en ltalia 93 Montes, lo que
arroja una media de casi 2,8
fundaciones por afio Cfr. AA. VWV,
Historia del Monte de Piedad..., 4).
4Vid. G. GARRANI, Il carattere bancario
e I'evoluzione strutturale dei primigenii
Monti di Pieta...

5 Cfr. Mt 22, 37-40.

6 J. M. ORTIZ JUAREZ, “El Monte”, en
BRAC, 117 (1989), 51.

7 Vid. L. PALACIOS BANUELOS,
Sociedad y economia andaluzas en el
siglo XIX..., |, 15-25; P. J. BONANNI,

NOTAS

Ahorro y Cajas de Ahorros..., 247 y ss.
8 Vid. L. PALACIOS BANUELOS,
Sociedad y economia andaluzas en el
siglo XIX..., 1, 16.

® Asi, por ejemplo, son notorias las
alusiones de Le6n Xl y Pio Xl en
defensa de las virtudes personales y
sociales del ahorro, asi como las
instituciones que se ocupan de
canalizar esas virtudes (Cfr. LEON XIlI,
Enciclica Rerum novarum, nn. 14y 32,
en J. Iribarreny J. L. Gutiérrez [coord.],
Nueve grandes mensajes..., 30y 46;y
PIO XI, Enciclica Quadragesimo anno,
nn. 62-63, en ibid., 87). Vid. J. M.
CILLER, EI ahorro en las Cajas de
Ahorros benéficas y en la Doctrina
Social de la Iglesia...; y J. LOPEZ
YEPES, Ahorro, Cajas de Ahorros y
Montes de Piedad...

Segln Bonanni, las caracteristicas
tipicas que definen a todas las cajas
de ahorros podemos compendiarlas
en las siguientes: a) El principio social
de su gestién, que tiende a difundir el
ahorro con un fin de interés publico; b)
la ausencia de proposito de lucro; c)
determinacién en la ley o en los
estatutos de las operaciones pasivas
y activas que realizan con el fin de
excluir toda operacion peligrosa para
la seguridad de los depositos; d) el
bajo interés en las operaciones
pasivas y activas, con el fin de
seleccionar las inversiones vy
garantizar la seguridad y la liquidez de
los depésitos; e) la obligacion de
constituir reservas proporcionadas con
los depoésitos para hacer frente a
eventuales pérdidas o quebrantos; y f)
vigilancia tutela del Estado sobre sus
operaciones (Cfr. P. J. BONANNI,
Ahorro y Cajas de Ahorros..., 281).

10 Cfr. M. CASTILLEJO, Doctrina
Social..., 295-298.

% Una Real Orden de 3 de abril de 1835
reconoce y define con claridad, por
primera vez en Espafia, el proposito y
las finalidades de las cajas de ahorros,
instando a los gobernadores civiles a
fomentar sus fundaciones.
“Semejantes instituciones —expresa la
Real Orden- contribuyen en gran
manera a propagar el espiritu de
economia, y con él la propension de
trabajo (...); a unir al hombre a su
profesiéon (...); a inspirarle amor al
orden publico” (Apud. AA. W, Historia
del Monte de Piedad..., 35).

2 M. CASTILLEJO, Doctrina Social...,
294-295.

13 B, ANTON RAMIREZ, Montes de
Piedad y Cajas de Ahorros, resefia
historica y critica..., XI-XIl.

1 vid. J. LOPEZ YEPES, Historia de los
Montes de Piedad en Espafia. El Monte

de Piedad de Madrid en el siglo XVIII...
15 Cfr. AA. W., Historia del Monte de
Piedad..., 36-37.

16 Sobre la identidad singularizadora
de las cajas de ahorros remitimos a F.
VELOSILLO, “La instauracion de las
cajas de ahorros en Espafia en el siglo
XIX y la ideologia de la época”, en
Boletin de Documentacion del Fondo
para la Investigacion Econémica y
Social, 4 (1972), IV, 693-699. Vid. M.
CASTILLEJO, Las Cajas de Ahorros:
pasado, presente, ¢futuro?..., 14-15.
17 M. CASTILLEJO, Doctrina Social...,
297.

8 CAMPC, Estatutos y Reglamento,
1995..., titulo I, cap. Unico, art. 1°, 5.

1 M. CASTILLEJO, Las Cajas de
Ahorros: pasado, presente, ¢ futuro?...,
18. Vid. J. REVELL, El futuro de las
Cajas de Ahorros. Estudio de Espafia
y el resto de Europa...; L. FERNANDEZ
PORTILLO, Los sistemas de gestion
basados en las actividades en las
Cajas de Ahorros...; E. BALLARIN,
Estrategias competitivas para la
banca...; y M. J. PEREZ, “El poder de
las cajas”, en NT [Suplemento de
economia y empresas, ABC, edicion
de Andalucia], 434 (2003),6y 7.

20 Sobre la situacién de las cajas de
ahorros y su accién de mecenazgo
hasta la década de los noventa, vid. L.
PALACIOS BANUELOS, Las cajas de
ahorros y el futuro desde su historia...;
y asimismo E. AGUILAR GAVILAN, “Las
cajas de ahorros y el futuro desde su
historia, de Luis Palacios Bafiuelos”,
en BRAC, 123 (1992), 328-329.

21 Una singularidad sobradamente
recogida en los estatutos de la propia
caja cordobesa. Citamos, mas
concretamente, los Estatutos
adaptados a la Ley 31/1985 de 2 de
agosto y Decreto 99/1986 de 28 de
mayo de la Junta de Andalucia [Titulol,
cap. Unico, art. 1°y 2°] (CAMP, Estatutos y
Reglamento, 1995..., 5-6).

22Paralas dos primeras etapasy parte
de la tercera, vid. J. M. PADILLA, Una
fundacion benéfica cordobesa...

23 Remitimos al testamento de 21 de
noviembre de 1785 de José Medina
Ayuda y Corella, otorgado ante José
Camacho y Junguito; al codicilo de 20
de enero de 1789, otorgado por José
Medina ante Lorenzo Mufioz Diaz; al
documento de donacién de sus bienes
de 4 de febrero de 1803, otorgada por
José Medina a favor de su hermano
Manuel, conde de Riofrio, y al
documento de 11 de septiembre de
1804 en el que Manuel Medina
manifiesta la voluntad de su hermano
José Medina Ayuday Corella de fundar
unaobrapiaconlos bienes que lelegd
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(Cfr. AA. VV., Historia del Monte de
Piedad..., 533-555).

% El Cabildo se encuentra en la
necesidad, debido al tiempo
transcurrido, de dotar con dinero propio
ellegado de Medina Corella para poder
fundar el Monte de Piedad de Cdordoba.
Para una informacion méas detallada,
cfr. J. M. PADILLA, Una fundacién
benéfica cordobesa..., 11-12; y AA. VV,,
Historia del Monte de Piedad..., 105-
125.

% Cfr. AA. VV., Historia del Monte de
Piedad..., 171-174.

26 Cfr. J. M. PADILLA, Una fundacion
benéfica cordobesa..., 15-17.

27 |bid., 9.

28 \/id.J. FONTANA,Cambio econémico
y actitudes politicas en la Espafia del
siglo XIX...; J. NADAL, El fracaso de la
revolucion industrial en Espafia, 1814-
1815...; J. SARDA, La politica monetaria
y las fluctuaciones de la economia
espafiola en el siglo XIX...;L.PALACIOS
BANUELOS, Sociedad y economia
andaluza en el siglo XIX: Montes y
Cajas de Ahorros... 1 y II; N. SANCHEZ
ALBORNOZ, Espaifia hace un siglo:
Una economia dual...;y G. TORTELLA,
Los origenes del capitalismo en
Espafia...

2 Cfr. AA. VWV, Historia del Monte de
Piedad..., 145-168.

30 J. M. PADILLA, Una fundacién
benéfica cordobesa...,17 (Acuerdo de
la Junta de Patronos, sesion de 12 de
noviembre de 1868).

3t Cfr. L. PALACIOS BANUELOS,
Sociedad y economia andaluzas en el
siglo XIX: Montes de Piedad y Cajas de
Ahorros..., |, 197.

82 Cfr. J. M. PADILLA, Una fundacién
benéfica cordobesa...,17-18; L.
PALACIOS BANUELOS, Sociedad y
economia andaluzas en el siglo XIX:
Montes de Piedad y Cajas de Ahorros...,
1,197.

33 MONTE DE PIEDAD DEL SENOR
MEDINA Y CORELLA Y CAJA DE
AHORROS DE LA PROVINCIA DE
CORDOBA, Memorias y Cuentas
Generales correspondientes al afio
1889..., 5-6.

% Vid. J. LOPEZ REYES, Historia
urgente de las Cajas de Ahorros y
Montes de Piedad en Espafia...; y S.
MARTIN RETORTILLO, Crédito, Banca
y Cajas de Ahorros. Aspectos juridicos-
administrativos...

3|, PALACIOS BANUELOS, Sociedad
y economia andaluzas en el siglo XIX:
Montes de Piedad y Cajas de Ahorros...,
1,197-198.

% “En el Monte de Piedad las
operaciones siguen aumentando cada
afio. Ya en 1879 se prestd mas del
doble al mes de media que el afo
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anterior. La razon del éxito se encontrd
en el crédito cada vez mayor del
Establecimiento, en la instalacién de
la Caja de Ahorros y en la puesta en
marcha de la sucursal” (Ibid., 198).

%7 Vid. J. M. PADILLA, Una fundacion
benéfica cordobesa...,19-28; y AAVV,,
Historia del Monte de Piedad..., 198-
202.

% Vid. J. R. CUADRADO vy J. C.
VILLENA, “Las cajas de ahorros y el
desarrollo regional de Andalucia”, en
Revista de Estudios Regionales, 1
(1978), 87-134.

3% J. M. PADILLA, Una fundacién
benéfica cordobesa..., 29. “Con este
fin, fueron establecidas 30 Agencias en
la provincia de Cérdoba y 43 en la de
Jaén, porque ambas provincias se
encomendaron a esta Caja de Ahorros;
la primera por corresponder a su
campo de acciény la segunda porrazén
de la legislacién de linderos, para que
no quedase al margen de los
beneficios que reportaba la creacion
de los préstamos agricolas, ya que la
provincia de Jaén carecia de Caja de
Ahorros propia” (Ibid.).

40 1bid., 30.

41 |bid., 31-34. Vid. AA. V., Historia del
Monte de Piedad..., 353-375.

42 Cfr. AA. VWV, Historia del Monte de
Piedad..., 373-375.

4 Vid. S. ROS HOMBRAVELLA, Las
Cajas Generales de Ahorros en la
economia espafiola (1941-1966)...

4 J. M. PADILLA, Una fundacién
benéfica cordobesa...,35.

4 AA. VV., Historia del Monte de
Piedad..., 375.

4 “Fecha memorable para este Monte
de Piedad del Sefior Medina y Caja de
Ahorros de Coérdoba fue el dia 2 de
mayo de 1954, en que, presentes las
autoridades de Cérdobay su provincia,
las representaciones del Ministerio de
Trabajo, Confederacion Andaluza de
Cajas de Ahorros y directores de
diversas cajas de ahorros de Espania,
venidos a Cdrdoba con motivo de la
consagracion episcopal de nuestro
director (...), don Félix Romero
Mengibar, nombrado obispo de Jaén,
una vez consagrado obispo bendijo y
coloco la primera piedra de la obra
benéfica propia de esta institucion,
bajo el titulo ‘Sanatorio Quirurgico
Infantil del Santo Angel’. Su
emplazamiento (...), asi como su bella
linea y su dotacién ultramoderna, lo
hacen, sin duda alguna, modelo de
obras benéficas a favor de la nifiez” (J.
M. PADILLA, Una fundacion benéfica
cordobesa..., 34).

47 Para un estudio mas pormenorizado
sobre todas las transformaciones del
MPCAC en este periodo remitimos a

AA. WV, Historia del Monte de Piedad...,
387-407; y J. M. PADILLA, Una
fundacion benéfica cordobesa..., 35-
41.

48 AA. VV., Historia del Monte de
Piedad..., 409.

4 |bid., 414-416.

50 1bid., 416. Vid. A. ARJONA CASTRO,
“La proyeccion nacional de la Obra
cultural de CajaSur”, en BRAC, 117
(1989), 59.

51 Miguel Castillejo venia de asumir la
direccién de la Obra Cultural del Monte
de Piedad y Caja de Ahorros, por lo que
conocia muy bien la importancia de
este cometido y el bien inmenso que
podia reportar a la sociedad
cordobesa, primero, y por extension a
la andaluza.

52 La globalizacién no es buena ni
mala. Seréa lo que la gente quiere que
sea. La globalizacién es un signo de
nuestro tiempo en que hay que
descubrir y potenciar los aspectos
positivos y cortar de raiz los peligros
gue entrafia. Desde los principios de
la Doctrina Social de la Iglesia que,
junto con el Evangelio, constituyen la
‘Carta Magna’ que inspira los criterios
de actuacion de Miguel Castillejo como
presidente de CajaSur, los elementos
irrenunciables para dar un rostro
humano a la globalizacién serian: a) la
globalizacién de los derechos
humanos, del valor inalienable de la
persona humana, fuente de todos los
derechos humanos y de todo orden
social, por eso, el ser humano siempre
es un fin, nunca un medio, un producto
comercial; b) La solidaridad, entendida
como opcidén preferencial por los
pobres, porque las personas mas
indefensas de la sociedad necesitan
mas el apoyo y cuidado de los demas;
c) La subsidiariedad, en cuanto respeto
de la propia idiosincrasia y cultura de
la persona y de los pueblos y d) la
globalizacidn de la solidaridad (Cfr. B.
R. MANZANARES, “Globalizacion si,
pero para todos”, en Alfa y Omega, 5-
VI1-2001, 3-5).

53 1bid., 4-5.

M. MUNOZ ROJO, “Miguel Castillejo,
sacerdote y presidente de CajaSur.
Banquero por la gracia de Dios”, en
Sierra Albarrana, 27 (1993), 10-11.

% Miguel Castillejo gana por oposicion
la canonjia de penitenciario de la
Catedral de Coérdoba en 1973,
pasando automaticamente a ser
miembro de pleno derecho del
Patronato del Monte de Piedad, en
representacion de la entidad
fundadora, el Cabildo eclesiastico de
Cérdoba, asumiendo ese mismo afio
la presidencia de la Obra Cultural del
Monte de Piedad, a la que imprime,
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como excelente mecenas, un ritmo
hasta entonces inusitado. El 31 de
enero de 1976 es nombrado
presidente de la Junta de Gobierno del
Monte de Piedad y Caja de Ahorros de
Cérdoba, y el 30 de marzo del siguiente
afo, presidente del Consejo de
Administracion, impulsando desde
esa atalayala progresiva modernizacion
y actualizacién de la entidad, tanto en
lofinanciero como enlo social y cultural.
5% AA. W., Historia del Monte de
Piedad..., 476. La preocupacion de
Miguel Castillejo por la realidad
econdmica e industrial de Andalucia
estd ampliamente resefiada por la
prensa. Como botén de muestra
citamos los siguientes articulos:
REDACCION, “100 personajes que
mueven los hijos de la economia
andaluza. Los mas influyentes”, en
Andalucia Econémica, 40 (1993), 34;
J. J. MORAL, “CajaSur pone 6.000
millones a disposicién de la Diputacion
para financiacién de los
ayuntamientos”, en Cérdoba, 19-VI-
1997, 12; A. RODRIGUEZ, “CajaSur
retne a unos 200 empresarios en la
presentacion de la Sociedad Euro-
Sofac”, en Cérdoba, 15-X1-1997, 12; C.
AUMENTE, “CajaSur ofrece
asesoramiento y apoyo financiero para
el desarrollo rural de Cérdoba”, en
Cérdoba, 11-XI-1997, 14; J. A.
FERNANDEZ, “Agroenergética
Andaluza pondra en marcha nuevas
centrales eléctricas a partir del
alperujo”, en Cérdoba, 3-1-1998, 10;

REDACCION, “CajaSur y Vimcorsa
firman un acuerdo para la financiacion
de viviendas y locales”, en Co6rdoba,
25-1-1998, 10; L. F. GARRIDO, “Quince
cordobeses figuran entre los cien
andaluces mas influyentes”, en
Cérdoba, 17-11-1998, 34; C. AUMENTE,
“CajaSur financiara con 15.000
millones de pesetas el parque
tematico de joyeria de Cdrdoba”, en
Coérdoba, 3-111-1998, 5; REDACCION,
“CajaSur, con el Parque Tematico”, en
Cordoba, 5-11-1998, 8; A. RODRIGUEZ,
“CajaSur amplia su linea de crédito a
los empresarios hasta 15.000
millones de pesetas”, enCdérdoba, 17-
111-1988, 6; P. LARA, “CajaSur financiara
a las empresas cooperativas hasta el
90% de las subvenciones de la Junta”,
en Cérdoba, 6-V-1998, 7; F. EXPOSITO,
“Miguel Castillejo dice que la reforma
de Fischler empobrece el olivary es un
ataque a Andalucia”, en Cordoba, 10-
V-1998, 8; REDACCION, “CajaSury los
auténomos firman un convenio de
colaboracion financiera”, en Cérdoba,
16-VI-1998, 29.

57 Cfr. M. CASTILLEJO, Doctrina
Social..., 272-273. Vid. R. LOPEZ
PINTOR, “Analisis sociolégico del
empresario andaluz”, en AA. VV.,
Dimension social de la empresa..,
105-117; F. MOCHON MORCILLO,
“Capital y trabajo en el marco
empresarial a la luz de la Doctrina
Social. Especial referencia al caso
andaluz”, en AA. VV., Dimensioén social
de la empresa..., 85-103; A.

VILLAFRANCA QUINTO, “Una vision
desde el ‘Sur’, sobre el papel de la
empresa”, en AA. VV.,Dimensién social
de la empresa..., 201-208; J. BERBEL
VECINO, “El empresario andaluz y el
mercado Unico europeo”, en AA. VV.,
Dimensioén social de la empresa...,
321-322.

58 M. CASTILLEJO, Doctrina Social...,
273.

59 |bid., 274.

6 |bid.. Para ampliar mas el tema,
remitimos a A. L. TOLEDANO IBARRA,
“Ecologia, éticay empresa”, en AA. VV.,
Dimensién social de la empresa...,
161-163; J. BERBEL VECINO, “La ética,
la empresay el desarrollo”, en AA. VV.,
Dimensidn social de la empresa...,
323-329; JUAN PABLO II, Enciclica
Centesimus annus, nn. 37-40, apud.M.
Castillejo, Comentarios a las Enciclicas
Sociales de Juan Pablo Il..., 239-242.
61 Cfr. M. CASTILLEJO, Doctrina
Social..., 275.

62 Cfr. JUAN PABLO II, Enciclica
Sollicitudo rei socialis, nn. 27-34, en M.
Castillejo, Comentarios a las Enciclicas
Sociales..., 160-170.

6 M. MUNOZ ROJO, “Miguel Castillejo,
sacerdote y presidente de CajaSur.
Banquero por la gracia de Dios”, en
Sierra Albarrana, 27 (1993), 11.

64 Cfr. M. CASTILLEJO, Doctrina
Social..., 276-277.

8 CV Il, Constitucién Gaudium et spes,
n. 60..., 258-259.
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EL TRATANTE O CORREDOR DE GANADO EN
POZOBLANCO
(APUNTES ETNOGRAFICOS)

Manuel Moreno Valero

La comarca de Los Pedroches ha sido, y es en la
actualidad, ganadera. Sus tierras, poco propicias para la
sembradura, son mas rentables en pastos para el ganado,
por esta razon han proliferado las personas dedicadas a
comprar ganado. La cabafia se compone fundamentalmente
de ganado de cerda, ovino y vacuno, aunque en tiempos
pasados también tuvo importancia el caprino. Pozoblanco,
enclavado en el corazon de la comarca y eje promotor de
su vida econémica, ha marcado las pautas en muchos
comportamientos, sobre todo en darle preponderancia a
las dehesas.

Entre nosotros, siempre han proliferado las
personas que han llegado hasta nosotros para adquirir su
famosa cabafia, y por esta razén siempre han existido
personajes que de manera permanente vivian en nuestra
localidad y cuyo cometido ha sido estar atentos para
adquirir el ganado que se ofertaba. Todas las grandes firmas
de entrantes en plazas renombradas del territorio nacional
tenian en Pozoblanco su representante.

En el Catastro de Ensenada aparece, en la 32
pregunta, que habia unas personas, en concreto D.
Bartolomé Plazuelo, Andrés Peralbo, Miguel Mufioz
Cabrera, Bartolomé Bravo, Blas Herrero y Juan Padilla,
gue trataban por su propia mano en comprar y vender
machos de cabrio.

Otro en comprar y vender y traficar en carneros,
pero no eran fijos, sino que segun tenian caudal.

Otro en comprar y vender cerdos. Diversos compran
y veden vino y aceite, y algunos forasteros.

Tres ejemplares de cochinos de cria
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Otras personas relacionadas con este menester
eran fabricantes y vendedores de pafios y bayetas, unos
por piezas enteras y otros por medias piezas.

Nos declara la existencia de una teneria propiedad
de Juan Rodriguez, y de tres tintes de lana.

Naturalmente, para dar cobijo a las personas que
venian desde fuera, existian dos mesoneros.

Queremos dar unas pinceladas etnograficas sobre
este oficio o personaje inquieto y desasosegado, buscador
de propietarios de ganado a la hora de venderlo, con un
olfato especial para moverse y conocer el momento
oportuno de sus adquisiciones

1. NOMBRE

Se les ha bautizado con diversos nombres, que
originariamente no siempre significan lo mismo, aunque
todos ellos convergen sobre el trato de ganado: tratante
de ganado, comisionista, compra-ventista, merchante,
corredor o mediador de ganado.

«Comisionista»: Intermediario entre el ganadero y
el tratante que interviene entre ambos para llevar a cabo la
operacion de compra-venta.

Trabaja a comision, de ahi proviene su nombre.
Normalmente era el 1% de cada parte: comprador y
vendedor.

«Tratante»: Se dedica a comprar y vender ganado
exponiendo en cada operacion el riesgo que conlleva de
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beneficios o pérdidas. Trabaja solamente sobre una
especie de ganado, siempre sobre el que tenia mas
amplios conocimientos: vacuno, lanar, equino o cerda.

«Entrador»: La persona gue recibe el ganado y lo
vende al carnicero.

2. COMETIDO Y CUALIDADES

El tratante surge necesariamente del modo de vivir
nuestras gentes. El ganadero estaba toda la jornada, dia
y noche, pendiente de su ganado, de que no le faltara el
alimento, el agua, y no tenia ocasion para estar al dia de
c6mo andaban los precios. Pasaba la jornada en el campo,
alejado de las fuentes de informacion de precios, y por
tanto se encontraba a la hora de vender su producto con
el problema de no saber cual era el precio en ese momento.

De ahi surgié la necesidad de alguien que pudiera
decir al ganadero a cuanto podia vender su producto en
aquel preciso momento. Esto lo solucionaba el tratante
de ganado.

Por eso, cuando alguien queria vender informaba al
tratante de la oferta que tenia y cotejaba los precios base
y de ahi ya comenzaba a plantearse en serio la
conveniencia de ir hacia adelante o detenerse en busca
de ocasion mas propicia.

El tratante transcurria dias enteros montado a
caballo, viendo ganado en las distintas fincas, donde
previamente le habian ofertado para verlo, con sus propios
0jos, el tipo y condiciones en que se encontraba el ganado.

Después utilizaron motocicletas, que les facilitaban
estas visitas, hasta llegar al coche todoterreno que tienen
en la actualidad.

El papel que ha representado dentro de la estructura
econdmica de la zona ha sido importante, siendo
intermediario entre la persona que criadora de ganado y la
persona compradora del mismo.

A veces ha sido una persona independiente
arriesgando él mismo en la compra y venta, mientras otras
veces ha obrado como representante de una firma
comercial de entrante de ganado en los mataderos de
plazas importantes.

Este cometido exigia en algunos momentos estar
al tanto de la ley en lo que concierne al fisco y a la seguridad
social. En el anterior régimen politico de sindicalismo
vertical, estaba enclavado dentro de las Actividades
Diversas.

El buen corredor debia ante todo estar al corriente
y bien informado de la clase y cantidad de ganado existente
en el término en que él se desenvuelve. Era su materia
prima y esta informacion podia facilitarle el acceso de
quien tuviera necesidad de comprar. Por otro lado tenia
siempre un nuamero amplio de amigos ganaderos que

anualmente reponian su cabafia, que vendian y
compraban. Los conocimientos amplios y detallados de
donde se encontraban piaras de ganado de una y otra
clase era algo que daba prestigio y facilidad para acercarse
a ély proponerle una accién de envergadura, pues el oficio
prioritario del corredor era poner en contacto a la persona
deseosa de vender con la persona deseosa de comprar y
mediar entre ellos para llevar a cabo la operacion.

3. COMO SE APRENDIA EL OFICIO

Todos los oficios se aprendian a través del contacto
personal con los maestros del oficio, y el corredor no era
una excepcion. Al amparo casi siempre de la experiencia
de padre, iba aprendiendo a sortear las dificultades y
asumir los conocimientos necesarios para su desempefio.
Viendo actuar a los ya veteranos en el oficio aprendia los
trucos, conocia a los criadores de ganado.

Se requeria unas cualidades de trato afable, facilidad
de palabra, lo que determina unas buenas relaciones
publicas.

Este trato y experiencia iba ensefiando los secretos
del ganado, sus razas, cualidades de cada una de ellas,
alimentacion, rendimiento en canal, pues no todas las razas
tienen el mismo rendimiento una vez sacrificadas.

El mercado oscila mucho y no es ajeno a ello la
climatologia que facilita en el campo los pastos naturales
a su tiempo o no, en abundancia o precariedad. Si no hay
pastos naturales, los animales tienen que alimentarse con
piensos afadidos que encarecen la crianza, y entonces
no todos los ganaderos tienen el respaldo econdémico para
sostener durante tiempo su ganado y hay quienes lo echan
rapidamente fuera para evitar que les sea mas costoso.

De ahi que el buen corredor debe poseer un cierto
olfato para percibir estos detalles importantes para la
economia. Es muy cualificado todo aquello que hace
referencia a la formalidad y seriedad de los compromisos
contraidos. Siempre se ha destacado entre ellos lo que
se llama seriedad o formalidad a la hora de hablar las
cosas y cumplirlas, y no dar marcha atras.

4. DESTINOS SEGUN ESPECIE

Los tratantes de ganado hacian su vida a caballo
entre la localidad y el campo, visitando el ganado. Cada
uno tenia sus lugares de encuentro, incluso sus horas y
eran conocidos por todos lo interesados de la localidad e
incluso comarca.

El ganado de Los Pedroches se ha derivado a tres
importantes plazas: Madrid, Barcelona y Valencia.

El ganado vacuno toma direcciéon a Madrid,
Barcelona, Valencia y Sevilla. A Cérdoba solian llevarse
los toros, erales y vacas.

Los corderos, a Madrid, Barcelona y Valencia.
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El cerdo ibérico, principal animal que aprovecha la bellota.

Los cerdos han sido comercializados en Guijuelo
(Salamanca), Segovia y Jabugo (Huelva). En la actualidad
ya se queda todo el ganado de cerda y practicamente
también el de vacuno y corderos, puesto que existen
mataderos importantes dentro de la comarca, y
principalmente la Cooperativa Ganadera de Los Pedroches
(COVAP), y dlltimamente se ha conseguido la
denominacién de origen del «Jamén de los Pedroches».

En cada una de estas plazas existia un entrante, o
persona que recogia el ganado donde iba a ser sacrificado.
Normalmente el corredor local trabajaba para el entrante
y de él recibia con la frecuencia necesaria las 6rdenes de
compra y los precios del mercado.

5. LUGAR DEL TRATO

El epicentro era el bar, antiguamente la taberna, el
casino, y alguna vez en casas particulares. Alli se buscaba
al amigo y comprador de siempre al rayar el alba, tomando
unas copitas de aguardiente, pues los ganaderos
madrugan mucho para soltar el ganado a los pastos.
Lugares frecuentados en Pozoblanco eran Eulalio Bejarano
y Pedro José, ambos en el centro de la poblacién, mientras
en Villanueva de Cérdoba era el Casino, igualmente situado
en el corazén de la ciudad.

Alli estaban los que pretendian vender y los que
deseaban comprar, y en medio €l tratante. Ofrecia la mercancia:
numero de cabezas y peso aproximado de media que podian
tener. Este dato del peso podia alterar mucho el precio.

Arte, Arqueologia e Historia
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Sillegaban a un acuerdo se pasaba a ver el ganado,
por lo que habia que desplazarse al campo y alli, sobre el
terreno, y teniendo ante la vista el objeto del trato, a veces
se rectificaba lo convenido si no habia sido fielmente
descrito.

Si todo iba tal y como se habia dicho y convenido,
se aceptaba la sefial, cantidad de dinero que se adelantaba
como formalizacién y compromiso del trato, y se fijaba el
dia del peso.

Si durante el tiempo transcurrido desde la fecha de
la venta y la del peso habian subido o bajado los precios
en el mercado, el trato no se alteraba y se respetaba lo
pactado.

6. PESO DEL GANADO

El peso del ganado se realizaba a primerisima hora
de la mafiana por razon de que los vientres no estuvieran
llenos y ganar asi en peso. El pesador portaba la romana
al hombro y existia cierta callada rivalidad entre los
afamados ganaderos para ver qué borregos, becerros o
cochinos conseguian mejores pesos, que era un titulo de
gloria personal.

El ganado vacuno se hacia aforando el peso a ojo,
es decir, personas avezadas en este cometido, ganaderos
por regla general, y que variaba escasamente del peso
real. Posteriormente vinieron las basculas en las mismas
fincas o en la localidad. Finalmente con los mismos
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camiones adaptados para el transporte de ganado con
sus jaulas y ascensor incluido para varios pisos. Se
embarcaban en la finca y se pesaban en el pueblo en
basculas de gran tonelaje mucho mas cémodas e
higiénicas. En defensa de los animales, se han dado leyes
relativas al transporte para no hacer sufrir a las reses.

El ganado vacuno se compraba por cabeza, y tenia
un precio distinto segln fuera toro, vaca, eral, afiojo o
ternera que determinaba la calidad de la carne y por tanto
el precio distinto.

Con los adelantos de los estudios genéticos se
cruzaron distintas razas, y la aut6ctona de nuestra
comarca, llamada retinta, para mayor produccion de carne
se cruzo con el charolés y limusina.

El ganado ovino o lanar se pesaba con romana y
por libras (460 gramos) en la misma finca. Cuando aun no
existian establos podia suceder que el dia sefialado para
el peso hubiera llovido, y en ese caso la lluvia empapaba
la lana de los corderos y le daba mayor peso, por lo que
se suspendia el peso para no perjudicar al comprador.
También el ovino merino se cruzé con otras razas para
obtener mas libras en menor tiempo.

Con los cerdos ocurria cosa parecida; el peso se
hacia con romana mediante arrobas (11.50 kg).Mientras
se pesaban se marcaban con un hierro al fuego.

El ganado vacuno de leche, caballar, mular y asnal
siempre ha gozado de mas chalaneria, y ha sido habitual
qgue dichos tratos se hagan durante varias jornadas,
sentandose en el bar, con muchas copas de por medio.

7. FORMALIDADES Y RITOS

El lugar preferido para el trato eran las tabernas,
bares y siempre junto al mostrador o alrededor de un
velador con unas copas encima. El alcohol calentaba los
animos y se volvian todos muy parlanchines.

El trato se cerraba, tras un forcejeo por ambas
partes, hasta ponerse de acuerdo, en el niumero de
cabezas, precio, forma de pago, tiempo de recogida.

Todo culminaba cuando el tratante cogia una mano
del comprador y otra del vendedor y las unia entre las
suyas y preguntaba «¢ Trato hecho?». Cuando respondian
«si», todo habia finalizado, y en aquel momento se daba
la sefial convenida. Era costumbre entregar el 10 o 20%
del valor de la operacion. Las més de las veces no hacia
falta ni dar sefal, bastaba la palabra, pero, si era de mayor
cuantia, se formalizaba a veces un contrato escrito y aquello
se cumplia como si estuviera firmado ante notario.

Se tomaba el alboroque, unas copas o un café y
nada mas, por cuenta del comprador.

Si por cualquier circunstancia se rompia el trato ya
formalizado, esa cantidad la perdia el comprador, y si se rompia
por parte del vendedor, éste doblaba la cantidad recibida.

8. TRASLADO DEL GANADO

El dia sefialado, el ganado comprado se encerraba
en corrales proximos al pueblo. Venian de las distintas
fincas, andando, a dichos corrales, y una vez alli reunidos
se llevaba a embarcar.

A Cordoba se llevaba andando y empleaban dos
dias haciendo descanso en Villaharta.

Cada corredor de ganado tenia a su disposicién un
grupo de hombres practicos en la conduccién de ganado
y que se llamaban acarreadores, que eran los que traian
desde su finca el ganado a pie. En tiempos pretéritos eran
llevados asi hasta el mercado, donde se entraban. Mas
tarde, y con la instalacion del ferrocarril, embarcaba el
ganado en la estacion de Los Pedroches; posteriormente,
y cuando se instalo el ferrocarril de via estrecha de la
Compaiiia Minera Metallrgica de Pefiarroya-Puertollano,
ya hubo varios puntos desde donde embarcar el ganado:
Pozoblanco y Villanueva de Cérdoba.

Los gastos ocasionados en estos trayectos siempre
eran a cuenta y a cargo del tratante comprador: facturacién,
bajas ocasionadas, etc.

Estos largos trayectos hacia las grandes ciudades
eran un verdadero calvario pues los trenes de carbén
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tardaban a Madrid dos dias, a Valencia tres y a Barcelona
hasta cinco.

Eran trenes de mercancias, los vagones en estado
lamentable, con los pisos rotos, sin ventanas, puertas
descolgadas, y todos estos desperfectos los tenian que
reparar por su cuenta.

Habia que solicitar los vagones con algunos dias
de antelacion y aportando una fianza de 50 pesetas por
unidad, que luego se dejaba al Jefe de estacion por el
servicio prestado.

Cuando llegaba el ganado a Puertollano, de nuevo
habia que pedir vagones, pues la compafiia ferroviaria era
de distinto titular o empresa. Si estaban disponibles,
cuando llegaba el tren de via estrecha se hacia el trasbordo
para llegar a destino con la mayor celeridad posible.

En las operaciones del trasbordo ayudaban unos
hombres que se dedicaban a este menester de pasar ganado
de unos vagones a otros, de via estrecha a los de la RENFE,
y sus honorarios también corrian a cargo del tratante.

Una vez hecho el traslado, se procedia a la
facturacion desde Puertollano al lugar de destino, y a
continuacion iba en busca del Jefe de circulacion para
gue enganchara los vagones al tren que mas pronto los
hiciera llegar al destino, y esto siempre lo hacian dando
propinas para obtener su colaboracién.

Durante el recorrido se aprovechaba la parada en
las estaciones para meterse en los vagones y dar una
vuelta al ganado, porque muchas reses se caian o
tumbaban por el exceso de calor, cansancio y agotamiento
gue los animales sufrian en tantos dias de embarque.
Muchas veces usaron botellas de vino para reanimar a los
animales. Las bajas producidas eran a costa del tratante.
A veces arrancaba el tren y hacia grandes trayectos
revuelto con los mismos animales. Como se usaban trenes
de mercancias, el mayor trayecto se hacia de noche.

Cuando llegaban al lugar de destino se procedia a
desembarcar y llevarlo a los corrales del matadero, pues
tan sélo el matadero de Madrid tenia ramal ferroviario que
llegaba hasta sus instalaciones. En Barcelona y Valencia

habia que llevarlo por las mismas calles de la ciudad.

Una vez el ganado en los corrales de los mataderos,
se dejaba descansar al menos tres dias antes de sacrificarlos
para que se recuperaran y se les pasaran las fiebres.

Cuando llegé el automovil y en concreto el camion,
se facilitdé mucho el traslado. Si la finca era de grandes
proporciones, se construia en ella un embarcadero donde
se introducia el ganado, y por medio de compartimentos
se cargaba directamente en los camiones, que llevaban
sus respiraderos y sus pisos correspondientes para que
los animales no viajaran unos encima de otros.

En Pozoblanco siempre han existido empresas
especializadas en este tipo de transporte, entre las que
cabe distinguir Eulalio Castro y Mufioz Rodriguez. Sus
camiones de gran tonelaje y muy bien preparados para
este tipo de trabajo.

La legislacion sobre la higiene de estos traslados
es muy exigente y obliga a acreditar la limpieza y
desinfeccion de vehiculos que transportan ganado, antes
de realizar la carga y después de la descarga. Existen
pocos centros de desinfeccion y limpieza homologados
por el M.A.P.A., a pesar de que la Ley 8/2003 establece
fuertes sanciones para quien no acredite la desinfeccion
del vehiculo del transporte.

Los mataderos deben tener instalaciones para la
limpieza y desinfeccion de los animales y acreditar estos
trabajos con un documento expedido por la empresa de
limpieza.

9. DIFERENCIAS EN LOS MATADEROS

En Madrid el ganado se vendia en canal, o sea ya
matado, y de ahi que las canales que no se vendian se
introdujeran en las camaras frigorificas para sacarlas a la
venta al dia siguiente. Cada dia que transcurria, las canales
perdian peso y por tanto también precio, debido al secado
de las carnes y la pérdida de color.

Sin embargo, en Barcelona, Valencia y Alicante el
ganado se vendia en vivo en las cuadras y se sacrificaba
los dias indicados por el comprador.
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A finales de la década de los cuarenta, debido a la
escasez y los llamados afios del hambre, existia méas
oferta que demanda, y a veces los animales pasaban hasta
treinta dias de espera hasta sacrificarlos, con las sensibles
pérdidas. Por eso en aquellos tiempos incluso hubo quien
arrendo rastrojeras en las cercanias de Madrid y sacaba
el ganado a pastar, porque era una manera de subsanar
las pérdidas.

Cuando se finalizaba de sacrificar toda la expedicion,
el entrador entregaba la correspondiente factura detallada
de pesos, precios, bajas, gastos de mantenimiento, su
comision, etc.

10. UNA ETNIA RELACIONADA CON EL OFICIO

En todos los pueblos de la comarca de Los
Pedroches existe una pequefia poblacion gitana. Desde
siglos atras, estan registradas en sus padrones y nunca
hemos tenido noticia de que se haya quebrantado la
convivencia de ellos con sus vecinos.

Al menos en esta zona, la figura del gitano esta
siempre ligada al trato de bestias: equino, mular o asnal.
Ha sido siempre éste un terreno en que se han desenvuelto
muy bien, con mucha practica y conocimiento.

En las ferias de ganado que existieron en Hinojosa
del Duque y Pozoblanco la figura de las familias gitanas
rodeadas de churumbeles, con la cara llena de churretes y
MOCOos en las narices, montados en bestias junto a jergones
llenos de paja, era una estampa repetida cada afio.*

Con la discriminacién que ha caracterizado a la
sociedad espafiola, las madres aconsejaban a los nifios
no salir a la calle durante esos dias, e infundian miedo a
esta etnia, atribuyéndole falsamente un comportamiento
nefasto contra la propiedad.

11. ARREGLAR LAS BESTIAS

Los gitanos han gozado fama de adecentar las
bestias para el trato de modo que aparecieran mas valiosas
de lo que realmente eran. Se daba arte esquilandolas, las
atalajaban para hacer invisibles sus defectos, y sobre todo
las vendian donde no eran conocidas. Se decia que eran
capaces de cambiar la dentadura a sus bestias.

Habia muchas yeguas de vientre y las mejores las
usaban los ganaderos para criar potros y tener su propia
yeguada. Los potros que no reunian cualidades se
destinaban a muletos, y habia épocas que valieron mucho,
aunque hoy solo valen los que tienen buena casta,
morfologia y condiciones de monta.

Sin embargo no pretendemos decir que el trato con
bestias estuviera reservado a los gitanos y vetado a los
payos, sino que siempre han existido personas muy
cualificadas y famosas en el trato de este tipo de ganado.
En Pozoblanco hay que recordar a los Bernias y los
Molinas.Estos llevaban todas las tardes el ganado que

tenian a la venta, a darle agua en las cajas de la calle Real
cuando existia el Chumbo, y, mas reciente, cuando vivian
en la calle Travesia Alfareros los llevaban al Chorrito. Estos
paseos les servian al mismo tiempo como de exposicion
del material que tenian disponible para la venta.

Hoy las bestias de tiro y de carga casi no se usan;
las han anulado las maquinas agricolas; sin embargo las
de silla o de lujo tienen una cotizacién muy alta.?

12. LA PARTE LEGAL

Una vez finalizado el trato, quedaba la parte que
correspondia al veterinario, y si habia que trasladar el
ganado previamente tenia que llevar su guia de circulacién.
La guia para el ganado era como su documento nacional
de identidad pero también servia para saber sus
circunstancias sanitarias y que aquellas cabezas no eran
producto de un latrocinio, como tan frecuentes eran en
siglos pasados. Segun la ley, era el veterinario local quien
expedia estas certificaciones, y si en el transcurso del
traslado era requerido por los agentes de la autoridad,
bastaba presentar la guia donde a parecian estos datos y
el niamero de cabezas y clase de ganado que se
transportaba, duefio y lugar de procedencia y de destino.

13. EL GANADO NO AGOTABA SU AMBITO

Si es verdad que principalmente el tratante o
corredor se ha aplicado al ganado, también se ha dedicado
a venta de viviendas y sobre todo de fincas.

No era tan habitual y frecuente el movimiento de
fincas de una mano a otra como el ganado que tenia su
ciclo anual: se producia, se criaba o engordaba y se
deshacian de él cuando obtenia el peso apropiado.

Cuando se trataba de la venta de una finca, si exigia
la ley hacerlo ante notario y pasarlo por el Registro de la
Propiedad.

Otro aspecto era no ya la venta de las fincas, sino
el arrendamiento de las mismas, y entonces si que podia
hacerse al margen y en exclusiva competencia de los
corredores y unos testigos.

Traemos aqui el ejemplo de una finca emblematica
de la comarca y quizd de las de mayor extension que
existieron desde que se implanté el Registro de la
Propiedad; nos estamos refiriendo a «La Canaleja», en la
dehesa de la Concordia, situada en Sierra Morena:

«En la villa de Pozoblanco, a veinte y nueve de
septiembre de mil novecientos once, y ante los testigos
que al final se expresaran se reunieron para celebrar un
contrato de arrendamiento: De una parte, D. Andrés Peralbo
Cafiuelo, soltero, abogado, mayor de edad y provisto de
su correspondiente cédula personal: Y de otra, D. Florencio
Moreno y su hermano D. Aurelio. vecinos de esta, casados,
con sus respectivas cédulas, por las que acreditan ser
mayores de edad, y con la capacidad necesaria para
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realizar este contrato...»

Después de exponer las distintas clausulas del

contrato, finaliza éste:

«Ambas partes contratantes, lo aceptan asi, con

! Durante esos dias se recomendaba
no dejar las puertas abiertas, por
miedo a los robos, signos hoy no tan
latentes, que expresaban una antigua
y contenida xenofobia contra la raza
gitana. Sin embargo, en nuestros
pueblos han convivido familias gitanas
muy queridas, en Pozoblanco, los

Arte, Arqueologia e Historia

todos sus efectos y consecuencias, y quieren tenga la
misma fuerza y valor que si fuera Escritura Publica,

obligandose a su mas exacto cumplimiento, en prueba de

lo cual lo firman ante los testigos D. José Caballero Cabrera,
D. Segundo Delgado Cabrera y D. Pedro Garcia Caballero,

NOTAS

Salguero.

2 Actualmente existen en Pozoblanco
varios hierros dedicados a la cria
caballar y son notables los premios
conseguidos en muchas ferias de
Andaluciay la que organizan cada afio

con motivo de la Feriay Fiestas de Ntra.

Sra. de las Mercedes. Esto, segun

en Pozoblanco, y en la fecha al principio indicada»®.

puede comprobarse en los archivos
municipales, viene desde siglos atras
y por alguna razén hemos tenido
siempre una parada de la remonta
caballar del Ejército Espafiol en
Pozoblanco.

8 Cfr. Moreno Valero Manuel: Olivar de los
Pedroches.Tradiciones y Folklore. p.187.
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HUELLAS EN EL LENGUAJE!

Agustin Gomez Pérez

«Blanquita como la nieve...
iQué lastima de gachi
gue otro gacho se la lleve!»

El campesino morisco, ese campesino del que dice
el refrdn «Una huerta es un tesoro si el hortelano es un
moro»; 0 aquel otro, «Quien tiene moro tiene oro», tenia
un lenguaje que aparece ahora transmitido al gitano. Para
los campesinos, o al menos para los campifieses de los
que formo parte, «gachi» era algo asi como mujer de clase.
En mi barrio del «Juego Pelotas» no habia ningin gitano,
y todos los chiquillos y hombres llamdbamos «gachises»
(los andaluces tenemos que poner en plural las palabras
para que aparezcan sus Ultimas consonantes del singular)
a las mujeres guapas, de calidad; es més, casi perdian el
nombre de las mujeres. Pertenecian a una clase social
gue lucia arreglada los domingos por «La Corredera». Asi
es que los vecinos teniamos asimilado que «gachd» y su
femenino «gachi» no eran palabras relacionadas con el
mundo gitano y payo, sino entre barrio periférico y centro
de ciudad; si acaso, entre clases sociales, no raciales.

«Blanquita como la nieve...»

Era el morisco al que gustaba y deseaba a la mujer
de piel fina y blanca, mientras que el gitano exigia a su
mujer integridad de compromiso con su raza y que
presumiera de piel morena.

En mi infancia y juventud primera, los que vivian y
trabajaban en la Sierra de Montilla (tierra dificil para otros
cultivos, pero excelente para los vifiedos) no eran
«serranos», sino «serrefios», en la sinonimia de bastos,
rudos, atrasados, catetos...,que aguantaban los chistes
mas gruesos del resto de los montillanos. Las mujeres
«serrefias», que tenian el derecho y la obligacién de estar
morenas y con la piel endurecida o resquebrajada por el
contacto directo y habitual con la naturaleza, eran en
cambio las més blancas y de piel més fina. Nicolasa, la
vecina solitaria de lo alto de la calle Melgar, esquina con
el «Juego de Pelotas», era limpia como la patena; su
atuendo personal, un dechado de dignidad campesina con
aquellos «delantares»(delantales) de grandes y ostensibles
remiendos, pero de limpieza deslumbrante; tenia varias
sobrinas serrefias que pasaban con ella algunos dias.
Llamaban la atencion por su piel blanca como la leche
gue daba envidia a las vecinas. Y es que, entonces, la
blancura de la piel era una de las cosas que més se

admiraba de la mujer.
«Blanquita como la nieve...»

No habia llegado todavia la moda de tostarse al sol.
Entonces gustaban las mujeres crudas; de ahi que el
cateto del chiste, novato en la playa, se sorprendiera de
la que se estaba tostando al sol como si no estuviera
«buena» cruda. Las serrefias conseguian su blancura
exagerada en un intento de gustar mas a sus hombres.
No se sabia realmente cémo lo conseguian; corrian
leyendas y teorias, aunque la verdad era que se cubrian la
cabeza y la cara como verdaderas musulmanas. El bulka
integrista hubiera sido insuficiente para proteger del sol a
las «serrefias» de mi adolescencia. Antonio Povedano
tiene bien pintadas a las que llama «columnas
sustentantes» de la cultura campifiesa.

Siempre he pensado que «gachd» viene de «gacha»,
de cuyo significado se escoge lo que tiene de blando o
blandengue. «Gachén», y de ahi «agachonado», es una
gran dosis de «gaché», o sea, mas blando todavia. Pero,
asi como «amontillado» es calificacion que no puede llevar
el vino de Montilla porque seria redundancia, sino el vino
de Jerez que adopta caracteristicas del vino de Montilla,
el cante «agachonao» sélo puede hacerlo un gitano, y el
cante «agitanao», sélo un payo. En el lenguaje de
convivencia entre gitanos y moriscos, en la sinonimia de
«gaché», «gachd» o «gachdn», «payo» y otras lindezas,
entra también «castellano». EI mayor orgullo de los gitanos
es engafiar a las «castellanas», como reza la copla de
tangos en la «tierra del ajo»:

«A mi me la venden por metros
y yo la vendo por varas,
me valgo de mi talento
pa engafiar a las castellanas».

También en la tierra del «montilla-moriles» los
gitanos nos han llamado «castellanos», antes de las
nuevas promociones del lenguaje flamenco, sin distinguir
entre «campesinos moriscos» y «campesinos
castellanos». ¢ Como iban ellos a saber de repoblaciones
de Andalucia, de tipo sefiorial desde el siglo XIlIl,y que un
elemento morisco importante quedaba siempre residual?
¢, Qué necesidad tenian ellos de conocer que otro elemento
importante hispano romano quedaba residual en Andalucia
con las dominaciones sucesivas musulmanay castellana?
Pues de eso hablamos.
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En mi pueblo se utiliza mucho la palabra «payo» como
sinénimo de «tonto»; pero no de solemnidad, tampoco de
«payaso», sino de «engreido» o «esaborio» (¢, desaborido?;
algo més, el «esaborio» andaluz es, ademéas de soso,
«malage», mal angel) y, por supuesto, nunca tiene
connotacion racial. ¢ Por qué en flamenco ha de significar
«no gitano»? Se ha dicho que viene de «payés», que
significa «campesino» en Catalufia. Pues bien, creo muy
posible que «payo» en su origen andaluz significa
«campesino castelleno», el de la repoblacion sefiorial
castellana, porque tal vez esté fuera el «engreido» y
«esaborio», naturalmente, visto desde la perspectiva
morisca. En el pueblo de Marchena, donde hubo una
incidencia grande de evangelizacion barroca, hay toda una
cultura local de matetes y moriscos (dos clases de
campesinos), siendo los primeros los que resultaron

beneficiados en el reparto colonizador del sefiorio de
Osuna. En el lenguaje queda la huella de todo lo que pasa
por él. La verdadera ciencia filoldgica y antropoldgica esta
en la interpretacion correcta de esa huella. ¢No habra
guedado en este lenguaje el testimonio mas certero de lo
gue ha pasado con muchas cosas de la pretendida cultura
gitana? ¢ No sera apropiacion gitana de lo que la otra cultura
dominante abandona cuando ésta otra, a su vez, se
promociona a un estrato social superior? jMe cachis en
los mengues, esto es lo que me esta pasando a mi! Se
me han ido cambiando las cosas y a estas alturas veo
que otros llevan mi caballo de cafia y mi serrucho con el
que cortdbamos los cardos borriqueros secos del estio
en la cuneta de la carretera para hacer galerias como de
un bosque impenetrable se tratara.

NOTAS

1 Del libro De Silverio al Flamenglish
(Escuelas del Cante). Servicio de
Publicaciones de la UCO, 2004.
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USOS Y COSTUMBRES POPULARES EN DONA
MENCIA A TRAVES DE LA COPLA DEL CORRO

José Jiménez Urbano

No cabe duda de que una de las manifestaciones
folcloricas més interesantes de Dofia Mencia la llegaron
a constituir los corros. De la riqgueza y variedad de estas
costumbres ya dejé constancia, dentro de mis limitaciones,
en el libro Corros y cantares populares de Dofia Mencia,
publicado en 1.990, en el que asimismo me lamentaba de
su desaparicion, tal vez por no responder a las necesidades
de este tiempo de voragine en que nos ha tocado vivir.
Pero, aunque aquella bonita y sana usanza de jugar al
corro haya desaparecido, nos queda ese enorme caudal
de coplas que le daba vida y que constituye por si solo
una inapreciable fuente de informacion sobre los usos y
costumbres de una época ya pasada, referidos
concretamente al pueblo de Dofia Mencia y aun, de paso,
a otros de la comarca.

No hay que pararse a profundizar mucho en el
contenido de las coplas para que éstas nos hablen, méas
0 menos directamente, de los aspectos mas diversos de
la vida del pueblo y de sus gentes, de sus costumbres y
sentimientos, de su manera de hablar, de su forma de
entender la vida, y casi siempre con una chispa y gracia
particulares.

Asi, podemos obtener noticia de lo que bien
pudiéramos llamar geografia econdmica y humana de la
comarca:

«En Zuheros venden leche,
en Dofia Mencia, vino,

en Alcaudete, orejones,

y en Baena tipos finos.»

Es una referencia clara a los productos mas tipicos
de la tierra desde tiempo inmemorial y en la actualidad.
Pero los mencianos se enorgullecen no solamente de su
buen vino, sino de otras muchas cosas:

«Dofa Mencia bonita,

lo digo porque lo eres,

tienes agua de la Plata,
tienes vinos y mujeres,
tienes mujeres bonitas,

lo digo de corazon,

vivan los hombres mencianos
por lo valientes que son.»

Pues qué bien. Lo malo es que casi nunca faltaba

alguna guasona que afiadiera, «tirando el tildete»:

«que se juntan quince o veinte
para matar un ratén.»

Chis, que nadie se entere. Otro producto tan
importante como el vino es el aceite, que en nuestra zona
era y sigue siendo articulo de primera necesidad. En
tiempos de escasez y penuria hacia sofiar con milagros
imposibles:

«Si el agua de la Plata
fuera de aceite

y la Oreja la Mula

de pan caliente,
estarian los mencianos
mete que mete.»

Curioso y expresivo modismo ese de «mete que
mete». Y una aclaracion para los no mencianos: La Plata
es el venero mas importante del término, y la Oreja (de) la
Mula es ese eminente cerro que preside el paisaje
menciano y, mas concretamente, ese gran pico rocoso
gue tiene forma de eso, de la oreja de una mula.

En cuanto a los tipos humanos se refiere, ya hemos
visto que los de Baena son finos y los mencianos valientes,
pero podemos ampliar nuestro conocimiento:

«Los de Luque son pansuos,
los de Baena triguenios,
los de Dofia Mencia guapos,
los feos los zujerefios.»

Seguro que esta copla no la inventd un zuherefio.
Ni la que sigue tampoco, donde se marcan claramente
las preferencias:

«Mas vale un mencianito
con la boina en la cara
gue catorce zujerefios
vestidos todos de gala.»

Supongo que en Zuheros pensarian lo contrario.
Pero, ¢qué hay de los pueblos? Hoy nos encantan estos
pueblos, blancos, de calles limpias, plazas intimas y
coquetas, y hasta de cuidados jardines, pero, ¢como
eran hace cincuenta o mas afios? La copla no se anda
por las ramas ni con eufemismos:
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Corriendo «EI Corro»

«Luqgue es un corral de cabras,
Zuijerillos de novillos,

Dofia Mencia de borrachos,
jvaya qué tres pueblecillos!»

Ya ha cambiado bastante la cosa, como ha
cambiado también la economia, que, de estar basada
principalmente en el cultivo de la vid, seguida del olivo y
del cereal, ha pasado a depender casi Unicamente del
aceite, amén de algunas pocas industrias. Las coplas no
dejan de hacer referencia a aquellas labores. En
septiembre, el de los largos y sangrantes atardeceres,
comienza el rito de la vendimia:

«El moreno que yo quiero
esta de vendimiador,

y entre racimo y racimo
vendimia mi corazon.»

Recién llegado el invierno, el olivar se convierte en
el principal escenario de trabajo pero también de la vida
sentimental de mocitos y mocitas. El amor, como la pena
negra que canto el poeta, «brota en la tierra de aceitunas,
bajo el rumor de las hojas»:

«Los amores del invierno
son amores de fortuna,

que te quiero, que te adoro,
mientras dura la asituna.»

«Ya se acabd la asituna,
cada uno a su lugar,

y los amores se quedan
en la cruz del olivar.»

En los crudos dias de invierno, la recoleccion de la
aceituna era, y sigue siendo, un trabajo duro,
especialmente para los «cogeores» y «cogeoras»:

«Aire que me lleva el aire,
aire que el aire me lleva,
aire que me ha de llevar
el aire de Villanueva.»

«El aire de Villanueva
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T veras, tU veras, ti veras.

gue es un aire mu friolero,
por eso las asituneras
no pueden hacer el giievo.»

«Hacer el huevo», por si alguno no lo sabe, es un
modismo que significa juntar las yemas de los dedos de
una mano, lo que es practicamente imposible cuando esta
aterida por el frio. Y Villanueva, casi es obvio decirlo, es
una caseria o cortijo, mejor, dos, la Alta y la Baja, entre
Dofia Mencia y Cabra.

Durante la campafia de recoleccion de la aceituna,
o simplemente, durante las «asitunas», las grandes
cuadrillas de aceituneros, compuestas de hombres,
mujeres y casi nifios, hacian vida en los cortijos, en las
llamadas viajas. Y el amor y el desamor siguen su curso:

«Mientras duré la asituna

me quiso un asitunero,

se termind la viaj&:

si te he visto no me acuerdo.»

La «viaja», dependiendo de la cosecha de aceituna,
solia durar tres o cuatro meses. Otra cosa era la de la
siega, que duraba unos cuarenta dias. Aproximadamente
cada quince dias -«la quinsa»- los trabajadores regresaban
al pueblo para efectuar «la muéa» (de «mudada»), que
consistia en cambiarse o mudarse de ropa por otra limpia:

«Mi amante esta en un cortijo
y hasta la quinsa no viene,
iquién sera el aperaor

gue tanto me lo entretiene!»

En cuanto a «la mué», es curioso que esta palabra
-mudada- la recoja el Diccionario como un americanismo,
cuando mas bien creo, dado lo corriente y usada que era
en nuestra tierra, se trata de un andalucismo.

«En Junio la hoz empufio», reza el refrn. Llegado el
verano comienza la siega, y la estacion del ferrocarril se llena
de segadores que marchan a la campifia de «viaja». Su
cabezas rapadas se apretujan en las ventanillas del tren. «jQue
si te pones malo, que te vengas!» es el grito de despedida de
la madre, de la novia... Tal vez se reprime algin reproche:
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«Me dijiste que te ibas,
y yo te dije que adonde,
me dijiste que a segar...
jcomo si fueras un hombre!»

Con la siega, todas las labores de la era: la barcina,
la trilla, el aventar... ya podemos decir que son estampas
para el recuerdo. Por eso ya no tendremos ocasién de oir
a ninguna mocita cantar lo que ésta:

«Mi novio que esta en la era
y con la capa me llama

y yo con el delantal

le digo que no se vaya.

Le digo que no se vaya,

ni tampoco que se esconda
porque hace mucho aire

y se le vuela la gorra.»

Una vez «sacado el agosto», esto es, limpio el
grano, habia que molerlo. En nuestro pueblo, que yo sepa,
no habia ningdn molino harinero, y los més cercanos
estaban en «La Vega», junto al nacimiento del Marbella,
en término de Luque. En tiempos normales el producto de
las hazas -0 «jasas» como por aqui se dice- del ruedo se
llevaba a cualquiera de aquellos molinos, en donde
mediante el pago de la maquila -porcion de grano o harina
gue corresponde al molinero por la molienda- era convertido
en harina. Pero en tiempos de escasez y racionamiento,
como los que sobrevinieron con la guerra civil y la posguerra
y que dieron lugar al estraperlo, habia que acudir a la
picaresca, asi es que los labradores, para escapar a la
requisa, acudian a la vega, no por el «Camino Viejo de
Luque», que era el habitual y mas corto, sino por los
Balachares y Cotillas, aprovechando las horas nocturnas.
De todos aquellos molinos, uno quedo para la historia:

«Malagon tenia un molino
por bajito de Marbella,

ha llegado el cabo Varo

y le ha quitado la piedra.

Y le ha quitado la piedra
y le ha dado dos guantas
pa que no estraperle mas
la jarina de ceba.»

Y es que en aquel tiempo de privaciones algunos
desaprensivos hicieron su agosto con el estraperlo. Pero
qué ironia llamar estraperlistas a aquellas pobres y
valientes mujeres que casi diariamente dejaban casa y
familia y se desplazaban en tren hasta La Linea, hasta
Algeciras..., para intercambiar géneros de la tierra -
garbanzos, lentejas, habichuelas, aceite y otros productos-
por medias de cristal, relojes, cinturones de plexiglas... -
lo nunca visto-, con lo que allegaban unas pesetillas a
sus necesitados hogares luego de pasar mil vicisitudes:

«Toda la noche me tienes
tren arriba y tren abajo

y a las probres estraperlistas
les han quitado los garbanzos.

Les han quitado los garbanzos
y también las lentejillas

y un poco de chocolate

que traian en las cestillas.»

A través de aquel tren circulaba gran parte de la
produccion de aceite de la zona, de tal forma que lleg6 a
llamarse el tren del aceite. Pero a los pueblos de la
campifia, que carecian de estacion de ferrocarril, y cuya
produccidn se limitaba casi exclusivamente al cereal, se
transportaba el aceite, junto con el vino y aguardiente,
todo en pellejos, por medio de carros y carretas. El camino
era largo y pesado -«venga andar, venga andar, y Espejo a
la par», era un dicho de nuestros trajinantes-. El oficio de
carretero, o carrero, fue desapareciendo poco a poco para
dar paso al de transportista. Pero la copla queda:

«La carreta y los bueyes
son de mi padre,

y el carretero es mio
gue no es de nadie.»

Junto con la agricultura, la ganaderia. Los pastores
y cabreros no escaseaban en nuestro pueblo, aunque
parece ser que no tenian muy buena fama, segun sentencia
la copla:

«No te cases con pastores
ni tampoco con cabreros,
que el dinerillo se gastan
en collares y cencerros.»

Yo diria que también en aguardiente, pues se
levantaban al amanecer, ordefiaban las cabras si no lo
habian hecho la noche anterior, y escapaban a la taberna
a matar el gusanillo, pero con tan mala punteria que les
daban las diez o las once de la mafiana con «la chaquetilla
del aguardiente» puesta. Todo un ritual. Luego llevaban el
ganado de careo al campo hasta el anochecer.

Otro oficio, no tan comdn como los anteriores y ya
practicamente desaparecido, pero a mi entender de ingrata
memoria, era el de carbonero. Y digo de ingrata memoria
porque los carboneros, en el ejercicio de su profesion,
dejaron repelada la sierra de encinas, madrofios y
chaparros y de todo lo que sirviera para quemar. Pero ellos
tenian que comer y los demas que guisar y calentarse.

No obstante, gozaban de aceptacion entre el sexo
débil:

«Madre, mi carbonero
no vino anoche,

yo lo estuve esperando
hasta las doce.»

Como también indica esta otra copla, que mas bien
parece un pregon:
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«Madre, mi carbonero
ya esté en la esquina
y viene pregonando
carbén de encina.

Carbén de encina,
carboén de olivo,
nifia bonita

vente conmigo.»

El género se traia al pueblo en sacos y en seras,
especie de espuertas grandes de esparto. He aqui una
graciosa comparacion:

«Se lo dije a una morena
y me contesté que no;
ivalgame Dios lo que vale
una sera de carbon!»

Ese modismo precioso y curioso de «se lo dije»,
es una declaracion de amor en toda regla, y valdria la
pena ocuparse de él. Posiblemente méas adelante nos lo
encontremos de nuevo. Pero ahora estamos con los
oficios. Hemos hablado de carboneros y a mi no deja de
llamarme la atencién que el oficio de piconero no se
mencione ni siquiera se haga alusion a él en nuestro
cancionero local. Yo al menos no he encontrado referencia
alguna al respecto. Otros oficios, como el de hortelano,
tenian sus inconvenientes:

«Todos los hortelanos
son patiabiertos,

por no pisar las matas
de los pimientos.»

El de zapatero provoca la ironia de las mocitas:

«Me gustan los zapateros
por lo valientes que son,
que se juntan ciento veinte
para matar un raton.»

Y los habia hasta un poquito celosos:

«Un zapatero celoso
le decia a su mujer
como te pille con otro
te tiro el tirapiés.»

Si se les compara con otros salen perdiendo:

«Mejor quiero un albafiil
en lo alto de un tejao

gue a un zapatero chafén
con el delantal manchao.»

Eso de «chafon» hay que explicarlo, ya que es
vocablo que no registra el Diccionario. En Dofia Mencia
un «chafén» o «chafona» es una persona descuidada, que
hace mal las cosas: «jAy qué «chafona», qué paella méas
mala ha guisao!». Y «chafond» y «chafoneria», accion
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propia de un «chafén»; chapuza, cosa mal hecha: «Esa
pelicula es una «chafona», «el arreglo de la calle es una
«chafoneria»».

Como oficio especializado, o profesion, podemos
citar el de practicante. Hoy se llaman A.T.S., y no sé
cuantos hay en el pueblo, pero alla por los afios cincuenta
no pasaban de dos. Lo de practicante parece que era dificil
de pronunciar por nuestra gente, que les era mas comodo
decir «platicante». En la copla que sigue se hace un bonito
juego de palabras, no sé si intencionado o no, entre
platicante, platica y platica:

«El primer amor que tenga
ha de ser un platicante,
gue aungque no tenga dinero
platica tenga bastante.»

Uno de los oficios mas comunes entre las mujeres
de clase humilde era sin duda el de lavandera. Al Pilar de
Abajo -la Fuente del Ejido valeriana-, acudian diariamente
mujeres casadas y mozuelas a lavar metidas en el
albercon, al amparo de miradas indiscretas. Pero no tanto:

«En el Pilar de Abajo
te vi lavando,

desde aquel mismo dia
vivo penando.»

Podemos imaginarnos otro escenario: EI Camino
de la Junta y un remanso en el arroyo de la Plata, muy
cerca del puente; la ropa blanquea tendida en la retama y
la gayomba; un gozoso y floreado gorjear de pajarillos
mientras la mafiana se arrebola entre las hojas de los
altos alamos. La sierra al fondo, aroma de mejorana, y el
cantar de una mozuela:

«Que vengo de lavar, de lavar,
gue vengo del rio, del rio,

gue vengo de lavar, de lavar
carifio mio.»

Y la respuesta enamorada del mocito, que no se
hace esperar:

«Paso el rio, paso el puente,
siempre te encuentro lavando,
iqué lastima de carita

que el sol te la esta quemando!»

Un oficio que no abundaba mucho por estos predios
era el de oficinista o escribiente. Habia pocas oficinas y pocos
sitios donde escribir. Despectiva y generalmente eran
conocidos como «chupatintas» y «cagatintas», pero en Dofia
Mencia tenian otro apelativo: el de «artistas» y «artistillas»,
gue les era aplicado principalmente por la gente del campo.
Parece existir una contraposicion entre unos y otros:

«Para los hombres del campo
se crian las buenas mozas,
y para los artistillas
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cuatro gatas cenizosas.»

No obstante, conviene no fiarse demasiado porque
puede haber miras interesadas:

«Mi madre lo quiere artista

y yo lo quiero del campo,
que le apafio la talega

y hasta la noche descanso.»

Entre la gente del campo figuran mayoritariamente
los jornaleros, aquéllos -y aquéllas- que trabajan a jornal.
Trabajo tan respetable como el que mas. Seguramente
que fue un artistilla, poseido de si, el que provocé esta
respuesta tan digna y tan a tiempo:

«Me dijiste jornalera
creyendo que era bajeza,
y me pusiste un ramo

de los pies a la cabeza.»

Y con los jornaleros y los «artistas» dejamos de
ocuparnos de los oficios y pasamos a hacerlo de los
«nombrajos» -esto es, de los apodos 0 motes-, que a mi,
particularmente, me hacen mucha gracia. Yo creo que
nadie deberia sentirse ofendido si se le nombra por el
apodo -salvo que éste sea muy negativo-, pues son mucho
mas significativos que el propio nombre. Ya D. Juan Valera,
hace mas de cien afios, se sirvid de apodos mencianos
para designar a algunos de sus personajes novelescos -
don Juan Fresco, Respeta, Respetilla, el maestro Cencias,
las Civiles, el Cura Pifidn, son apodos mencianos de
entonces-; el propio Valera lo confiesa en su
correspondencia y en la posdata que afiade a su novela
Las ilusiones del doctor Faustino. Asi, en carta que desde
Dofia Mencia escribe, en abril de 1854, a su amigo Serafin
Estébanez Calderon, dice: «Pues es de notar y aun de
admirar la costumbre y genio de estos naturales para
poner apodos; que no lo hay quien no lo tenga; y algunos
puestos muy adecuadamente, con tino y chiste. Dicen
gue esta usanza viene de los moros. Lo que es yo no sé
de dénde venga»; y a continuacion cita y explica algunos
de los apodos mencianos de aquel tiempo. También la
copla del corro nos da testimonio de ello:

«Ay, lerén, lerén, lechuga,
ay, lerén, lerén, cojollos,
la gente de Rompejigos
han partido los Arroyos.

Han partido los Arroyos,
han partido las Jigueras
y la choza le ha tocado
a Luis Alcanzabrevas.»

Que cada cual juzgue. He aqui otra relacion:

«Palillo de retama,
palillo fino,

addnde ira el Gigante
con Quiebrajilos,

con Quiebrajilos
y el de la Marca,
Vicentillo Belaje
y Juan Calabaza.»

Ruego que nadie se ofenda. Hablemos de otra cosa.
Pienso que la copla del corro no sélo es un exponente
claro de poesia, ingenio e imaginacioén, sino también fuente
punto menos que inagotable para el estudio del léxico
local, y de multitud de dichos y frases hechas, propios de
la localidad. Es lastima que aquella costumbre tan bonita
de jugar al corro se perdiera -ya no se inventan coplas-, y
con ello dejara de manar la fuente. Pero la reserva es
abundante, porque son muchas las palabras que usamos
en Dofia Mencia que no recoge el Diccionario de la Lengua,
y muchas mas las que, aun estando recogidas en el
mismo, reciben una acepcidn distinta a la establecida por
la Academia, o cierto matiz diferente. Asi, por ejemplo,
nos encontramos con palabras como «artista» o «artistilla»,
y «chafén», de las que ya nos hemos ocupado, pero hay
otras muchas, como, por ejemplo, «difrés». «Difrés», entre
nosotros, es una persona, cosa o dicho extravagante o
ridiculo: «jMira el «difrés» ese con el paraguas y con el
sol que hace!»; «no te pongas ese abrigo, que es un
«difrés»»; «eso que estads diciendo no son mas que
«difreses»». Y sus derivados: «difreseria», accion o dicho
propio de un «difrés»: «Ese no dice mas que
«difreserias»». «Difresero», calidad de «difrés»: «Como
es tan «difresero» todos se rien de él». Veamos como lo
recoge la copla:

«No me vengas con difreses,
gue yo difreses no quiero,
gue un novio que yo tenia
lo espaché por difresero.»

Otras palabras de uso local son «sacamafas»,
persona mafiosa, habilidosa; y «argarillén», que se aplica
al hombre grande y desgarbado, de las que nos deja
constancia la copla:

«Mejor quiero un sacamaias,
gue en algunas ocasiones
mas vale un cuerpo pequefio
gue algunos argarillones.»

Pero a la mujer grande y desgarbada no se la llama
«argarillona», sino «estandarte», tremendamente
significativo y que a mi, no puedo remediarlo, me hace
mucha mas gracia: «¢;Adénde ira el «estandarte» de
Pepita?». «Cebollino», «reculo de pepino» y «prenda» -
ésta Ultima, cosa valiosa o punto filipino, segun la
entonacion que se le dé-, son otras expresiones a tener
en cuenta:

«Es mi suegra un estandarte
y mi suegro un cebollino,

y la prenda de su hijo

el reculo de un pepino.»

La balandra, segun el Diccionario, es una especie
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de embarcacioén, pero en Dofia Mencia, entre la clase
jornalera, se entiende, o entendia hace afios, por balandra
cierto tipo de azada o, simplemente, el escardillo. Y a la
persona que vivia de su uso se la llamaba «balandrin».(Ojo,
no confundir con «malandrin»). El trabajo con la balandra
es, dentro de la escala de los trabajos agricolas, de los
mas humildes y menos especializados. Asi, no era extrafio
escuchar a una madre recomendar a su hija casadera:
«Mira tu, te se vaya a ti ocurrir querer a ese balandrin»
Y la nifia parece aceptar la recomendacion.

«COmo quieres que te quiera
siendo un probe balandrin,
que has de vender la balandra
para mantenerme a mi.»

«Farsetero» y «palpetero», son otras palabrejas muy
corrientes en Dofia Mencia. La primera significa falso,
embustero, que actla o habla con doblez; y «farseteria», su
derivada. La segunda -«palpetero»-, «pelotillero», «adulador».
A las dos nos las encontramos en la misma copla:

«Aungue lo veas venir

tan risuefio y palpetero,
no te fies nunca de él,
que al remate, farsetero.»

Y a «farseteria», en ésta:

«Anoche me salié un novio
con mucha farseteria,

no sé si quererlo ahora

o dejarlo pa otro dia.»

Por otra parte, hay ocasiones en que, tanto en el
habla coloquial como en la copla, con sélo una palabra se
puede expresar toda una compleja oracién. Asi ocurre con
el verbo «decir», con el que, con sus distintos tiempos y
sin mas requilorios, con una acepcidn que no recoge el
Diccionario, se puede hacer -sin decir lo que se dice, valga
la paradoja- toda una declaracion de amor con todas las
de la ley, segun he apuntado mas arriba. Cierto es que las
claves del asunto amoroso varian hoy en dia con respecto
a las de hace cuarenta o cincuenta afios. Entonces se
podia preguntar: «¢Se lo has dicho ya a fulanita?» o «¢te
lo ha dicho ya menganito?», para saber, sin mas, de qué
iba la cosa. La copla no ofrece dudas:

«Un Antonio me lo ha dicho,
y otro me lo va a decir.
jCaramba con los Antonios
lo que me quieren a mil»

El mocito que también «se lo dijo» a otra y que
canté la copla siguiente no se puede negar que tenia su
miajita de guasa zumbona:

«Una vez que te lo dije
me dijites que era chico.
Otra vez que te lo diga
me subiré en un borrico.»
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En cuanto a modismos, locuciones, dichos y frases
hechas, recordemos que ya nos ha advertido la copla de
gue las buenas mozas son para los hombres del campo,
y que para los artistillas quedan «cuatro gatas cenizosas».
Es ésta una expresion o modismo con que se alude a
personas insignificantes, de poca valia fisica y moral, en
este caso, a mujeres. Pero no crean los hombres que van
a escapar de rositas. Recordemos aquella copla que
cantaban por nuestras calles los quintos en el dia que los
median o sorteaban, y que también se solia cantar en los
COIToS, pero con otra «toné»:

«Ya se van los quintos, mare,
ya se van los buenos mozos,
ya se quean por las esquinas
cuatro gatos cenizosos.»

Expresiones como «ponerse por las esquinas»,
«estar quemado» y otras, las encontramos en varias de
nuestras coplas:

«Te pones por las esquinas
a decir que me has dejao,
bien sabe Dios y t6 el mundo
gue lo dices de quemao.»

Pero para glosar esta preciosa copla quiero echar
mano de la autoridad de D. Antonio Machado Alvarez,
padre de los poetas Antonio y Manuel Machado, conocido
como «Demodfilo», que fue uno de los primeros estudiosos
del folclore en Espafia. Y es que en su obra Coleccion de
cantes flamencos, editada por primera vez en Sevilla, en
1.881, encontramos notas y cantares que le vienen como
anillo al dedo a nuestra copla. Asi, en una de sus notas,
dice: «Ponerse por las esquinas» es una bella frase
popular, muy comun en los cancioneros, y es lo que llaman
los eruditos lanzar a los vientos de la publicidad, «hacerse
visible...». «En las esquinas se ponen los carteles y
anuncios...». Y en otra nota: «Tener la sangre frita» o «estar
guemado», son dos bonitos modismos populares con que
se indica que lo tienen a uno muy fastidiado, con
mortificaciones incesantes o continuas, 0 que esta uno
lastimado en su amor propio y enfadado y dispuesto a
armar pendencia a poca costa...»

En cuanto a lo de «bien sabe Dios y t6 el mundo»,
se trata sin duda de otro modismo o frase hecha muy
usado en los cantares populares, pues lo encontramos
también en la obra citada:

«De tus desprecios me rio:
bien sabe Dios y t6 el mundo
que yo nunca te he querio.»

Lo de «tener la sangre frita» también sale a relucir
en nuestros corros:

«Si piensas que con eso
me das tormento,

ta te fries la sangre,

yo me divierto.»
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Otro modismo muy menciano y muy usado es el
gue utilizamos para designar a los labradores por mano
propia, o de «media costilleja» como por aqui también
decimos, y es el de «la gente del mulillo» o «los del mulillo,
gue mas adelante veremos cémo presumian y siseaban a
las nifias en el Saldn, pero que ahora se encuentran en el
Pilar del Genazar, en otros menesteres:

«Se juntan los del mulillo

en el Pilar Genazar

y en vez de darle agua al mulo
se jartan de criticar.»

Era, como digo, una expresién muy usada ésta de
«la gente del mulillo», pero posteriormente, un nuevo y
feliz término -«topillero»- vino a enriquecer el vocabulario
local, casi con la misma acepcion, pero indicando
especialmente a la persona que se dedica de forma
desmedida a labrar la tierra, sin otra ilusién y sin que tenga
tiempo de hacer o de pensar otra cosa. Esta falta de
horizontes quiza sea la razdn de que no estén demasiado
bien considerados:

«Te se fue el tiempo pensando
-a este quiero a este no quiero-
y al final apechugates

con un probe topillero.»

Ojo con lo de «probe», que en esta ocasion no
significa lo mismo que pobre. En Dofia Mencia se puede
tener mucho dinero y ser un «probe»..., si se cae en la
«probeteriax.

Otra frase hecha es «y un cuco pa que te cante» o,
simplemente, «y un cuco», con la que expresamos nuestra
disconformidad o rechazo a algo que se nos dice o se nos
propone. De esta manera, aun en la actualidad, una madre
puede replicar a su hijo que le pide diez euros para ir a la
discoteca: “¢,Que te dé diez euros pa la discoteca? jY un
cuco pa que te cante!” Pero mas claro lo dice la copla:

«A mi suegra le regalo
docena y media de guantes,
un rosario pa que rece
y un cuco pa que le cante.»

Seguro que la suegra esta esperando todavia el
regalo.

Cuando una persona esta lejos de conseguir aquello
gue deseay que cree tener al alcance de la mano; o tiene
por verdad segura algo que en la realidad no lo es, se la
puede desengafar con el dicho «agarrate a las lanas de
un perro chino»:

«Si piensas que por verte
me desatino,

agarrate a las lanas

de un perro chino.»

Pero este dicho tiene ademas una significacion
especial en Dofia Mencia, aunque seguramente la gente

joven la desconozca, porque ademas de hacer referencia
al perro chino, esto es, sin pelo, en la copla se alude
principalmente a ciertas figuritas de ceramica pulida y
brillante -de porcelana, se decia- que alla por los afios
cuarenta se pusieron tan de moda en nuestro pueblo que
rara era la casa en que no habia una de estas figuras. jYa
tenia que ser dificil agarrarse a las lanas de un perro de
esta clase!

«Venirle a uno una cosa larga» quiere decir que se
le hace pesada y poco llevadera. Pero en Dofia Mencia
exageramos un poquito:

«Tu la quisites morena

y que tuviera tacones,

y te va a venir mas larga

gue a un quinto las instrucciones.»

La copla que sigue es una cadena de frases hechas:

«Gastas mucha potesta,
tienes mucha fantasia

y mucha tierra en la Habana
y poca en Dofia Mencia.»

A la palabra «potesta» le damos aqui el significado
de orgullo o despotismo. «Gastar mucha potesta», «tener
mucha fantasia» y «tener tierra en la Habana» es poco
mas 0 menos lo mismo, y asi nos lo confirma el Vocabulario
Andaluz, de Antonio Alcald Venceslada: «En la frase «tener
tierra en la Habana»», ser una persona de caracter
despdtico o pagada de si». Sin embargo, en nuestro pueblo
tiene ademas un sentido mas sutil, como puede apreciarse
por la copla citada. Cuando manifestamos que una persona
«tiene mucha tierra en la Habana», estamos diciendo que
tiene muchos péjaros en la cabeza, que no nos fiamos de
€l porque es una mezcla de fantasioso -mejor,
«fantesioso»- y farolon.

Quiza no haya forma mas expresiva, ni mas
graciosa, para llamar a alguien «singracia» que decirle
gue es «un giievo sin sal» y algo mas:

«TU te tienes por que eres
la mas guapa de la calle,

y eres un gievo sin sal

y un gazpacho sin vinagre.»

Lo de huevo y gazpacho me ha recordado que en
aquellos tiempos también se comia. Unos mejor que otros.
Vamos a hablar un poco de comidas y de hambre. La
gente humilde, entre la escasez y el racionamiento, lo
pasaba francamente mal. La copla que sigue, sin que le
falte el humor, es un buen exponente del hambre que se
padecia:

«En el cuartel de la Bomba
han descubierto una mina,
creyendo que era de oro

y era de hambre canina.»
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El Cuartel de la Bomba, bueno es recordarlo, era
una casa de muchos y humildes vecinos en el callejon
Angosto.

He aqui una dieta, que casi se corresponde con la
gue hoy se ha dado en llamar mediterranea, y que, sin
embargo, parece que no gozaba de mucho predicamento
por aquellos tiempos:

«Si, si, si,

no, no, no,

viva el mocito que come

por la mafiana melon,

por la mafiana melon,

al mediodia gazpacho,

por la noche cachorrefias;
icomo estard ese muchacho!»

Cuando aprieta el hambre la escala de valores se
simplifica:

«Dices que no me quieres,
imaldita penal,

gque en comiendo gazpacho,
barriga llena.»

Es, con otras palabras, lo mismo que reza el refran:
«los duelos con pan son menos».
La subida del pan puede representar un drama:

«Vaya moda que han sacao
del pan a nueve pesetas,
gue nos vamos a quedar
como péjaro en loseta.»

«Como pajaro en loseta» es un simil muy grafico
gue hace referencia a un artilugio que se utilizaba para
cazar pajaros. La «loseta» era una especie de trampa,
hecha con tres o cuatro pequefas lajas de piedra, en la
que el pajaro quedaba atrapado, encerrado y poco menos
que aplastado.

Con la nefasta moda de subir el pan, dejamos lo de
la comiday el hambre y pasamos a hablar de otras modas
mas apetecibles.

Empecemos con las distintas modas de pelado o
peinado, femenino Iégicamente, pues el masculino se
limitaba poco mas que a pelado «a raya», a «<media paja»
y «al cero» o «arrepatute». En ocasiones es posible que
la moda fuera demasiado atrevida y muchas clases de
peinado -el turbante, la onda...- no agradasen al novio o
pretendiente:

«Mi amante se va al servicio,
se vay me deja

porque me hago el turbante
hasta la ceja.

Y yo le digo tonto,
tonto, tontillo,
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si no me hago el turbante
me hago el flequillo.

Si no me hago el flequillo
me hago la onda,

porque no eres ti sélo

el que me ronda.

Si no me hago la onda
me hago la raya,
porgue no eres tu sélo
el que me agrada.»

El «quiriqui», aunque el Diccionario no lo diga, es
esa especie de colita que las mujeres se hacen, y hacen
a las nifias, en lo alto de la cabeza:

«Ay no, ay si,

que me gusta la flor de i

que llevas en la cabeza
puesta en el quiriqui, quiriqui.»

Estas modas, que podriamos llamar tradicionalmente
espafiolas, tenian paso. Con lo que no se podia transigir
era con ciertos esnobismos, supongo que inspirados en
costumbres francesas, como el pelado a «lo garson», que
se introdujo en nuestro pueblo alla por los afios cuarenta
y cincuenta. Estas son las consecuencias:

«Todo esto lo retrae

el pelado a lo garson,

la nifia llora que llora

y el novio dice que no.»

Otras modas, o formas de peinado, como la
permanente, ademas de ser caras parece ser que eran
poco efectivas:

«Ya se paso6 el carnaval

y novio no me ha salio;

yo me eché la permanente:
veinte duros que he perdio.»

Como tampoco daban resultado la melena, el
caracol... Esta cancién que sigue se solia cantar mientras
se columpiaban las mozuelas, empujadas por los
mozuelos. Eran las llamadas coplas del columpio. Yo no
llegué a conocer esta costumbre, pero me lo han contado.
Los columpios se hacian en ciertas calles estrechas, en
los dias de carnaval, enganchando las cuerdas de balcén
a balcon:

«La nifia de la melena,

de la melena cortada

no se ha ido con el novio
porque no le ha dicho nada.

La nifia del caracol,

del caracol en la frente

no se ha ido con el novio
porgue no le ha dicho vente.»
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Dejamos los peinados y pasamos a ocuparnos de
otras modas, algunas de las cuales siguen estando de
actualidad, como la copla que las critica:

«Vaya moda que han sacao
los nifios en Dofia Mencia,
con el cigarro en la boca

y el culero todavia.»

Lo impensable era que, pasado medio siglo, es
decir, hoy, esta copla se pudiera aplicar, y quiza con mas
propiedad, también a las nifias.

Los mozuelos también tenian otras debilidades, y
algunos caian en la de dejarse el bigote. Que se lo dejara
un «civil» no era extrafio, sino incluso normal, aunque tenia
sus inconvenientes:

«Un beso le di a un sivil,
jjosu qué cosa mas rara!
Se le enreé en el bigote
y no le lleg6 a la cara.»

En Dofia Mencia, la verdad sea dicha, la moda de
dejarse el bigote no hizo tanto furor entre los mocitos como
en otros pueblos colindantes, como pueden ser Carteya,
Cabra y Baena. Pero seguramente fue por la advertencia
de la copla que sigue. Personalmente, confieso que yo
nunca me dejé bigote, por si acaso:

«De Madrid han traido, si,
mierda en un bote,

pa juntarle a los mozos, si,
en el bigote.»

Asi, cualquiera se atrevia. Vamos a ocuparnos ahora
del atuendo, vestido y tocado. Una cancién muy antigua,
pero que se siguié cantando hasta Ultima hora en los corros:

«Con la mantilla te quiero,
con la madrofiera, no.
Quitate esa madrofiera,
que te lo pido por Dios.

Que te lo pido por Dios,
gue no te voy a querer,
quitate esa madrofiera,
que te voy a aborrecer.»

En otras versiones, se dice «toquilla» en lugar de
mantilla. Esta aln se sigue utilizando en ciertas
festividades y celebraciones, como pueden ser Semana
Santa y bodas. En cuanto a la madrofiera, creo que ya no
se utiliza practicamente en ningln sitio.

Otra prenda femenina muy usada y que también
estuvo muy de moda es el delantal:

«Con los delantales blancos
y los petos hacia arriba,
gue parecen enfermeras

del hospital de Sevilla.

Del hospital de Sevilla,

que parecen enfermeras,

con los delantales blancos
gue me gastan las mozuelas.»

Asi se criticaba a algunas mocitas:

«Para hacer un delantal
necesitas a tu madre,

y para hablar con el novio
no necesitas a nadie.»

Y asi se disimulaba:

«Cuando dos se estan queriendo
y no se pueden hablar,

él le guifia los ojillos

y ella muerde el delantal.»

Si entre las mujeres se puso de moda el delantal,
entre los hombres, especialmente entre la «gente del
mulillo» -aquéllos que dejamos en el Genazar, dandole a
la lengua- lo fueron otras prendas, como, por ejemplo, la
pelliza. La copla que sigue constituye por si sola un
curioso cuadro de costumbres:

«Qué pellizas mas bonitas
venden Juanito y Susin
para la gente el mulillo
que les gusta presumir.

Que les gusta presumir,
se junta una reunion,
para lucir las pellizas
se meten en el Salén.

Le sisean a las nifias

gue es lo que saben hacer
y aluego no son capaces
de pretender a una mujer.»

En otras versiones, en lugar de sisearle a las nifias,
«los del mulillo» se juegan los cafés, pero la conclusion
es la misma, su incapacidad para pretender a una mujer.

La blusa era otra prenda masculina, usada casi
tanto por la gente del pueblo como por la del campo. El
estrenarla no era cosa corriente y, por lo que se ve, daba
cierta autoridad:

«Los mocitos de este pueblo
cuando estrenan una blusa,
se ponen en las esquinas:
ésta quiero, ésta me gusta.»

Las rubias tenian que tener mucho cuidado con
ciertos vestidos:

«Desde que vino la moda
de los vestidos granate,
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todas las rubias parecen
huevos fritos con tomates.»

Entre los hombres el tocado mas corriente era la
boina y la gorra o gorrilla:

«Eres mu chulo pa andar
y ponerte la gorrilla,

pero pa trabajar

tienes mu mala costilla.»

Si el de la gorrilla tenia ese defecto, el de la boina
era lelo:

«Ese de la boina
parece un tonto,

gue me mira y se rie
y se le cae el moco.»

Una competencia entre la gorra y el sombrero:

«El de la gorra que corra,

el del sombrero, ligero.

Mas me gusta el de la gorra
que tiene mucho salero.»

Pero este saleroso de la gorra, seguro que no era
el famoso aquél de la gorra de cuadros:

«El de la gorra de cuadros
si no lo sacan se muere,
porgue le ha dicho la novia
tres veces que no lo quiere.

Tres veces que no lo quiere.
tres veces que lo ha querio,
el de la gorra de cuadros

es un tio esaborio.»

Una referencia al sombrero y a como se le daba
«planta», en esta preciosa copla:

«Te pones en las esquinas
a darle planta al sombrero,
pa qué le das tanta planta
si sabes que no te quiero.»

Otra prenda que se puso de moda, pero que no
estaba al alcance de todo el mundo, era la gabardina. El
s6lo poseerla daba cierta autoridad y prestigio. Las
mozuelas que tenian la suerte de tener novio con gabardina
estaban de enhorabuena. Las que no tenian esa suerte...

«Estan que rabian,
estan que trinan
porque no tienen novio
con gabardina.»

Lo que pasa es que no todo el mundo podia
costearla:
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«La gabardina Marcial

Nno es suya gque es empresta,
que es del Primo Rivera

que la puede costear.»

Pasado algun tiempo su uso se hizo mas corriente,
incluso para algunos de la clase menos pudiente, pero
como la gente no calla «na», asi lo criticaba:

«Si lo ves con gabardina
no le digas seforito,

que viene de la estacién
de facturar un borrico.»

De la estacion y con gabardina venian también
aquellos mencianos que habian tenido que emigrar, habian
encontrado trabajo fuera, y llegaban de visita al pueblo
después de algunos afios de ausencia. Con el tiempo,
cuando estas visitas se hicieron mas frecuentes, sobre
todo con motivo de la feria de JesUs y de la Semana Santa,
y venian a parar en casa de los familiares, se les conocié
con el significativo nombre de «vaciaorzas». Pero aquéllos
primeros se distinguian sobre todo por lo bien que hablaban
y por lo cambiado de su atuendo:

«Ya no hay quien te conozca
sin la boina,

hablando tan finoli

y con gabardina.»

Seguro que el finoli de la copla traeria también su
corbata y su reloj «encasquetaos». Pero el uso de la
corbata, aunque estuviera bien visto, era mas bien cosa
de los «artistillas». Seguramente por eso este mocito se
lo tomaba a guasa:

«Si tu madre no me quiere
porgue no tengo corbata,
otra vez que vaya a verte
me colgaré una alpargata.»

Con el mismo recochineo se expresaba éste:

«Si tu madre no me quiere
porgue no tengo reloj,

otra vez que venga a verte
me colgaré un colaor.»

Y, hablando de relojes, ya va siendo hora de ir
«echando la despedia», como era costumbre hacer en
los corros:

«Alla va la despedia,

la que el cura echo en el coro,
gue la que cante otra copla
gue se le muera su novio.»
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EL ARCHIVO HISTORICO PROVINCIAL DE CORDOBA:
HISTORIA, SERVICIOS Y FONDOS DOCUMENTALES

Maria del Carmen Aguilera Castro

INTRODUCCION

Los Archivos Histéricos Provinciales son creados
en Espafa durante la Segunda RepuUblica mediante
Decreto conjunto del Ministerio de Justicia y del Ministerio
de Instruccion Publica y Bellas Artes de 12 de noviembre
de 1931, sobre régimen y denominacién de los Archivos
Histéricos de Protocolos e Histéricos Provinciales (Gaceta
de Madrid de 14 de noviembre de 1931). Se crean en cada
capital de provincia (salvo en las que contaban con Archivo
General, Regional o de Distrito), con el fin primordial de
reunir los protocolos notariales! de mas de cien afios de
antigliedad, custodiados hasta entonces en los archivos
de protocolos de los distintos partidos judiciales?.

Son archivos de titularidad estatal, pero de gestion
transferida a las distintas Comunidades Autbnomas, salvo
en el caso de las provincias vascas, donde los Archivos
Histéricos Provinciales de Vizcaya (en Ofate), Guiptzcoa
(en Bilbao) y Alava (en Vitoria) son gestionados por el
Ministerio de Cultura.

Con relacién a Andalucia, las ocho provincias
andaluzas cuentan hoy en dia con su respectivo Archivo
Historico Provincial, que, junto con el Archivo de la Real
Chancilleria de Granada, constituyen el Subsistema de
archivos de titularidad estatal y gestion autondmica del
Sistema Andaluz de Archivos (art. 18 del Reglamento del
Sistema Andaluz de Archivos del afio 20003%). Sistema
archivistico que nace con la Ley de Archivos de Andalucia
de 1984 y en el que estos archivos se integraron mediante
Decreto 258/1994, de 6 de septiembre, fruto de un
Convenio de gestion suscrito entre el Estado y la Junta de
Andalucia en 1984 y actualizado en 1994. Pese a que el
Estado conserva la titularidad de los fondos documentales
y de los edificios, los Archivos Histéricos Provinciales
andaluces son gestionados por la Consejeria de Cultura,
através de la Direccion General del Libro y del Patrimonio
Bibliografico y Documental desde septiembre de 2004,
cuya titular es dofla Rafaela Valenzuela Jiménez
(nombrada por Decreto 492/2004, de 21 de septiembre,
publicado en BOJA del dia 24). Anteriormente la gestion
habia sido competencia de la Direccion General de
Instituciones del Patrimonio Histérico (1996-2004), hoy
desaparecida por Decreto 486/2004, de 14 de septiembre,
por el que se aprueba la estructura organica de la
Consejeria de Cultura (BOJA n° 183 de 17 de septiembre
de 2004), y sustituida por la citada Direccion General del

Libro y del Patrimonio Bibliografico y Documental (con
competencia en materia de Archivos, Bibliotecas y Centros
de Documentacion) y la Direccién General de Museos.

Afio de aeacian de los Archivos Historcos Provinciales o Andaluos
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HISTORIA DEL ARCHIVO HISTORICO PROVINCIAL DE
CORDOBA

Creado por Orden del Ministerio de Educacién
Nacional de 17 de julio de 1946 (BOE de 3 de agosto de
1946), el Archivo Histérico Provincial de Cérdoba se
localiza en el n° 6 de la calle Pompeyos, muy préximo a
la Plaza de la Compaiiia y a la Iglesia de Santa Victoria.

|'||]I ||"
|12y

Entrada al archivo

Ocupa dos edificios, reconstruidos y acondicionados
para archivo entre 1980 y 1985: la antigua Iglesia de Santo
Domingo de Silos®, donde ha quedado instalado el depdsito
(hoy al completo de su capacidad), la biblioteca auxiliar y
el salén de actos (sito en la que fue Capilla de los
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Escribanos®); y una casa de la citada calle Pompeyos’,
de estilo barroco andaluz, que comunica por la parte
trasera con dicha iglesia y donde se encuentran las
dependencias administrativas y la sala de consulta (de 39
m?y con 15 puestos para investigadores).

Salon de actos en la antigua Capilla de los Escribanos, que fue fundada
en 1397

SERVICIOS DEL ARCHIVO HISTORICO PROVINCIAL
DE CORDOBA

Como sucede hoy en dia con todos los archivos de
titularidad publica, el Archivo Histérico Provincial de nuestra
capital es un servicio publico, esto es, una institucién
administrativa y también cultural, cuya razon de ser es
recoger, conservar y poner a disposicién de sus usuarios
el Patrimonio Documental que tiene oportunamente
identificado, organizado, valorado, descrito e instalado en
su depésito.

Dependiente organicamente de la Delegacion
Provincial de la Consejeria de Cultura de la Junta de
Andalucia en Cérdoba, dofia Esperanza Miranda Crespo
es su actual directora, habiéndolo sido anteriormente dofia
Pilar Saenz-Ldopez Gonzélez y dofia Esther Cruces Blanco.
Abierto de lunes a viernes soélo por las mafianas, ofrece
los siguientes servicios a la Administracion, los ciudadanos
y los investigadores, que son sus usuarios y clientes®:

» Acceso directo a los fondos documentales en la
Sala de Consulta.

 Expedicion de la Tarjeta Nacional de Investigador
0, en su defecto, de la autorizacion temporal de consulta,
requisito imprescindible para el acceso a la Sala de
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Consulta con fines de investigacion.

e Atencion de consultas por correo postal o
electrénico, teléfono o fax.

« Asesoramiento en la blsqueda y localizacién de
documentos custodiados en el centro o en otros archivos.

« Reproducciéon de documentos, conforme a las
tasas aprobadas por la Junta de Andalucia (Orden de la
Consejeria de Cultura y Medio Ambiente de 7 de octubre
de 1991). Las reproducciones deben ser previamente
solicitadas por los interesados en el correspondiente
impreso normalizado y responderan siempre a documentos
de libre acceso en buen estado de conservacion. No
obstante, se trata de un servicio bastante limitado, pues
el Archivo solo dispone de fotocopiadoras y lector-
reproductor de microfilm.

e Compulsas y certificaciones de documentos,
conforme a lo establecido en el Decreto 204/1995 de la
Consejeria de Gobernacion, por el que se establecen
medidas organizativas para los servicios administrativos
de atencién directa al ciudadano. La directora del Archivo
es la competente para emitirlas, siempre que no se trate
de protocolos notariales o de expedientes judiciales, siendo
entonces los notarios archiveros y los secretarios
judiciales, respectivamente, los responsables.

* Biblioteca auxiliar, especializada en Archivistica
y Ciencias Auxiliares, Fuentes documentales e Historia
de Cérdoba y su provincia, que ha sido formada por compra,
donacion y recepcion de fondos bibliograficos de
instituciones extinguidas (caso del de la antigua Seccion
Femenina de Coérdoba). También se puede consultar el
BOJA (Boletin Oficial de la Junta de Andalucia).

 Organizacion de actividades de difusion cultural,
principalmente exposiciones, conferencias y visitas guiadas
de grupos (sobre todo de alumnos de Secundaria y
universitarios), previamente concertadas.

* Préstamo administrativo de documentos a los
organos administrativos que lo demanden.

* Préstamo de documentos para exposiciones
temporales.

e Asesoramiento técnico a otros archivos
(particularmente a los Archivos de las Delegaciones
Provinciales autondmicas en Co6rdoba) y también a
particulares.

Es importante destacar que la consulta de los
documentos de libre acceso —esto es, no sometidos a
ningln tipo de restricciéon juridica (son limitaciones
fundamentales la seguridad y defensa del Estado, la
averiguacion de los delitos y la intimidad de las personas,
segun reconoce el articulo 105.b de nuestra actual Carta
Magna) ni tampoco fisica (deben presentar un buen estado
de conservacion, de lo contrario seran excluidos hasta
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Depésito instalado en la antigua Iglesia de Santo Domingo de Silos del
siglo XIII

tanto no sean restaurados)— es libre y gratuita, segun
los principios democraticos del derecho de acceso a la
cultura y de la transparencia administrativa, consagrados
en la Constitucion de 1978.

Por otra parte, al igual que el resto de instituciones
publicas, el Archivo tiene la obligacién de ofrecer a sus
usuarios un servicio de calidad y, en este sentido, éstos
pueden presentar a la Direccion del centro sus sugerencias
o reclamaciones acerca del funcionamiento del mismo.
Asimismo, el Archivo estd obligado a presentar una
Memoria anual de su gestién a la Consejeria de Cultura.

FONDOS DOCUMENTALES DEL ARCHIVO HISTORICO
PROVINCIAL DE CORDOBA

El Cuadro de Clasificacion del Archivo Histérico
Provincial de Cordoba, con indicacion de las fechas
extremas y del volumen de unidades de conservacién
(libros y cajas) de los distintos fondos custodiados, puede
verse en la Guia de los Archivos Histéricos Provinciales
de Andalucia publicada por la Consejeria de Cultura en el
afio 2000° y actualizado en la direccion electrénica del
Archivo, consultable a través de la web de la Consejeria
de Cultura (www.juntadeandalucia.es/cultura, elegir opcién
“Archivos”).

La organizacion de fondos de los Archivos Historicos
Provinciales en general y del Archivo Histérico Provincial
de Cordoba en particular responde a la propuesta de
clasificacion funcional que hicieron Olga Gallego y Pedro
Ldpez en 1980, actualizada en 19941, Al respecto, cabe
distinguir cuatro grandes grupos documentales: 1. Archivos

Compactos del Dep6sito de la planta sétano

Pudblicos, 2. Archivos Privados, 3. Colecciones, y 4.
Reprografia de complemento.

1. Archivos Publicos

Los fondos documentales procedentes de
instituciones publicas son los mas abundantes en el
Archivo. Aparece documentacion judicial procedente de
Audiencias y Juzgados, documentacion de Notarias y
Registros, documentacion de la Administracion Periférica
del Estado y de la Junta de Andalucia y, finalmente,
documentacién de Corporaciones. Todos estos fondos
forman parte del Patrimonio Documental Andaluz desde
el mismo momento que son generados, segun los articulos
2y 3 de la Ley andaluza de Archivos de 1984.

1. ARCHIVOS PUBLICDS
1.1, Judiciglng
1.2. Be la Fe Pahilica
1.3, Administracicn Periférica del Estado
1.4, Adminislracien Parifdrica de 13 Junla de Andalucia
10
1.6.

Instiluciongs Jel Movimients Maciconal
Administracicn Corporativa

1.1. Archivos Judiciales

Por Decreto de 24 de julio de 1947 sobre Ordenacion
de Archivos y Bibliotecas y del Tesoro histérico-documental
y bibliografico, se establece el ingreso en los Archivos
Histéricos Provinciales de la documentacion histérica de
Audiencias y Juzgados. Sin embargo, en el caso del
Archivo Histérico Provincial de Cdrdoba no queda
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constancia de cuando ingresé esta documentacion. En
la actualidad el centro custodia los siguientes fondos
judiciales:

1.1, Archivas Judlclabkea AR
S AR Faeingl
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Las Audiencias Provinciales son creadas en 1882,
primero con el nombre de Audiencias de lo Criminal y a
partir de 1893 como Audiencias Provinciales localizadas
en las capitales de provincia. Aln vigentes, son tribunales
colegiados de lo penal, si bien también se apelan ante
ellas determinados procedimientos civiles.

Los Juzgados de Primera Instancia e Instruccion
se crearon en 1835, en los municipios que eran cabeza
de partido judicial. Conocen en primera instancia en
asuntos civiles y criminales y en segunda instancia de
los juicios de faltas. En 1973 se escinden en Juzgados
de Primera Instancia (orden civil) y en Juzgados de
Instruccién (orden penal). Aln vigentes, por la Ley Orgéanica
del Poder Judicial de 1985 asumen las competencias
atribuidas a los Juzgados de Distrito, que entonces
desaparecen.

Los Juzgados Municipales son creados por la Ley
Organica del Poder Judicial de 1870 en cada término
municipal. Son reorganizados en 1907 y también con la
Ley de Bases de la Justicia Municipal de 1944, que
establece tres tipos de juzgados locales: los municipales,
los comarcales y los de paz. En 1977 los municipales y
los comarcales se unifican con el nombre de Juzgados
de Distrito y éstos terminan desapareciendo con la Ley
Orgénica del Poder Judicial de 1985, asumiendo sus
funciones los Juzgados de Primera Instancia e Instruccién,
como ya se ha comentado.

Magistratura de Trabajo fue un tribunal especial
encargado de la jurisdiccion laboral, creado durante la
Dictadura franquista y dependiente del Ministerio de
Trabajo. Desaparece con la Ley Organica del Poder Judicial
de 1985 y la Ley de Planta y Demarcacion Judicial de
1988, sustituida por los Juzgados de lo Social.

Los Tribunales Tutelares de Menores se crearon en
1918 y hoy sus competencias las han asumidos los
Juzgados de Menores.

1.2. Archivos de la Fe Publica

La Fe Publica comprende las Notarias y Registros,
en la actualidad dependientes organicamente de la
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Direccion General de los Registros y del Notariado del
Ministerio de Justicia.

El Notariado espafol (Fe Publica notarial o
extrajudicial) pertenece al Notariado Latino y su régimen
juridico basico son la Ley del Notariado de 28 de mayo de
1862 y el Reglamento Notarial de 2 de junio de 1944. El
notario es un funcionario publico con potestad para dar fe
de los negocios juridicos privados. El origen del oficio se
encuentra en los tabularii y tabelliones romanos, y la
consolidacion le viene en la Edad Media cuando aparece
el escribano publico, oficio de nombramiento real, regulado
en diferentes disposiciones (fundamentalmente en el Fuero
Real de Castilla y Las Partidas de Alfonso X el Sabio, y
en las Pragmaticas de 1480, 1502 y 1503 de los Reyes
Catolicos). A partir de la Ley del Notariado de 1862 los
protocolos notariales, hasta entonces de propiedad del
escribano publico, pasan a ser propiedad del Estado.
Finalmente, en 1931 son creados en las capitales de
provincia los Archivos Histéricos Provinciales para custodiar
los protocolos centenarios, como ya se ha apuntado.

En el Archivo Historico Provincial de Cordoba el fondo
notarial es el mas voluminoso y el de fecha mas temprana:
hay documentacion desde el siglo XV hasta el XIX, de los
siguientes distritos notariales:

1.2. Archives de la Fe Pablica AfCs
1.2.1. Notariales
Disfrita oe Cardaba 14401902
Disfrita e Agulfar da fa Franfera | 1505-1872
Cistrita de Gaens 15641854
- Distrito de Cabra 1535-1883
- Distrita de Casfra de! Ria 1488-1203
- DEistrita de Lucerna 1518-1864
- Diztrita de Maonforo 15201584
- Disfrita e Posadas 1521-1842

Con respecto a la Fe Publica registral hay que
destacar su diversidad tipolégica (Registro de la Propiedad,
Registro Mercantil, Registro Civil, Registro de la Propiedad
Intelectual...). El Archivo Histérico Provincial de Cérdoba
conserva documentacion del Registro de la Propiedad y
de su antecedente directo, las Contadurias de Hipotecas.

1.2. Archives de la Fe Piblica ANCS
1.2.2. Regisirales
1221, Conladuias da Hipolasag
- Llaiifo ac Bojatonae 1/BH-1585
- Lustrito de Fusnteoveiuns 1765-1882
- Lisirifo do Lueong 17VBE-1882
1222 Hegisines
- Fepisfro de fa Fropisdad ge A Fambls | 1884-1978

Por Orden del Ministerio de Justicia de 14 de
diciembre de 1957 se determina el ingreso en los Archivos
Historicos Provinciales de los fondos documentales de
las Contadurias de Hipotecas, hasta entonces
desperdigados por los Registros de la Propiedad y que —
como dice Juan José Generelo?— constituyen “una fuente
complementaria de la notarial”. Creadas en 1768 en todas
las cabezas de partido, las Contadurias de Hipotecas
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registraban los inmuebles cargados con censos e
hipotecas. La Ley Hipotecaria de 1861 las hace
desaparecer, siendo sustituidas por los actuales Registros
de la Propiedad, que anotan todos los inmuebles.

1.3. Administraciéon Periférica del Estado

En 1931 los Archivos Histéricos Provinciales surgen
con el caracter de histéricos, pero en 1969 se convierten
también en archivos intermedios para la documentacion
de la Administracion Periférica del Estado. Por Real
Decreto 914/1969, de 8 de mayo, fue creado el Archivo
General de la Administracion Civil del Estado, sito en Alcala
de Henares (Madrid), que es el archivo intermedio de la
Administracion estatal, entre los Archivos Centrales de
los Ministerios y el Archivo Histérico Nacional de Madrid.

Archivo General de la Administracién Civil del Estado en Alcala de
Henares (Madrid)

Segun el articulo 5 de la citada disposicion
normativa, los Archivos Histéricos Provinciales pasan a
ser también archivos intermedios de la documentacion de
los Servicios provinciales de la Administracion Central e
Institucional del Estado. Documentacién que ingresa con
mas de 15 afios de antigiiedad en la fase intermedia y
con mas de 25 afios en la fase historica (seguin establece
el citado Real Decreto 914/1969, que ademas regula las
transferencias en el Sistema de Archivos Estatales,
conforme a la Teoria del ciclo vital de los documentos).

Agricultura (1.3.1.), Comercio (1.3.2.), Cultura
(1.3.3.), Educacion (1.3.4.), Hacienda (1.3.5.), Industria
(1.3.6.), Informacién y Turismo (1.3.7.), Interior (1.3.8.),
Justicia (1.3.9.), Obras Publicas y Transportes (1.3.10.),
Presidencia (1.3.11.), Sanidad (1.3.12.), Trabajo (1.3.13.)
y Vivienda (1.3.14.) son el conjunto de competencias
(ordenadas alfabéticamente) de la Administracién Central,
reproducidas también en sus respectivos Servicios
Periféricos, que recoge el modelo de Cuadro de
Clasificacion de los Archivos Histéricos Provinciales de
Andalucia®?, inspirado a su vez en el propuesto por Olga
Gallego y Pedro Lépez, y que es de caracter funcional.

Al este respecto, el Archivo Histérico Provincial de
Cérdoba custodia la siguiente documentacion:

1.3, Aelminisireien Pariferea del Eslade Az
1.5 7. Agrizulta-a
- Jnfnien Prpaneial dassnnimicg o Sngong THEE" L
164§ - =0R
) 195" 972
1.3 8. ruaricr
- Dok Sl Je Sdanbas 1U54-7 8L
1.5 77 Piggider sig
GBS FRoaiels da Insiiore Nasianan e Caraalanias | 1A7E - 204
= deidim Srpairol osl egtun'n Seeepa o Saiesler 1651-7 =nd

Dependientes de la Direccién General del Ministerio
de Agricultura, las Jefaturas Agronémicas surgen en 1940,
con un Ingeniero Jefe al frente de las mismas. Su
antecedente inmediato habian sido las Juntas de
Agricultura, Industria y Comercio decimondnicas. A partir
de 1967 son sucedidas por las Delegaciones Provinciales
de Agricultura, que desde 1980 pasan a denominarse
Direcciones Provinciales de Agricultura, siendo sus
competencias transferidas posteriormente a las distintas
Comunidades Autdnomas. De los Archivos Historicos
Provinciales andaluces, el de Cérdoba es el que guarda
documentacion mas antigua al respecto (1883-1955). Se
trata de expedientes sobre plagas, cuentas, actas de
visitas, informes sobre abonos y cosechas, precios de
productos agricolas, etc.

Por su parte, el fondo de Hacienda es, junto con el
notarial, el méas voluminoso del Archivo (6.780 libros y 3.190
cajas). Aunque —como ya se ha visto— los Archivos
Histéricos Provinciales surgen en 1931 para recoger los
protocolos notariales con mas de 100 afios de antigliedad,
en el caso del de Cérdoba el fondo que le da carta de
naturaleza es precisamente el de la Delegacion Provincial
de Hacienda. Incluso hasta 1962 el Archivo estuvo
localizado en las dependencias de la citada institucién.
Las Delegaciones de Hacienda se crearon en 1881, pero
heredaron funciones de organismos antecesores y por
ende su documentacion, razon por la que este fondo
proporciona informacion no sélo sobre la Hacienda Publica
contemporanea, sino también sobre la del Antiguo
Régimen. Por Orden del Ministerio de Hacienda de 12 de
enero de 1962 se decidi6 la transferencia a los Archivos
Histdricos Provinciales de la documentacion de las
Delegaciones de Hacienda con mas de 25 afios de
antigiiedad. En el Archivo de Cdérdoba, ademéas de
documentos sobre impuestos y contribuciones, se
encuentran padrones fiscales, amillaramientos y listas
cobratorias (de Cdrdoba y provincia), la produccion
documental del Registro Fiscal (de Cérdoba y provincia) y
el Catastro del Marqués de la Ensenada (primero de
caracter general para la Corona de Castilla realizado a
mediados del siglo XVIII en el contexto del proyecto
frustrado de imposicion de la Unica Contribucion).

Con respecto a la documentacién de la
Administracion Delegada de Interior, en abril de 1986 se
transfirio al Archivo Histérico Provincial de Cérdoba el fondo
del Archivo General del Gobierno Civil de la capital,
compuesto por registros de asociaciones, registros de
multas, registros de licencias de armas, registro de visados
de salida de Espania, traslados de presos y mensajes en
clave, entre otros tipos documentales. Dependientes del
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Castro del Rio (Cérdoba) segiin el Catastro del Marqués de la Ensenada.
AHPC, Libro 414

Ministerio de Interior (con anterioridad Ministerio de la
Gobernacion y luego de la Presidencia), los Gobernadores
Civiles surgen en 1847 y son sustituidos en 1997 por los
Subdelegados del Gobierno, que a su vez dependen del
Delegado del Gobierno en la respectiva Comunidad
Auténoma. Sus antecedentes fueron el Subdelegado de
Fomento (1833-1845), luego denominado Jefe Politico
(1845-1847).

Finalmente, el Archivo custodia documentacion
procedente de la Delegaciéon Provincial del Instituto
Nacional de Estadistica de Cérdoba. El INE se crea en
1945, dependiendo directamente de la Presidencia de
Gobierno y siendo sus antecedentes la Comision General
de Estadistica (1856-1861), la Junta General de Estadistica
(1861-1870) y el Instituto Geografico y Estadistico (1870-
1945). A partir de 1989 se ha convertido en organismo
auténomo de caracter administrativo. Por su parte, los
Servicios Provinciales de Estadistica se establecen en
1877 y, con diversos cambios, han llegado hoy como
Delegaciones Provinciales del INE. El acceso a esta
documentacién esta limitado por la Ley 12/1989 de la
Funcion Estadistica Publica, para la que los datos
personales estan protegidos por el secreto estadistico.

1.4. Administracién Periférica de la Junta de Andalucia

Aparte de ser archivos intermedios para la
Administracion Periférica del Estado desde 1969, los
Archivos Histéricos Provinciales lo son también para la
Administracién Periférica Autonémica. En el caso de la
Comunidad Auténoma Andaluza, lo son en virtud del articulo
6 del Decreto 323/1987, de 23 de diciembre, de creacion
del Archivo General de Andalucia. Este archivo se localiza
en Sevilla y es el paralelo del Archivo General de la
Administracion Civil del Estado de Alcala de Henares. La
red de archivos de los Servicios Periféricos de la Junta de
Andalucia se compone de los archivos de las Delegaciones
Provinciales de la Junta de Andalucia y de los Archivos
Histéricos Provinciales (articulo 23.4. del Reglamento del
Sistema Andaluz de Archivos), correspondiéndoles a estos
tltimos la coordinacién técnica de los archivos de las
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Archivo General de Andalucia en Sevilla

Delegaciones Provinciales (articulo 23.5. del Reglamento
del Sistema Andaluz de Archivos). Finalmente, hay que
sefialar que esta documentacion ingresa a los 10 afios en
la fase intermedia y a los 30 afios en la histérica (salvo
otros plazos que fijen las Tablas de Valoracién para series
documentales que cuenten con ellas), a diferencia de los
15 y 25 afios, respectivamente, de la documentacion de
la Administracién Periférica estatal.

Agricultura (1.4.1.), Asuntos Sociales (1.4.2.),
Cultura (1.4.3.), Educacion (1.4.4.), Gobernacion (1.4.5.),
Hacienda (1.4.6.), Industria (1.4.7.), Medio Ambiente
(1.4.8.), Obras Publicas (1.4.9.), Salud (1.4.10.), Trabajo
(1.4.11.) y Transportes (1.4.12.) son —como ya sucedi6
con la Administracion Periférica del Estado- las grandes
competencias reconocidas a la Junta de Andalucia y
reproducidas en su Administracion Delegada.

En este sentido, el Archivo Histérico Provincial de
Cérdoba conserva la siguiente documentacion:

1.4, Administracian Poiiférica de la Junta de Andalucia A
123, Asunlos S alics
- o Broiaal do Proneysiiin e Sdoniores 1043-- 053
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Las Delegaciones Provinciales de Gobernacion son
creadas en 1983, siendo algunas de sus competencias
de gobierno heredadas de los antiguos Gobiernos Civiles.
En 1996 se transforman en las actuales Delegaciones del
Gobierno, cuyos titulares son los maximos representantes
de la Junta de Andalucia en la provincia y los coordinadores
de la Administracion provincial autonémica.

Por su parte, las Delegaciones Provinciales de la
Consejeria de Hacienda (de Economia y Hacienda desde
1990) fueron creadas en 1984,
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1.5. Instituciones del Movimiento Nacional

El Movimiento Nacional fue el partido Unico del
régimen franquista. Creado en 1937 a partir de la unificacion
de la Falange Espafiola con el Movimiento Tradicionalista
y con las Juventudes Obreras Nacional Sindicalistas (las
JONS), fue reorganizado en 1970 y suprimido en 1977
con el cambio politico democratico.

Su estructura organizativa se desarrollaba en el
ambito central, provincial y local. La Jefatura Nacional
(ostentada por Franco de forma vitalicia), el Consejo
Nacional (6rgano consultivo), la Secretaria General (6rgano
ejecutivo) y los Servicios, luego denominados
Delegaciones Nacionales, fueron sus érganos centrales.
Subordinadas a las Delegaciones Nacionales del
Movimiento se encontraban las Delegaciones Provinciales,
gue estaban coordinadas por su correspondiente Jefe
Provincial, cargo desempefiado por el Gobernador Civil y
que contaba con el asesoramiento del correspondiente
Consejo Provincial del Movimiento. Finalmente, en cada
localidad el Alcalde era el Jefe Local del Movimiento,
igualmente asistido por un Consejo Local.

De todas las Delegaciones Nacionales del
Movimiento, las de mayor implantacién fueron las del
Frente de Juventudes (a partir de 1970, Delegacién Nacional
de la Juventud), Seccidon Femenina, Auxilio Social y
Prensa; y precisamente de sus correspondientes
Delegaciones Provinciales en Cérdoba, conserva el Archivo
Histérico Provincial de nuestra capital documentacion que
ingreso en los afios 80:

1.5, Instilucionas dal Movimiante Nacional Afioe
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Heredera de la antigua Delegacién Nacional de
Organizaciones Juveniles, la del Frente de Juventudes
fue instaurada en 1940 como una seccion de Falange
Espafiola Tradicionalista y de las JONS para la instruccion
de los jovenes varones, y en 1970 pas6 a denominarse
Delegacion Nacional de la Juventud.

La instruccién de la juventud femenina, sin embargo,
fue objeto de la Seccion Femenina. Nacida en 1934 como
seccion de la Falange, con finalidad asistencial dirigida a
los presos politicos y sus familias; en 1937 se crea su
Delegacion Nacional, competente en todo lo relacionado
con la formacién politica y social de la mujer. Entre sus
atribuciones méas destacadas estuvieron las catedras
ambulantes, los grupos de coros y danzas, y sobre todo
el Servicio Social. Prestacion social obligatoria para todas
las espafiolas solteras de entre 17 y 35 afos, el Servio
Social duraba 6 meses y su cometido fundamental era
formar buenas amas de casa y excelentes patriotas, a
las que se les expedia el correspondiente certificado una
vez lo finalizaban (era necesario para acceder a concursos

y oposiciones, puestos de trabajo, etc.).

Ambas Delegaciones Nacionales desaparecen en
1977 y sus funciones son asumidas por la Direccion
General de la Juventud y por la Direccion General de
Promocién General y de la Mujer, respectivamente, que
dependian de la Subsecretaria de Familia, Juventud y
Deporte del Ministerio de la Presidencia. Subsecretaria
gue, posteriormente, queda integrada en el Ministerio de
Cultura cuando se crea, a través de cuyas Delegaciones
Provinciales ha llegado esta documentacién a los Archivos
Histéricos Provinciales.

Integrada también en Falange Espafiola Tradicionalista
y de las JONS, la Delegacion Nacional de Auxilio Social se
organiza en 1940, lo mismo que la del Frente de Juventudes.
Lo hace para prestar un conjunto de funciones asistenciales
muy amplias, entre las que destacaban la asistencia a
indigentes, la fundacion de establecimientos benéficos y la
educacion de huérfanos pobres. Al contrario que sucede con
las otras dos Delegaciones Provinciales, de ésta no se
conserva mucha documentacion en los Archivos Histéricos
Provinciales espafioles en general.

Por su parte, la Delegacion Nacional de la Familia
(o anteriormente de Asociaciones) fue creada para el
fomento del asociacionismo de cabezas de familia, padres
de alumnos, etc. El fondo de su correspondiente
Delegacion Provincial en Cérdoba ingresé en el Archivo
Histérico Provincial de nuestra ciudad en mayo de 1984,
procedente del local de la Seccién Femenina.

Con respecto a la Cadena Prensa del Movimiento,
hay que decir que surge durante la Guerra Civil a partir de
la incautacion de diferentes diarios, a los que se sumaron
los creados directamente por la Falange y por el
Movimiento. Instrumento de propaganda y difusién
ideol6gica del franquismo, desaparece en 1977,
constituyéndose entonces en Organismo Auténomo con
el nombre de Medios de Comunicacién Social del Estado,
gue en 1982 fue autorizado para enajenar los bienes y
derechos de su propiedad.

Patio de la antigua casa donde se ubica el Archivo
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1.6. Administracién corporativa

Las corporaciones son colectividades humanas
asociadas para conseguir un fin coman, con medios
propios y, en principio, con libre actividad. Su fin puede
ser de interés publico o privado. En los Archivos Histéricos
Provinciales en general suele haber documentacion de tres
tipos de ellas: las Sociedades Econdémicas de Amigos
del Pais, los Consulados de Comercio y los Colegios
Profesionales, siendo los dos primeros tipos corporaciones
propias del Antiguo Régimen.

1.6, Administracion Gorporativa &Ros
1.6.1. Carnuaras

- Camera de fs Mopiedad Urbans | 1920-1382
1.6.4. Organizacian Sindical vy AISS 18938-1877

En el caso del Archivo Histérico Provincial de
Cérdoba, encontramos el fondo de la Cémara de la
Propiedad Urbana. Las Camaras de la Propiedad Urbana
fueron creadas en 1907 y suprimidas en 1994. Integradas
por los propietarios de fincas urbanas, que desde 1919
hasta 1989 estuvieron obligados a colegiarse, y cuyos
intereses defendian, quedaron definidas desde 1950 como
corporaciones oficiales y de derecho publico, con plena
personalidad juridica para cumplir sus fines. En 1986 el
Estado transfirié a la Junta de Andalucia la titularidad de
las Camaras andaluzas y en 1996 la Junta facult6 a la
Consejeria de Obras Publicas y Transporte para llevar a
cabo, a través de la EPSA (Empresa Publica del Suelo de
Andalucia), la gestion y administracién de este patrimonio.
Por su parte, la Organizacién Sindical y la posterior AISS
son corporaciones propias del régimen franquista. La
Organizacién Sindical (1938-1977) fue el sindicato Unico
del Régimen. Organismo dependiente del Movimiento, la
Ley Sindical de 1971 lo reforma, abriéndolo a sistemas
mas patrticipativos y creando simultdneamente el Ministerio
de Relaciones Laborales que desvincul6 los sindicatos
del Movimiento. En 1976 queda extinguida y su patrimonio,
personal y servicios pasaron a constituir la AISS
(Administracion Institucional de Servicios Socio-
Profesionales), organismo auténomo adscrito a la
Presidencia del Gobierno. En 1977 se reconocia el derecho
de asociacion sindical y al afio siguiente las unidades y
servicios dependientes de la AISS eran transferidos a la
Administracion Central.

En las provincias estuvo representada, primero por
las Centrales Nacional-Sindicalistas (1938-1941), después
por las Delegaciones Sindicales (1942-1971) y finalmente
por las Delegaciones Provinciales de Sindicatos (1971-
1976). En lineas generales la Organizacion Provincial de
los Sindicatos se estructurd en una Delegacion Provincial
(Delegado y Secretario), unas corporaciones de derecho
publico (Sindicatos y Hermandades Sindicales), una Red
Sindical Comarcal, y una serie de Consejos y Organos
Colegiados, asesores y consultivos.

2. Archivos Privados

El Patrimonio Documental lo configura también los
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archivos privados. Al igual que los poderes publicos, es
obligacién de sus propietarios su conservacion y
proteccion, amén de facilitar su inspeccion por parte de la
Administracion competente y el acceso a los
investigadores.

A diferencia de los fondos publicos, que forman parte
del Patrimonio Documental por el simple hecho de su
régimen juridico publico, los privados deben contar con
una determinada antigiiedad:

- Mas de 50 afios en el caso de archivos de
entidades privadas radicadas en Andalucia: archivos
eclesiasticos, archivos de partidos politicos y
organizaciones sindicales, archivos de fundaciones vy
asociaciones culturales y educativas, y cualquier otro tipo
de asociaciones y sociedades radicadas en Andalucia (art.
4 de la Ley 3/84 de Archivos de Andalucia).

- Mas de 100 afios en el caso de archivos
particulares: archivos personales, archivos familiares,
archivos nobiliarios (art. 5 de la misma Ley).

Son un Subsistema dentro del Sistema Andaluz de
Archivos los archivos privados considerados de uso publico
por recibir subvenciones y ayudas de los poderes publicos
o por disfrutar de beneficios fiscales, asi como los privados
que lo soliciten a la Consejeria de Cultura segun el
procedimiento recientemente regulado por Orden de dicha
Consejeria de 16 de junio de 2004 (BOJA n° 133 de 8 de
julio de 2004).

La forma de ingreso de este tipo de fondos en los
archivos publicos en general, y en los Archivos Historicos
Provinciales en particular, ha sido diversa: compra,
donacién, deposito, entrega al Estado en pago de deuda
tributaria y, excepcionalmente, mediante expropiacion
forzosa.

El Cuadro de Clasificacion para Archivos Histéricos
Provinciales recoge la siguiente tipologia de archivos
privados: 2.1. Archivos personales y familiares, 2.2.
Archivos de asociaciones y fundaciones, 2.3. Archivos
de empresas y, finalmente, 2.4. Archivos religiosos.

Al respecto, el Archivo Histdrico Provincial de Cérdoba
custodia los siguientes fondos privados:

2, ARCHIVOS FRIVADOS Afns
2.1. Archivos Personales y Familiares
- Lohgdes gs Gavia 1F12-1832
Marguesade de Valdeloro 55, KW |-XK
Familia Valera 1741-1521
2.3, Archives de Empresas
- la Fagala 15d2- 1590
2.4 Archivos raligiosos
- Clero 147 2- 1861

El fondo de Clero es el méas importante y, por ende,
el unico en el que nos vamos a detener. No sin antes
apuntar, que el Archivo de los Condes de Gavia fue
adquirido en 1986 por el Ministerio de Cultura y que el
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Archivo de la Familia Valera esté descrito conforme a la
Norma ISAD (G) 22 edicion del 2000, en la base de datos
CENFOCOA del Archivo General de Andalucia (Censo de
Fondos y Colecciones del Patrimonio Documental
Andaluz), consultable en la direccién electrénica
www.juntadeandalucia.es/cultura/aga/Cenfocoa/
Consulta.jsp.

El fondo de Clero llegd al Archivo a través de la
Delegacion Provincial de Hacienda y contiene la
documentacion de las instituciones eclesiasticas
cordobesas (de la capital y provincia), seculares y sobre
todo regulares, desamortizadas en el siglo XIX.
Documentacion fundamentalmente de caracter econémico,
que arroja una valiosa informacién sobre el patrimonio de
monasterios y conventos, iglesias, cofradias y hospitales;
y que, al igual que ocurriera con el fondo notarial, se
retrotrae a la Edad Media.
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Libro de Cuentas Generales del Convento de Nuestra
Sefiora de las Nieves. AHPC, Libro 2.395

3. Colecciones

Agrupaciones documentales artificiales, las
colecciones estan formadas por documentos especiales,
respondiendo fundamentalmente a motivos de
conservacion (naturaleza del soporte documental, formato,
etc.). Es decir, no respetan el principio de procedencia
que, por el contrario, distinguen a los fondos, las secciones
y las series documentales (agrupaciones documentales
orgénicas o histdricas).

El Archivo Histérico Provincial de Cdrdoba tiene las
siguientes colecciones de documentos textuales y

3. COLECCIONES Afcs
3.1. Decumantos TexXtuales
3.1.2. Piszas aisladas
- Pergatninos 1260-15449
3.2 Documentos Figurativos
3.21.  Mapas, Flanos v Dibujos | 1872-1373
5.22. Folcgrafias 1848-1973

La Coleccion facticia de Pergaminos es una de las
mas importantes de cuantas se conservan en los Archivos
Histéricos Provinciales de nuestro pais. Procede del fondo
de Clero y se encuentra instalada en planeros metalicos
horizontales para su mejor conservacion. Son en total 50
carpetas, la mayor parte referidas sobre todo a antiguos
monasterios y conventos de la capital, fundamentalmente
femeninos (Santa Clara, Santa Marta, Santa Maria de las
Duefias o la Encarnacion, entre otros) y, en menor medida,
también masculinos (San Pablo, San Agustin, La Trinidad,
etc.); y asimismo sobre diferentes iglesias (Santo Domingo
de Silos, Omnium Sanctorum, San Nicolas de la Villa, San
Nicolas de la Axarquia, San Lorenzo, Santa Marina, Santa
Maria Magdalena, ...), Universidades de Beneficiados, Actas
Notariales, asi como las Carpetas 32 y 33, que contienen
privilegios concedidos por Carlos V y Felipe Il (en el primer
caso, el Emperador vende a don Diego Bernuy la villa y
término de Benameji en 1549; en el segundo, Felipe Il
concede a Pedro Escobedo 68.000 mrs. de juro en 1599;
si bien también existen diversos privilegios concedidos a
los vecinos del Alcazar Viejo entre 1515 y 1538).

e

Privilegio del Emperador Carlos V (1549, marzo, 26. Bruselas). AHPC,
Pergaminos, Carpeta n° 32.
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De los Mapas, Planos y Dibujos existe el
correspondiente Catalogo publicado por la Consejeria de
Cultura en 1991%*, y son documentos que proceden
fundamentalmente de las siguientes instituciones:
Delegacion de Hacienda, Instituto Geogréfico y Catastral,
Delegacion Provincial de la Juventud, Diario Cordoba y
Organizacion Sindical. También la Coleccion fotogréafica
proviene de distintos productores, sobre todo de los
antiguos organismos franquistas (Seccion Femenina,
Delegacion Provincial de la Juventud, Organizacion
Sindical y Diario Cérdoba).

Fotografia de Benito Pérez Galdés con dedicatoria autégrafa a Julio
Romero de Torres (s.f.). AHPC, Fondo Romero de Torres.

3. Reprografia de complemento

Para terminar, el Archivo Histérico Provincial de
Cérdoba también cuenta con fondos documentales y
bibliograficos reproducidos por diferentes técnicas,
fundamentalmente de microfotografia (microfilm,
microfichas).

4. REPROGRAFIA DE COMPLEMENTO Afies
41, Fondos Documentales
- Micreiim 17521754
- Micrefichas 18331824
Caposifivas 1666-1698
42 Fondosz Bibhograhcos
Aot 1785-1590

Cabe destacar la microfilmacién de Protocolos
Notariales fruto del Convenio de colaboracién entre el
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Ministerio de Cultura y la Sociedad Genealdgica de Utah,
y las microfichas de instrumentos de descripcion que el
Servicio de Reproduccion de Documentos del Ministerio
de Cultura ha proporcionado a los distintos Archivos
Histéricos Provinciales.

CONCLUSIONES

Creado en 1946, el Archivo Histérico Provincial de Cérdoba
pertenece al Subsistema de archivos de titularidad estatal
y gestidon autondmica del Sistema Andaluz de Archivos.
Gestionado por la Consejeria de Cultura de la Junta de
Andalucia, a través de la Direccion General del Libro y del
Patrimonio Bibliogréafico y Documental, es el responsable
de la coordinacion técnica de los archivos de las
Delegaciones Provinciales de la Administracién
autonémica en Cérdoba.

Archivo histérico, ejerce también de intermedio para
la Administracion Delegada del Estado y de la Junta de
Andalucia, siendo, en este sentido, archivo general de la
provincia.

Entre sus fondos publicos, encontramos
documentacion judicial de la Audiencia Provincial y
Juzgados; un importante fondo de protocolos notariales
centenarios, algunos de ellos medievales; documentos del
Registro de la Propiedad y de su antecedente directo, la
Contaduria de Hipotecas; vy, finalmente, documentacién
de la Administracion Periférica del Estado y de la Junta
de Andalucia. Entre sus fondos privados, conserva un
importante fondo de instituciones eclesiasticas regulares
y seculares, de Cérdoba y provincia, que fueron
desamortizadas en tiempos de Mendizabal. Finalmente,
entre sus colecciones, cabe destacar la Coleccion facticia
de Pergaminos, una de la méas importantes que se
conservan en los Archivos Histéricos Provinciales
espafioles, y que ha sido extraida del fondo de Clero,
presentando un significativo niumero de pergaminos
medievales.

Servicio pablico y bien cultural, recoge, conserva 'y
difunde nuestro Patrimonio Documental, o lo que es lo
mismo, nuestra memoria.

{iiDESCUBRANLO!!
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! El protocolo notarial es el libro
formado por las escrituras originales
otorgadas por el notario durante el afio
natural.

2 El' ministro Javier de Burgos realiza la
division territorial de Espafia en
provincias por Real Decreto de 30 de
noviembre de 1833 y la subdivision
provincial en partidos judiciales por
Real Decreto de 21 de abril de 1834.
% Decreto 97/2000, de 6 de marzo, por
el que se aprueba el Reglamento del
Sistema Andaluz de Archivos y
desarrollo de la Ley 3/1984, de 9 de
enero, de Archivos.

4Ley 3/1984, de 9 de enero, de Archivos.
Esta Ley ha sido modificada por la Ley
1/1991, de 3 de julio, del Patrimonio
Histdrico de Andaluciay la Ley 3/99, de
28 de abril, de modificacion de dicha
Ley; asi como desarrollada por el
Decreto 97/2000 por el que se aprueba
el Reglamento del Sistema Andaluz de
Archivos.

5Fue unade las catorce parroquias que
fundoé Fernando Il tras la reconquista
de Cdrdoba en 1236. Tenia tres naves.
La torre campanario, declarada Bien
de Interés Cultural con categoria de
Monumento en el 2002 (Decreto 157/
2002, de 21 de mayo, de la Junta de

NOTAS

Andalucia, publicado en el BOE n° 172
de 19 de julio de 2002), no forma parte

del Archivo porque es de propiedad

particular.

8 Erauna capilla lateral de la Iglesia de
Santo Domingo de Silos. De estilo

gotico y caracter funerario, fue fundada
en 1397 por el jurado Juan Pérez,

escribano mayor de Cordoba.
Denominada originariamente Capilla
de Nuestra Sefiora de la Concepcion,
fue lugar de reunién de la Cofradia de
los Escribanos, circunstancia por la
que fue conocida como Capilla de los

Escribanos.

7 La casa consta de sétano, tres

plantasy patio porticado; y en las tareas

de reconstruccién aparecié una lapida
sepulcral de Luis de Cordoba y sus

herederos.

8 La Consejeria de Cultura de la Junta

de Andalucia ha publicado
recientemente una breve pero practica
Guia de usoy consulta de los Archivos
Histéricos Provinciales de Andalucia

(Seuvilla, 2003).

% Guia de los Archivos Historicos
Provinciales de Andalucia. Sevilla,
Consejeria de Cultura de la Junta de
Andalucia, 2000, pp. 70-71.

0 GALLEGO DOMINGUEZ, Olga y

LOPEZ GOMEZ, Pedro, Clasificacion de
fondos de los Archivos Histéricos
Provinciales. Madrid, Subdireccién
General de Archivos, 1980. LOPEZ
GOMEZ, Pedro (coord..), Organizacion
de fondos de los Archivos Histéricos
Provinciales. Madrid, Comisién
Técnica de Archivos Histéricos de
ANABAD, 1994.

» CRUCES BLANCO, Esther, Guia del
Archivo Histérico Provincial de
Cordoba. Sevilla, Consejeria de Cultura
de la Junta de Andalucia, 1990, p. 29.
12 GENERELO LANASPA, Juan José,
“Fuentes para la investigacion en los
Archivos Histéricos Provinciales”, enLa
investigacion 'y las fuentes
documentales de los Archivos.
Guadalajara, ANABAD Castilla-La
Mancha y Asociacion de Amigos del
Archivo Histérico Provincial de
Guadalajara, 1996, vol. I, p. 233.

13 Guia de los Archivos Historicos
Provinciales de Andalucia, pp.25-29.
4 CRUCES BLANCO, Esther y
MIRANDA CRESPO, Esperanza,
Catélogo de Mapas, Planos y Dibujos.
Sevilla, Consejeria de Cultura de la
Junta de Andalucia, 1991.
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Asociacion
“ARTE, ARQUEOLOGIAE
HISTORIA DE CORDOBA”

BOLETIN DE INSCRIPCION

FooTo [ o 0} o011 - SN 14 [<; (010 JSN deseainscribirse

como socio de la ASOCIACION «ARTE, ARQUEOLOGIA E HISTORIA DE CORDOBA».

Cordoba, ......... [0 [T del 200 .......

D.N.l.:

Enviar estahojacumplimentadoensutotalidad a:
AsociacionArte, ArqueologiaeHistoria
Apartado de Correos 785 - 14080 CORDOBA

CODIGO CUENTA CLIENTE
DOMICILIACION BANCARIA Entidad | Sucursal | Dc NUmero de cuenta
Nombre Yy apallidos ......ccooooiiei e
DOMICHTO ..o
Codigo Postdl .................... CiUdAD oo
N e
Fecha.......iiiiiii
BANCO/CAJIA ..ottt ettt
SUCURSAL ..ottt
DOMICILIO ..ot

Ruego se sirvan atender en cargo a mi cuenta los recibos que presente la ASOCIACION «ARTE, ARQUEOLOGIA E

HISTORIA DE CORDOBA».
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Recuperaciéon y Restauracion de Nuestro Patrimonio
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